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71 Kor, 14, 33.

'* I. QUASTEN, nav. dj. str. 170.

L) 0 [

¥ Dan 3, 57.

H Lk 1,68.

21k 1, 46.

B1k2 29

WEE 5,19.

¥ Usp. P. WAGNER, Einfiihrung in die gregorianischen Mel-
odien, Regensburg, 1895, str. 8.

* “Poslije pranja ruku i svjetla, svatko je, koliko je mogao pjevao
pred Bogom ,bilo iz Svetog pisma bilo iz vlastite pameti;
TERTULIJAN, Apologeticus 39; PL 1, 540.

" Usp. P. WAGNER, nav. dj. str. 9.

% Usp. isto, nav. dj. str. 12.

* AUGUSTIN, Confessiones X.; PL 32, str. 800.

* IZIDOR SEVILISKI, Ebenda; PL 83, str, 742.

* Usp. Crkvena glazba, Prirucnik za bogoslovna ugilista, P.Z.
BLAIJIC, Povijest gregorijanskog korala, Zagreb, 1988, str.
153.

* Treba napomenuti da u ambrozijanskoj liturgiji Ordinarium
nije tako preciziran kao u rimskoj liturgiji. Kyrie kao trostru-
ki usklik ponavljao se iza evandelja i za vrijeme pricesti.

% Cursus oznacava pravilno ponavljanje ritmickih zavretaka
(kadenci) na kraju psalmodijskih perioda.

* Steta je, da je nagla smrt prekinula u tom poslu znanstvenika
P. Suitberta Biumera koji je bio vrlo blizu znacajnih otkrica.
Prema nekim povijesnim svjedoGanstvima ¢itav liturgijsko-
-glazbeni repertorij doZivio je jo3 jednu preobrazbu i to za
vrijeme pape Vitalijana u drugoj polovici VIL. stoljec¢a. Upra-
vo taj novi liturgijsko-glazbeni repertorij dobit ée ime grego-
rijansko pjevanje, premda se navodno s tim nazivom nisu
slagali mnogi autori koji su tvrdili da od gregorijanskog pje-
vanja iza Vitalijanove reforme nije ostalo mnogo.

* *Antiphonarium centonem compilavit”(PL 75, 90). Antipho-
narium oznacava glazbenu zbirku za €asoslov i misu; cenio
oznacava sabiranje; compilavit oznacava izbor.

* Usp. A. DELLA CORTE, G. PANNAIN . Dizionario enci-
clopedico universale della musica e dei musicisti, Torino,
1983, vol. 2, str. 74-75.

¥ Pronadena je stara egipatska flauta koja je imala slijedeée
tonove: a b h ¢ cis d. Znamo da je u stara vremena instrumen-
talna narodna glazba bila nerazdvojno povezana s vokalnom,
pa je moguce pretpostaviti da su se tako mali intervali pojav-
ljivali i u vokalnoj glazbi.

* Usp. P. WAGNER, nav. dj. str. 51.

* Usp. A. DELLA CORTE, G. PANNAIN , nav. dj. str. 65.

“ P. EVERGETINOS, (XI. stolje¢e) Synagoge, Venezia, 1783,
IL, 11, str. 371.

' “4b ecclesiis vero musicas eas, ubi sive organo sive cantu
lascivum aut impurum aliquid miscetur sarceant, ut domus
Dei vere domus orationis esse videatur ac dici possit. "

** A. DELLA CORTE, G. PANNAIN , nav. dj. str. 66.

Rukopisi za Sv. Ceciliju br. 4 — 1999.
primaju se u Urednistvu do
10. studenoga 1999.

Uloga zbora, orguljasa i pjevaca u
oblikovanju liturgijskoga slavlja

[z diplomskog rada s. Slavice Filipovié na Institutu za crkvenu
glazbu “Albe Vidakovi¢™, Zagreb, 1997. (dozvolom autora!)

S. Slavica Filipovi¢
Strucni ¢lanak

(I1l. nastavak)

Orgulje i orguljas: podrska — umjetnost —
otvaranje perspektiva

Od onoga koji prati pjevanje orguljama ocekuje se da od-
redi intonaciju, tempo i ostale vazne pokazatelje za zamah
pjevanja.** Liturgijska se orguljska pratnja, premda joj je
prva zadaca pratnja pjevanja ili pjevanoga ¢ina, niposto
ne moZe na neku vrstu ‘glazbene proteze’. S tim povezano
moZe se reci da je ta pratnja i vastiti izraz umjetnickoga.
Popijevka se odlikuje imaginacijom, diferencijacijom i
izricanjem bogatstva, zato orgulja$ postaje djelatnim
¢imbenikom pjevanoga ¢ina. Tako ¢e dobar orguljas biti
prepoznat u uvodima i pratnjama ili u modifikacijama
harmonije unutar samoga pjevanja.

Liturgijski ¢in ne resi ponavljanje veé slavljenje koje ne
podnosi puko ponavljanje. Tomu ¢e uvelike doprinijeti
ve¢ naglaSeni prostorno-vremenski odnosi kao i preludiji,
interludiji i postludiji, a ujedno ¢e se staviti u dijalog sa
svim ¢imbenicima i sluzbama koje zahtijeva liturgijsko
slavlje. Orgulja$ ne smije zaboraviti trajnu vezanost na
tekst.

Govor orgulja treba biti ope¢acen govorom vjernika. Da
bi to bilo moguce, potrebna je zajednica vjernika koja ée
stvoriti takvu glazbenu podlogu. Rijec je o laganim nijan-
sama pomocu dva nacina govora, dva glasa: puka i orgu-
lja.** Obveze i liturgijsko djelovanje orguljasa ima glavnu
ulogu u odredenosti pratnje. U toj se pratnji trebaju postavi-
ti dobri odnosi izmedu prikladnog i lijepog. Osim toga
orguljas ima vaznu ulogu u odredivanju vremenske dimen-
zije slavlja. On je arhitekt vremena slavlja. Zadaca je orgu-
lja3a koji dobro poznaje duh liturgije produziti ili skratiti
svoje intervente kako bi govor drugih gesta bio jasniji.
Osim tih izvanjskih zahvata, orguljas se stavlja u odnos
glazbene vremenitosti i liturgijskoga nadina vremena.
Orguljaseva se sluzba u liturgiji uvijek nalazi u ‘stvarnom
vremenu’, u trenutacnosti koja zbog svoje nepredvidivosti
traZi neprestanu budnost. Tako ce on Eesto, ako ne uvijek,
trebati docekati neocekivano i to unutar samoga slavlja,
bez obzira na to koliko se slavlje ranije pripremalo.2®

Na orguljaSa, njegovu glazbu i pratnju spada objedinjava-
nje svih uloga i ¢imbenika u liturgijskomu slavlju uskladi-
vanjem svojega rada s ulogama drugih, s prostorom te
‘skladajuci” i sam prostor, stvarajuci novi prostor. Taj se
dio zada¢e primjecuje naro¢ito na pocetku slavlja u
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instrumentalnom zadiranju koje je neka vrsta poziva
zajednici.

U prvim se notama i taktovima stvara ugodaj, u njima se
dozivljava prostor— liturgijski prostor — koji dobiva oznake
neuobicajenosti. Tako ono mjesto koje po sebi ne nosi oz-
nake svetoga postaje mjestom liturgijskoga slavlja te time
ukljuéuje drukéiji prostor, otvarajuci dimenziju vjecnosti.
U tom se prostoru oznake mijenjaju: hladno¢a postaje
toplinom, inercija oZivljenos¢u, nijemi prostor postaje
susreti§tem rijeci.

Na taj nadin orgulje progovaraju i mijenjaju opcenite pros-
torno-vremenske datosti. Orgulje su one koje ucjelovljuju
slavlje, daju ton, stvaraju prijelaze, ujedinjuju i dijele razli-
¢ite trenutke.

Cesto ovisi o orguljama hoce li se zajednica podijeliti, jer
su one ujedno i znak prestiza i bogatstva. Povijest je
poznavala razliku tzv. ‘misa za bogate’ i ‘misa za siro-
masne’. Orgulja§ mora pripaziti i na tu socijalnu dimenziju.
Sollemnitas ovisi o posljednjem dodiru odgovornih za re-
gistraciju pri konstrukciji orgulja u kojoj se odreduje inten-
zitet i karakter kojima ¢e se ‘komponirati’ liturgijski obred
te time prepoznavati posebnost glazbeno-liturgijskih rodo-
va skladbi.”’” U integralnosti glazbenoga ¢ina postoji dimen-
zija istinitoga kulturalnog ¢ina, te misijska dimenzija.*®
Upravo kr$¢ansko bogosluZje koje se smatra prostorom
ozracja BozZje prisutnosti i duhovne razmjene s Covjekom,
orguljskom prisutno3cu postaje izvoriStem koje je ‘noseno’
i ujedno ‘nositelj’ toga ozracja.

U pitanju je nesto od instrumentalne fenomenologije koja
se primjenjuje i prevodi u obojenost sonornoga izraza.
Rije¢ je o mjestu orgulja u teolodkoj poetici.”’

Liturgijska sluzba pjevaca

Izmedu razli¢itih liturgijskih sluzbi najrjeda je, €ini se,
sluzba pjevada. Buduéi da je u liturgijskoj obnovi toj ulozi
dana, vjerujem, premalena vaznost, izgubio se osjecaj
njezine temeljnosti i pozornost koju ta sluzba zasluzuje.
Tomu valja pridodati da se liturgijska obnova podudarala
s nastojanjima koja su liturgiju dovela do pretjerane
verbalizacije u slavljima: govornoj rije¢i dodavala se druga
govorna rije€. U sada$njim prilikama solisti¢ko pjevanje
niti izbliza ne posjeduje ono mjesto koje tom pjevanju
pripada u glazbenoj kulturi koja nas okruZuje.

U OURM br. 78 &itamo: “Pozeljno je da sveceniku misniku
redovito pomaze akolit, ita¢ 1 pjevaé. Taj ¢e se oblik,
nadalje, zvati ‘uzornim’...” To znaéi da pjeva¢ nikada ne
bi smio izostati s euharistijskog slavlja. Moglo bi se tomu
suprotstaviti tvrdnjom kako je dovoljno da orguljas obavlja
svoju ulogu. Ne treba imati nista protiv orguljasa, ali nesto
sliéno proturjeci broju 19. toga istoga Uvoda: “Apostol
opominje kri¢ane koji se okupljaju u jedno oéekujuci
dolazak svoga Gospodina da zajedno pjevaju psalme,
hvalospjeve i duhovne pjesme.” (usp. Kol 3,16). Pjevanje
je znak ushi¢ena srca (usp. Dj. 2,46). Uz ovaj broj
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prisjetimo se i br. 64 (OURM): “Dolikuje da svuda bude
pjevac ili zborovoda, koji ¢e vjernike voditi i podrzavati u
pjevanju. Dapate, kad nema zbora, na pjevaca spada da
predvodi razli¢ite popijevke, a narod da sudjeluje u onome
§to spada nanj (52)”. Ovaj tekst u sebi sadrzi vazne tvrdnje.
Prije svega mozZe se primijetiti da taj tekst pripada odlomku
koji govori o sluzbi 1 zadaci BoZjega naroda. Da bi Bozji
narod, odnosno okupljena zajednica, mogla ispuniti svoju

. zada¢u na dostojan nacin, potreban je pjevac. U prethod-

nom broju govori se o ulozi zbora koji treba promicati,
ozivljavati djelatno sudjelovanje vjernika u pjevanju.
Buduéi da tek u ponekom euharistijskom slavlju na ras-
polaganju stoji schola cantorum, zupe bi trebale pronaci
nacin kako osposobiti ili prihvatiti pojedince koji bi
preuzeli zadacu intoniranja i pjevanja bez te skupine
pjevaca, tj. sami, jer je tako nesto nuzno potrebno.

U br. 30 OURM naglaSeno je naizmjeni¢no pjevanje na-
roda (zajednice) i onoga pjevackoga dijela koji se naziva
schola. Dabi se mogla postivati narav ovoga ustrojstvenog
dijela koji je unutar slavlja euharistije zazivnoga odnosno
litanijskoga tipa, potreban je netko tko ¢e pjevati sam.
Valja primijetiti takoder i to da OURM opisuje ulogu
pjevaca kada govori o “sluzbi i zada¢i Bozjega naroda”, a
ne u neposrednom susljednom paragrafu koji je posvecen
‘posebnim sluzbama’. Dakle, u naSim bi euharistijskim
slavljima bila sama po sebi razumljiva nazo¢nost barem
nekoga pojedinca ili skupine koja pjeva i intonirajuci vodi
pjevanje.

Sluzba psalmiste

OURM dobro razlikuje pjevaca i psalmistu i to €ini iz
opravdanih razloga. Unatrag nekoga vremena ta se
terminolo$ka razlika ne primje¢uje u uporabi pojmovakoji
se liturgijski uvelike razlikuju, te se za dvije razli¢ite
funkeije koristi isti pojam i ime. Upravo je zbog toga vazno
osvijetliti razli¢ite zadace pjevaca. Jedna je od njih pjevanje
pripjevnoga psalma. Zbog toga u OURM br. 67 itamo:
“Sluzba je psalmiste izvoditi psalam ili drugu biblijsku
pjesmu izmedu &itanja. Za dobro obavljanje sluzbe
potrebno mu je da zna pjevati psalam te pravilno i
razgovjetno izgovarati.”

1 iz ovoga se lako zakljucuje da je pjevac potreban, osim
drugih razloga i radi pjevanja pripjevnoga psalma. Ta je
pjesma po svojoj naravi solistiCkoga tipa i zahtijeva solistu.
Nadalje, pripjevni je psalam bitni dio sluzbe rijeci koji se
ne moze ispustiti ili zamijeniti.

Psalmist je jedna od tri ‘posebne sluzbe’ medu koje se
ubrajaju: akolit (izvanredni djelitelj pricesti), Citac i
psalmist.*® I dok se moze lako ustvrditi kako u naSoj
liturgijskoj praksi postoje djelitelji pricesti, psalmista (kao
ni ¢itaéa) nema. Kada se o tom govori misli se na
sluzbenike koji su uvedeni u liturgijsku sluzbu posebnim
slavljem. Ta je situacija izazov liturgijskomu pastoralu,
glazbenoj zauzetosti i pastoralu opéenito. Svakako da ovdje
treba voditi ra¢una o posebnostima pripjevnoga psalma.
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Pjevac nije nova sluzba

Kada je rije¢ o pjevacu ne govori se 0 ne¢emu novom ne-
go o obnavljanju stare sluZzbe koja je potrebna u Crkvi.
OURM br. 64 govori: “Dolikuje da svuda bude pjevac ili
zborovoda koji ¢e vjernike voditi i podrzavati u pjevanju.
Dapace, kad nema zbora, na pjevaca spada da predvodi
razli¢ite pjesme a narod da sudjeluje u onom §to spada na

nj. !

Pjevaéi su bili uvijek nuzni za liturgiju Crkve. Cesto su ,

pjevali zajedno, premda se radilo o dugim solistickim
dionicama kao $to su alelujaticki reci. Druge, nerimske
liturgije, sve do danas, po primjeru na sinagogalnu liturgiju,
imaju veoma staru sluzbu pjevaca solista. Rije¢ je o sluzbi
kojoj se pridaje velika vaznost svugdje gdje ona postoji.
Liturgijska je reforma obnovila nesto Sto se zatomilo, a
§to je nuzno za zupnu euharistiju svake nedjelje. Upravo
to euharistijsko okupljanje i slavlje nije ostvarivo i ne moze
uspjeti bez liturgijske sluzbe pjevaca.

Zadace pjevaca

Jedna od vaznijih zadaca pjevaca je pjevanje pripjevnoga
psalma. Danas se u praksi pripjevni psalam ne uzima kao
jedan od bitnih dijelova liturgije rije¢i-iako OURM nalaze
da se psalam ne smije ispustiti.** Ukoliko se psalam ne
pjeva treba ga recitirati. Zanimljivo je da ne postoji nikakva
uputa o tomu da se umjesto psalma moze uzeti neka druga
popijevka (na primjer neka popijevka koja je pridrzana
zboru ili puku a koja bi bila himni¢koga karaktera), ve¢ se
samo upucuje na neki psalam ili alelujaticki redak iz
Graduale romanum. Zanimljivost je tim veca, jer se
ispudtanje moze dogoditi kada je u pitanju aleluja koji uz
sebe nuzno veze pjevanje.

Nadalje, pozomost privlaci i napomena da je prikladno
mjesto za pjevanje psalma ambon, ¢ime se povecava vaz-
nost i naglasak na pjevanju psalma. Osim ambona mjesto
za pjevaca psalama moze biti neko drugo mjesto na kojem
se pjeva¢ moze vidjeti i dobro razumjeti.

Osim neposredne sluzbe pjevanja, pjeva¢ moze imati i
¢esto ima ulogu voditelja pjevanja puka, osobito u
dimenziji intoniranja i toénoga izvodenja bez instrumental-
ne pratnje kako bi zajednica lak3e ponovila i nau¢ila nove
popijevke. Za pjevaca je od velike koristi i poznavanje
dirigiranja, premda nije nuzno da dirigent bude pjevac
solist. Mozda je od spajanja tih dviju sluzbi vaznije dobro
poznavanje popijevki i briga oko izbora. Stoga ¢e usvajanje
kriterija za odabir popijevki biti jedna od odluc¢ujucih
zadaca pjevaca.

Liturgijska sluzba koju ima ‘schola cantorum’

Kada se govori o scholi (za razliku od zbora) misli se na
skup pjevaca koji predvode pjevanje puka i izvode
odredene popijevke naizmjence s pukom ili bez aktivnoga
sudjelovanja istoga.*

Povijesne naznake

Kako nam to svjedoce novozavjetni spisi, pjevanje je bilo
od velikoga znacenja u bogostovlju prvih desetljeéa krié¢an-
stva, Uloga upravljanja pjevanjem pripala je odredenim
skupinama koje su — kao Sto je to u pitanju redovnika —
unutar zajedni¢koga Zivota imale najbolje uvjete za izvrsa-
vanje takve uloge.*

Navje$taj pripjevnoga psalma u kojemu je narod sudjelo-
vao jednostavnim pripjevom, povjeren je specijaliziranomu
pjevacu. Susljednim procesom sve veée solemnizacije
liturgije, kao §to nam je to poznato iz opisa papinske litur-
gije, izabrana je skupina pjevaca najprije pjevala procesio-
nalne popijevke (ulazna, darovna, pri¢esna), a zatim i
pripjev popijevke izmedu Citanja koju je izvorno pjevao
puk. S pojavom polifonije u kasnom Srednjem vijeku
schola je ustupila mjesto zboru.*

Koncilski i pokoncilski dokumenti

Prema rijeCima Konstitucije o liturgiji, oni koji su dio
skupine pjevaca “vrSe pravu liturgijsku sluzbu™.* Ovo je
bitni pomak u odnosu na pretkoncilsko razdoblje, jer se
prije Koncila govorilo maksimalno o ‘delegiranoj’ sluzbi
od strane klera. Posebni se napredak primjecuje u zahtjevu
za promicanje blaga svete glazbe, osobito pod vidom
zbomoga pjevanja.’’

U ¢emu se schola razlikuje od od pjevackog zbora? U
odnosu na liturgijsku ulogu ove dvije funkcije se ne mogu
dijeliti, jer obje pruzaju 1 vrie liturgijsku sluzbu s narodom
i za narod, sluzbu koja se nacelno ne razlikuje, ali se
razlikuje po razli¢itim moguénostima i glazbenom talentu.

Nuznost ‘pjevacke skole’

Schola je prikladna osobito tamo gdje ne postoji pjevacki
zbor. Ona moze preuzeti najveci dio zadaca koje pripadaju
zboru ili moZe biti ona jezgra iz koje se zbor mozZe
ustanoviti 1 zazivjeti. Nadalje, u veéim Zupama gdje se
slavi vise od jednoga euharistijskog slavlja nedjeljom,
schola mozZe doprinijeti ozivljavanju drugoga po vaznosti
liturgijskog slavlja. Takav tip liturgijskoga pjevanja
pridonosi i na Sirem pastoralnom planu. Te skupine ée u
kljucu ve¢ postojecih neophodnih diferencijacija moéi iz
svojih redova oblikovati pojedina liturgijska slavlja.
Fuzijom tih skupina nastaje znacajna glazbena liturgijska
snaga koja ¢e progovoriti bogatstvom raznolikosti uzrasta.
U svemu tomu najodgovornije je mjesto povjereno vodi-
telju. Ta osoba mora biti dobar poznavatelj i glazbe 1
liturgije. Liturgijska bi formacija trebala ukljuéiti precizno
poznavanje razli¢itih oblika euharistijskoga slavlja,
slavljenja sakramenata s narodom, posebnih slavlja u
liturgijskoj godini, Casoslova, poboznih vjezbi. Pod
glazbenim profilom treba dobro poznavati temeljna pravila
odgajanja glasa i tehniku dikcije,*® treba poznavati himne,
pjevanje psalama i ostale oblike pjevanja te biti sposoban
poucavati i jednostavnije polifonijske oblike. Osobito treba
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biti sposoban ravnati skupinom pjevaca (schola). To mu
nece biti moguce ukoliko ne posjeduje duhovnu pripravu
i ljubav prema liturgiji.”

Oblikovanje pjevacke skupine i poucavanje
njezinih ¢lanova

Schola treba biti svjesna da vr$i liturgijsku sluzbu. Ako se
schola ne oblikuje pjevacki i liturgijski, postoji opasnost
da se vanjska izvedba postavi na mehanicki nacin koji ne
zadovoljava. Stoga svaki ¢lan postaje obvezan slijediti
naputak prema broju 24 iz Musicam Sacram u kojemu se
govori i 0 duhovnoj dimenziji, pretpostavljajuéi duhovni
rast svakoga pojedinca, Ceste probe omoguéuju ulaZenje
u nutarnji smisao i Sire pastoralno zahvacanje pojedinom
popijevkom, a time se lako uvida da je nutarnje sudjelo-
vanje u popijevei nenadomjestivi uvjet za dobru izvedbu.
Schola ili bilo koja druga skupina pjevaca animira pjeva-
nje, osobito onda kada nema orgulja. Radost kojom pjeva
zahvaca zajednicu. Nadalje, brojne popijevke i himni skla-
dani su tako da su puno izrazajniji 1 djelotvorniji ako se
pjevaju naizmjence — pjevaci i puk. Prednosti koje ima
takvo pjevanje mogu se iskoristiti kada se moze pjevati
vide kitica istoga himna. Osobito dragocjenu sluzbu schola
vrsi kada se treba nauciti nova popijevka.

Posebno mjesto za ovakav nadin pjevanja pripada psalam-
skom pjevanju, buduci da postoji viSestruka mogucnost
pjevanja psalama u liturgiji: bilo da je rije¢ o naizmjenic-
nom pjevanju unutar ¢asoslova pri cemu schola pjeva prvi
redak i ostale neparne te se tako stvara jedan jedincati zbor,
bilo da je u pitanju obi¢na psalmodija koja se koristi izmedu
¢itanja u euharistijskomu slavlju.*

Schola cantorum — vrste pjevanja

“Crkva smatra gregorijansko pjevanje vlastitim rimskoj
liturgiji; ono dakle u liturgijskim ¢inima, uz jednake uvjete,
ima prvo mjesto.”"' Bez obzira na sve dokumente i napise,
ocigledno je da je pucko pjevanje sa sobom donijelo kao
posljedicu potiskivanje gregorijanskog pjevanja. U svijetu
koji se sve vise sjedinjuje, bilo bi normalnije da se unutar
rimske liturgije njeguje ta stara predaja. Ovako, kako to
pokazuje praksa proslih desetljeca, postajemo svjedoci
osiromasivanja liturgijskih formi, a i duha kojega u velikom
dijelu rimske liturgijske tradicije moZe prenijeti samo
gregorijanski oblik koji je sljubljen s liturgijskim ¢inima.
Ne poznavajuci i ne njegujuci tu tradiciju nemoguce je
analizirati 1 promislajti druge oblike kojima su se otvorila
vrata u pokoncilskom vremenu. Najveca je moguca
pogreska u grubom odvajanju razdoblja koja su rasla jedna
iz drugih.®

Za njegovanje gregorijanskoga pjevanja neophodna je
prisutnost i uloga koju ima schola, jer to pjevanje zahtijeva
necije vodstvo, no prije toga i sama schola treba biti odgo-
jena za kulturu gregorijanske tradicije, kako bi je mogla
vjerodostojno prenositl.
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Premda je nazo¢an zbor (a osobito ako ga nema) schola
treba biti sposobna otpjevati i jednostavnije polifonijske
skladbe, ve¢ prema sposobnosti pjevaca.® To je ujedno i
poticaj kako bi se usvojila polifonija na balgdane i posebne
dane slavlja.
Prvo mjesto izricanja pjevacko-liturgijske skupine koje se
naziva schola nalazi se unutar euharistije koju nedjeljom
slavi liturgijska (Zupna) zajednica. Osim toga §to pridonosi
pjevanju himana, njezina je zadaca intonacija odredenih
dijelova misnoga proprija, ali i samostalnoga pjevanja za
vrijeme prinosa darova i pricesti.
Osim toga schola treba liturgijskim pjevanjem obogatiti
ne samo euharistijsko slavlje veé i slavlje Easoslova, razli¢i-
tih poboZnih vjezbi, sprovoda, svecane blagoslove i za
posebna slavlja tijekom liturgijske godine. U takvim
mnogovrsnim slavljima, na kojima sudjeluju esto i ljudi
kojima vjera i liturgija znace malo, te je time oteZano
sudjelovanje, schola moZe postati odluc¢ujuéa pomoé,
pridajuci bogostovlju privla¢ni i vanjski ‘djelotvorni’ oblik.
Ona treba biti svjesna da: a) pripada zajednici; b) njezina
je uloga voditi pjevanje. Naputak Musicam Sacram u tom
vidu navodi tri nacela: schola treba biti smjeStena tako da
njezin smjestaj: 1) jasno ukazuje na njezinu narav; 2) omo-
gucuje jednostavno izvrSavanje njezine uloge: 3) pruza
lako i potpuno sudjelovanje u liturgiji svakoga ¢lana te
pjevacke skupine.**
1 dok noviji pomaci unutar dokumenata liturgijskom pjeva-
nju pridaju primjetno mjesto u liturgijskim promisljanjima,
u praksi ostaju mnoge stvari kao moguénost koju treba
pokusati ostvariti. Ako je liturgijska reforma usmjerena
trajnom sudjelovanju tada je jasno da ¢e schola biti jedan
od najkraéih putova da se to 1 ostvari. Ne samo da bi se na
taj na¢in doslo do liturgijski oblikovane jezgre pjevaca,
ve¢ i vjernika koji promisljaju liturgijski i cjelokupni Zupni
zivot,*

(Nastavlja se)

BILJESKE:

** *U tu svrhu orguljas ima viSestruke izvore svoga umijeéa koje
mu omogucuje glazbalo kojim se sluzi. Navedimo ih bez
nekoga strogog reda: bogatija harmonija, jasnija registracija,
najava ¢vrstog kantika, udar na raspolozivu klavijaturu,
podrska basova pedala, dubliranja pijeva oktavom desne ruke,
sve do posebnih *majstorija’...” (F. Marchal, La participation
de 'organiste ... la liturgie, nav. dj., str. 74).

3 “Orgulje predstavljaju glas koji se mijeda s drugim glasovima
koji se javljaju tijekom &itavog slavlja. U ovom smislu ovak-
vog pristupa treba razumjeti dvije ‘hridi® koje napada Jean
Paul: - mutno, jednobojno, bezokusno sviranje,

- jako ekscentriéno, ekstravagantno sviranje.”
(F. Marchal, La participation de l'organiste ... la liturgie,
nav. dj., str. 79).

% “Ako se zapravo ima u vidu, da je u naravi glazbe da je ona
¢isti dobitak, znak dara, tada se razumije njen smisao i njena
uloga u obredu: tolika silina znagenja €ini od nje eho jedne
gratuitivnosti drugoj, jedne slobode drugoj slobodi.” (F. Mar-
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chal, La participation de l'organiste la liturgie, nav. dj., str.

91).

“Proslog stoljeca, s misom za orgulje, nastao je orguljski cere-

monijal s modelizacijama zahvata i zajednickim svojstvom

tih zahvata, s ‘ulaznim dijelom’ (pompoznim i svecanim),

‘darovnim dijelom’ (ugodnim), s ‘podizanjem’ (valovitim) i

‘prifesti’ (vise pastoralnim i njeZznim dijelom), te ‘zavrsnim

dijelom’ (na kontrastima pocevsi od velikog kora). Dobilo se

kona¢no stvami ‘red mise za orgulje’, na $to ukazuju i naslovi
djela samog repertoara. (F. Marchal, La participation de

l'organiste ... la liturgie, nav. dj., str. 95-96).

* “Orgulje imaju ‘misionarsku’ dimenziju: privuéene njima
neke osobe ulaze u Crkvu (...), bit ée dano ovome ili onome
da postepeno otkrije smisao hvale i molitve koja se iskazuje
instrumentom, da bi se susrelo Onoga komu je sve upuéeno”
(F. Marchal, La participation de I'organiste ... la liturgie,
nav. dj., str. 97-98).

* A. Renzi, Glazbeni instrumenti u suvremenoj liturgiji, SvC,
XLI (1971.), br. 3, str. 77-79., i br. 4, str, 103-105.

** OURM br. 65-67.

3 E. Lodi, La ministerialitd nel canto. Ruoli e protagonisti, u
MPL, str. 43. “U tipi¢noj formi euharistijskog slavlja osim
akolite i ¢itata postoji i pjevaé. On nije smjeSten u poscbne
sluzbe vec one koje pripadaju puku, a treba, u sluéajevima da
ne postoji schola, vriiti njezinu duznost osobito u litanijskim
zazivima, u popijevkama koje imaju meduretke (kao Sto je to
slu¢aj u ulaznoj popijevci i za pri€est), a postoje trenuci kada
postaje “psalmist’. Osim toga njegova je duZnost pjevati
pripjev u himnima te zapodeti pjevanje puka kao predvoditelj.
Uloga je pjevac¢a u tomu da zajednica moZe imitirati njegovo
dobro pjevanje i tako nijansirati slavlje koje mnogo gubi, ako
se izbaci ova uloga.”

2 OURM br. 36,

! Jasno je da ime dolazi od pojma schola (5kola), jer je prvotno
bilo rije¢ o ucenju popijevki, a kasnije se taj pojam poceo
upotrebljavati kao ime za skupinu pjevada.

3 Usp. P. Z. Blaji¢, Povijest gregorijanskog korala, u: RR AA,
Crkvena glazba, nav. dj. str. 143,

]
=3

* “Kada je ‘schola’ kao grupa koja vodi pjevanje pojavom
polifonije zamijenjena koralom, izgubila je takoder svoju
primarnu ulogu da podrzava pjevanje zajednice. Zbor je ipak
uvijek ostao specijalizirani ¢imbenik u pjevanju grupe, bilo
da je ono jednoglasno ili viSeglasno. U ovom sluéaju pored
uloge zapo€injanja, podrzavanja i animiranja pjevanja cijele
zajednice — §to moZe biti i naizmjeniéno — imat ¢e zadatak
obogacivati takvo pucko pjevanje polifonijskim oblicima
(primjerice za ulazne i pricesne popijevke). E. Lodi, La
ministerialitd nel canto. Ruoli e protagonisti, (MPL, str. 50),

*® 8C 29.

7 Usp. SC 114,

M. Pozai¢, Oplemenjivanje zvuka pjevackog zbora, SvC, XL.
(1970.) br. 4, str. 102-106.

B, Tomasi¢, Pucko crkveno pjevanje u liturgiji, SB, VI.
(1966.) br. 1., str. 34-46.

* 1. Gelineau, Pjevanje psalama, RR AA, Pastoralna teologija
liturgijskih slavija, nav. dj., str. 217-222,

HSC 116;

* M. Kirigin, Konstitucija o svetoj liturgiji Sacrosanctum
concilium, FTI, Zagreb, 1985., str, 373-399,

** Danas se, a tako je ve¢ od vremena pape Pia X. (usp. Tra le
sollecitudini 12), gotovo ne razlikuje zbor od skupine pjevaca
nazvane schola cantorum, ali je Reforma donijela blagu
razliku, ne pridajuci tu ulogu vise klericima, ve¢ je pripisujuéi
puku: “Sam njegov smjestaj predviden je ne vise kao ranije
na tribinu orgulja, odvojeno od zajednice, osim zbog tehnicke
nemoguénosti, nego imajuéi u vidu prostornost svake crkve
na mjesto koje isti¢e njegovu narav, To znaéi da je potrebno
sve viSe osvjescivati, da biti dio zajednice znaéi obavljati
‘liturgijsku pjevanu molitva’ ne kao nesto dodatno, posebno
za velikih sve¢anosti.” E. Lodi, La ministerialita nel canto.
Ruoli e protagonisti, (MPL, str. 44).

“MS 23.

* Il canto nele celebrazioni liturgiche, (Pjevanje u liturgijskim
slavljima), br, 3. BiljeSka i temeljni repertoire Liturgijskog
vije¢a Talijanske biskupske konferencije, 1979.

Glazbena retorika 1 njeno znacenje za razumijevanje barokne glazbe,
osobito glazbe J. S. Bacha

Hubert Meister
Prijevod: Nik$a Njiri¢

(VIII. nastavak)

Afekt i figure

“Prevladavajuce osje¢ajno nagnuce” tako dramatski pokrenutoga govora u skladbi BWV 547 jest afekt radosti. Predstavljen
je sa svom pozeljnom jasnocom u exordiumu. Uz tonalitet C-dur (“... uz réjouissances (brzi i vedri stavci, prim. prev.)
gdjegod se pusta radosti da tece...”) dolazi takt 9/8 koji kao utrostruceni takt 3/4 ima brze osminke i Sesnaestinke nego
uobicajeni takt 3/4 i sa svojim brzim gibanjem afekt radosti priblizava plesnom (ugodaju). Presudna figura je anabasis koja
ne predocuje samo uspon kao takav, ve¢ takoder i cilj koji je s time povezan: visoko, uzvi§eno, najposlije nebo sa svojom
krasotom.' Njen razmjer obuhvaca u oba glasa dvije potpune oktave te je pri tome dosegnut najvisi moguéi ton.* Afekt je
naglaSen pomocu jasne dijatonike, konsonantne harmonije i lakoée uspona “bez muke”. Onomatopeja (oponasanije glasa,
odn. prirode) fanfarnih zvukova ima obiljezje koje uzbuduje, razveseljuje i poziva na promatranje, odn. sudjelovanje.
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