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CLANCI

Liturgijska glazba u proSlosti
1 sadasnjosti

Pregled liturgijsko-glazbene prakse kroz odredene
povijesne etape i umjetnicke stilove

Miroslav Martinjak, Zagreb
Struéni élanak

(ILI. nastavak)

Razdoblje predrenesanse i renesanse

Prijelaz iz romanike u gotiku u XIIL stoljeéu navijeSta
duhovni pokret ¢itavog Covjeka, njegove naravi i svega
§to ga okruzuje. Glavni nositelji toga razdoblja su
individualizam, subjektivizam i eticizam. Covjek kao da
je poeo otkrivati sebe samoga i teziti da subjektivizira
objektivnu stvarnost. Mens et sciencia artificis (duh i um-
jetni¢ko znanje) postaju causa efficiens (uzrok djelovanja)
svega umjetnickog djelovanja. U arhitekturi kao i drugim
figurativnim umjetnostima pojavljuje se pravac minijatu-
ristike s velikim bogatstvom zlatnih i srebrnih, drvenih i
kamenih intarzija. Goticki lukovi postaju veoma profinjeni
i usmjereni prema visinama. Dakako, i glazba Zeli opo-
nadati nove teznje i to na sebi svojstven nacin tj. unosenjem
dugih melizama u melodije; zatim, duh gotike i pluralizam
ideja ne podnosi jednoglasje kao jedini nacin glazbenog
izrazavanja pa se i u glazbu unosi pluralnost ideja (poli-
fonija), radaju se viseglasni organumi (Notredamska
§kola) koji najavljuju dugi razvoj polifonije.' Tako Ivan
iz Salzburga (1120.-1180.) primjecuje “da se polako
uvode naéini pjevanja suprotni staroj disciplini svetog
pjevanja i tako glazbi daju karakteristiku viSe ljudsku,
radosnu i mekoputnu”.?

Sve se to jos jade potencira u XII1. stolje¢u snaznim razvo-
jem polifonije &ija tehnika oteZava razumijevanje
uglazbljenog teksta, a to je bilo vrlo problemati¢no za
crkvenu praksu, jer je u jednoglasju tekst uvijek bio jasno
emitiran. U stvari, razvojem polifonije pocinje dugotrajan
proces ili “borba” izmedu teksta i melodije, tj. $to ¢e imati
prednost: poruka teksta ili poruka glazbe. Ta problematika
neée biti samo na crkvenom planu veé i na svjetovnom,

napose u opernoj glazbi.? Uvodenje orgulja kao prateceg.

instrumenta jo§ viSe je pospjesilo nejasnocu i nerazumlji-
vost teksta, jer je Eesto prejaki i neprilagodeni ton orgulja
prekrivao pjevanje. SvjedoCanstvo Dantea u 9. pjesmi u
Cistilistu aludira upravo na iskustvo u crkvama za vrijeme
liturgijskih obreda u kojima se ba$ dobro ne razumije
pjevani tekst:
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“lo mi rivolsi attento al primo tuono,

Okrenem se pozoran na prvi gromor i
Te Deum laudamus mi parea

pricini mi se da cujem Te Deum laudamus
udire in voce mista al dolce suono.

rije¢ima pomijeSanim sa slatkim zvukom.
Tale imagine appunto mi rendea

Upravo me se tako dojmilo ono Sto sam
cio ch'io udiva, qual prender si suole

¢uo, kao §to biva kad se stane pjevati uz
quando a cantar con organi si stea;

pratnju orgulja, pa se rijeci sad ¢uju,
Ch’or si or no s"intendon le parole.”

sad ne ¢uju.

U to vrijeme poznata je i liturgijska drama koja je takoder
svojim sadrzajem i izvodenjem sve viSe gubila obiljezje
“liturgijska”, pa je papa Inocent II1. 1207, godine zabra-
nio izvodenje liturgijske drame u crkvama.

Opasnost novoga glazbenog stila, napose polifonije koja
je melodijskim bogatstvom umanjivala razumljivost
teksta, uvidjelo je ondasnje crkveno uciteljstvo i okarak-
teriziralo ga izvjeStacenim glazbenim stilom koji sve vise
osiromasuje katehetsku djelatnost bogosluzja. Otvorile su
se mnoge diskusije i to viSe o zabrani nego o “novoj
umjetnosti”. Plod svega bila je konstitucija pape Ivana
XXII. proglaSena u Avignonu 1324.-25. nazvana Docta
Sanctorum Patrum. Dokument je zanimljiv jer opisuje
ambijent u kojem se slavila liturgija.

Donosimo neke dijelove iz toga dokumenta: “... Uistinu
na usnama otaca bila je ljupka pjesma. Doista, blago
odzvanja pjesma na usnama psalmista kada imaju Boga
u srcu i dok izgovaraju rijei ushicuju(raspaljuju) po-
boznost prema Onome kome pjevaju. U stvari, pjevanje
psalama u crkvama propisuje se da bi se potakla poboZnost
vjernika... Neki u¢enici nove skole dok vrlo su pazljivi u
mjerenju vremena (menzuralizam), radije stvaraju nove
melodije nego li pjevaju stare; crkvene melodije pjevaju
u cijelim notama i polovinkama s individualnim upadi-
ma... Razbijaju jedinstvo melodija a diskantima* ih
nagrduju... tako se Cesto udaljuju od osnovnih izvora nasih
melodija Antifonara i Graduala. Postoji opasnost da pot-
puno zaboravimo da postoje crkveni modusi koji se ne
mogu prepoznati. Kod pjevanja (neki ucenici) jure i ne
zaustavljaju se nikada, opijaju uho ali ne okrepljuju, izra-
Zavaju gestama ono $to pjevaju i njima preziru poboZnost
koja bi morala rasti, a uzdize se putenost koju bi se trebalo
izbjegavati. Bez daljnjega, rekao je Boecije, puteni duh
raduje se na putene naCine. Stoga smo mi i nasa subraca
shvatili da treba ispraviti sve. Zurimo se izdvojiti, pade
sasvim udaljiti, djelotvorno ukloniti iz Crkve Bozje svaku
zlouporabu. Prema savjetima nade subrace zapovijedamo
najstroze da nitko ne pokusava obnoviti takve ili slicne
zlouporabe u sluzbama, posebno u kanonskim ¢asovima
i za vrijeme slavljenja svedanih misa... Time ne Zelimo
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zabraniti da se katkada, posebno u danima sve¢anosti ili
u svedanim misama 1 bozanskom ¢asoslovu mogu
upotrijebiti neke konsonance koje imitiraju melodiju, kao
oktava, kvinta, kvarta i to iznad jednostavne crkvene
melodije, ali na na¢in da se ne nagrdi integritet iste me-
lodije i da ne bude promijenjeno nista od glazbe koja je
dobro usmjerena. Ove konsonance smiruju uho, pobuduju
poboznost i ne otupljuju duh onih koji pjevaju na slavu
Boga.™

Tako je papa u stvari zabranio dio polifonije koja je nastala
u doba ars antiguae (1250.-otprilike 1320.) 1 koja nije
bila u skladu liturgije i svetosti liturgijskog prostora, a
ipak je dopustio da se neki organumi u oktavama, kvintama
i kvartama mogu izvoditi. Drugim rije¢ima tehnika fawx-
bourdond’, discanta i gymela® nije bila pozeljna u obradbi
gregorijanskih melodija, jer je naruSavala njezin izvorni
identitet.

Vazno je pripomenuti da je prodor polifonije u liturgijska
slavlja bio postupan. Pjevali su se samo neki dijelovi u
polifonom obliku, a gregorijansko pjevanje jo$ je uvijek
okosnica liturgijske glazbe. Prve polifone skladbe Evrsto
su povezane s gregorijanskom estetikom i to ponajprije
po svom cantusu firmusu® koji je bio iz gregorijanske
melodije. Polifonija je svakako u to vrijeme predstavljala
veliki izazov ali 1 opasnost za autenticnost crkvene glazbe
i to ponajprije zato jer su se uz gregorijanske teme uzimale
svjesno teme iz narodnih i drugih pjesama koje su snazno
asocirale na sve drugo osim na crkveni i liturgijski
ambijent. I u samim glazbenim ukrasima bilo je velikog
pretjerivanja. Tako je postojala poznata uzrecica “canto
mollior” koja je oznacavala ukrasni kontrapunkt improvi-
zatorskog stila, Veza s gregorijanskom melodijom preko
cantusa firmusa nije dugo trajala, jer ¢e se u Notredamskoj
skoli u XIL. stolje¢u poku3ati skladati glazbeno djelo bez
posudivanja gregorijanske tematike. Tako Ce nastati oblik
conductus koji ¢e tek otvoriti razvoj slobodnog skladanja
u kasnijim liturgijsko glazbenim oblicima. Poslije conduc-
tusa pojavljuje se glazbeni oblik motet koji ¢e od XIIL
stoljeca pa kroz Citavu renesansu, barok, pa sve do danas
ostati vrlo vazan crkveni oblik 1 temelj srednjovjekovne
crkvene kompozicije. Taj glazbeni oblik niknuo je viSe iz
zahtjeva vremena u kome nastaje nego iz zahtjeva i
potrebe liturgije. Preko moteta u liturgiju ulazi svojevrsna
glazbena umjetnost koja ¢e biti sporna sve do Tridentskog
sabora.

XI1V. stoljece koje je stilski oznaceno kao ars nova (1320,
godina) unosi u umjetnost i glazbu stanovitu vrstu uzne-
mirenosti, nestalnosti 1 traganja za novim izrazima. Tome
pridonose velike promjene u drustvu. Znacajno je napo-
menuti da utjecaj pape kao vjerskoga i intelektualnog
autoriteta polako slabi. Kao da se poremetio skladan odnos
izmedu nebeskoga 1 zemaljskog, bozanskoga i ljudskog.
Te dvije stvarnosti sve se vie udaljuju i tu je pocetak
odvajanja znanosti od religije, Crkve od drzave. Velike
epidemije koje haraju svijetom kao i razni socijalni potre-

si, pa strahote stogodisnjeg rata znatno utjecu na drustveni,
crkveni, stvaralacki i umjetnicki Zivot. Pojava humanizma
jaca sve viSe interes za antiku i posebno za grcki i latinski
jezik, kao i za knjizevnost. U glazbenom stvaralastvu
snazno se o¢ituju humanisticke crte 1 predrenesansne
teznje. O velikom prodoru svjetovnog u liturgijsku glazbu
svjedoée brojne skladbe i polifone mise ¢uvane u
Vatikanskom arhivu, koje su dobivale vrlo bizamne naslove
po svjetovnim popijevkama, kao primjerice. L ‘wonio
armato (naoruzan Covjek) ili Bacia mi amore mio (poljubi
me, ljubavi moja). Najznacajniji oblik toga vremena jest
dvostruki motet koji je najcesée u svjetovnoj uporabi.
Tako polifonski motet u tom razdoblju gubi strogi vid
sakralnosti i ne uklapa se u liturgiju. Tek kasnije u visokoj
renesansi motet ¢e opet dobiti izraziti crkveni karakter
sukladan liturgiji i liturgijskim slavljima.

U tom stoljecu poseban korak na podrucju polifonije ucinit
¢e glazbenici flamanske Skole koji ¢e ¢itavo XIV. stoljece
dominirati u glazbi i usavrsiti mnoge stvari na podrucju
polifonske tehnike,

Zanimljivo je spomenuti vrlo loSu kritiku polifonije onoga
vremena autora Jacques de Liege, nostalgi¢ara za pro§lim
vremenima. On piSe u sedmoj glavi svoga djela Speculum
musicae (oko 1324. godine) slijedece: “Stara umjetnost
bila je perfectior, liberior, rationabilior, honestior, simpli-
cior et planior (savrienija, slobodnija, razumnija, Casnija,
jednostavnija i razumljivija) od moderne glazbe i osim
toga bila je prudens, honesta, simplex, mascula, benemo-
rata (mudra, ¢asna, jednostavna, snazna, odmjerena) a
nikada obijesna kao moderna glazba. Moderni skladatel;
osakaéuju, umanjuju 1 izopacuju discant, preziru lijepo,
neobuzdano piSu discante, suvisno nagrduju glasove.
sjeckaju 1h na komadice... mumljaju i laju kao psi,
kona¢no padaju kao opsjednuti u bezumne i usiljene
trzajeve podrzavajuci sasvim neprirodan koncept harmo-
nije. Kada oni kombiniraju neku konsonancu s tenorom
ne mogu ostati na njoj, ve¢ naprotiv ska¢u odmah na neku
novu disonancu i to oni nazivaju: Novus discantus modus,
novis scilicet uti consonantiis (novi na¢in diskanta,
upotrebljava, dakako, novo suzvucje). Oni preziru lijepo,
stare glazbene oblike koje su stari majstori sa zadovolj-
stvom upotrebljavali, kao npr. erganum duplum vel pu-
rum, conduetus za dva ili tri glasa... U njihovim napje-
vima tekst je sasvim izgubljen (littera perditur) ... Slusa-
juéi moderne motete moze se dogoditi da se zapitamo na
koncu da li su pjevaci pjevali na hebrejskom, grékom,
latinskom ili tko zna na kojem drugom jeziku. Kome se
moze na Citavome svijetu dopasti takova laseivia curiosi-
tas cantandi (pozudna znatizelja pjevanja)? "!"

Ta kritika samo pokazuje da je polifonija toga razdoblja
jo§ uvijek trazila svoj identitet i to napose u liturgijskoj
sferi i da su mnoge skladbe bile doista neprikladne za
liturgiju.

Citavo XIV. stoljeée kao da karakterizira dvostruki pravac
u glazbi. S jedne strane postoje glazbenici koji teze za 5to
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kompliciranijim skladbama, zamrSenim kontrapunktskim
tehnikama, u kojima se liturgijska rije¢ iskrivljuje i nasilno
oblikuje. S druge strane oblikuje se pravac u kome
muzikalni skladatelji nastoje istim tehnickim sredstvima
biti §to jednostavniji, ljudskiji a time prirodniji vjesnici
glazbene buduénosti."' Taj pravac u XV. stoljecu slijedit
¢e poznati Josquin Després koji ¢e onaj hladan, racionalni
element flandrijske kontrapunktske Skole pretvoriti u
veleanstvenu kreaciju koja nadilazi provincijske okvire
i postaje ba§tina zapadne kulture. Nije pretjerano re¢i da
¢e se na njemu inspirirati svi autori vokalne glazbe
XV. stoljeca i1 upravo taj gremij glazbenika najavljuje
nove vrhunce, zrele plodove renesansne polifonije Koje
¢e doseti Palestrina u syom opusu svete glazbe.

Ne treba zaboraviti vaznost te epohe i na podru¢ju slikar-
stva, jer u tom stoljecu Boticcelli, Leonardo da Vinci i
Albrecht Diirer slikaju svoja remek djela, a Kristofor
Kolombo dize sidro i kreée u osvajanje Amerike.

U svim tim previranjima Crkva je budno motrila razvoj
liturgijske glazbe i ve¢ spomenuti dokument Docta
sanctorum, Ivana XXI1. u 14, stoljecu jos ¢e vise razdvojiti
liturgijsku glazbu od svjetovne, ali ni najostrije osude nisu
mogle zaustaviti razvoj umjetnicke polifonije, a vazno je
spomenuti da skladbe koje nicu doista odgovaraju svojom
pompoznodéu, snagom i ljepotom u renesansni sakralni
ambijent koji je velecanstven i prostran. Tako moZemo
re¢i da polifonija slijedi stil graditeljstva i na neki nacin
ona jest imperativ vremena i imperativ ostale umjetnosti
toga razdoblja. Vazno je spomenuti da je teznja i nostalgija
za jednoglasnom, gregorijanskom melodijom bila jo$
uvijek snazno prisutna. Tako papa Pijo V. gorljivo zago-
vara gregorijansko pjevanje naspram figurativnoj (poli-
fonoj) glazbi. Tridentski sabor kao klju¢ni dogadaj u
visokoj renesansi 1 visokom razvoju polifonije imat ¢e
kljudnu zadacu, ostaviti takovu polifoniju u crkvenim
obredima ili ne. Svakako jedna od zadaca sabora bila je
proéistiti liturgijsku glazbu od mnogih svjetovnih
elemenata, neprikladnih kao liturgijsko glazbeni izraz.
Poznato je da od onog mnostva tropa i sekvenci (oko pet
tisuéa u &itavoj Evropi) sabor prihvatio samo Cetiri
sekvence,'? a druge zabranio. Crkveni oci su, naprotiv
glede polifonije bili vrlo oprezni. Problem polifonije nije
bio identi¢an problemu sekvence i tropa u kojima je bio
uglavnom dogmatski problem, a ne melodijski, jer se-
kvence su bile uglavnom jednoglasne. Glede crkvene
dogme polifonija nije bila sporna, jer je tekst moteta
uglavnom bio biblijski (psalmi, kantici i odlomei iz
evandelja i poslanica). Problem polifonije bio je tonskog
karaktera. Nije se mogla zanijekati ljepota, pompoznost i
skladnost polifonih skladbi. Ta prevelika zvuénost ipak
je koncilskim ocima izgledala suviSe nametljiva nasuprot
jednostavnim biblijskim rije¢ima. Sabor je bio doista pred
velikim problemima: obnoviti &iste religiozne osjecaje u
kri¢anskom smislu, znadi suprotstaviti se duhu i stilu
umjetnosti koji vlada Zivotom vremena, kojeg je Crkva
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ipak djelomicno prihvacala gradeé¢i velebne bazilike,
kupole i umjetnicke slike svetaca. Situacija s polifonom
glazbom ipak nije bila tako jednostavna. Da se sve
zaostrilo do te mjere dovoljno je spomenuti povijesna
svjedocanstva prema kojima se pozivalo vladare da daju
svoju rije¢ glede polifone glazbe. Tako Ferdinand 1. iz
Austrije piSe pismo 23. kolovoza 1563. godine braneci
figurativnu (polifonu ) glazbu, ali svakako ne u toj mjeri,
kako tvrdi povjesnicar Ambros, da je on svojim pismom
spasio polifoniju.'?

Znacajno je svjedoc¢anstvo knjizevnika Lelija Giudiccio-
nija’ u sacuvanom pismu iz 1637. godine, upravljenom
biskupu Suarezu, u kojem ukazuje na vrlo zanimljive
stvari. Naime, on pise o vrlo vaznom dogadaju koji je
vjerojatno utjecao na odluku saborskih otaca i na sadrzaj
dekreta o polifonoj glazbi. Na sam dan zasjedanja sabora
izvedena je polifona misa od Kerlea, koja je, prema rijeci-
ma spomenutog pisca, u¢inila dojam na ¢lanove zasjedanja
kakav se ne bi mogao posti¢i nikakvim uvjeravanjima.
Tekst mise dobro se razumio, harmonijski ugodaj bio je
veliéanstven i tako je cjelokupni dojam “nove glazbe™
pridonosio da se opéenito prema polifoniji zauzme malo
blazi stav i da se prihvati kao crkvena glazba.
Palestrina je u svojim djelima u prvom redu nastojao
udovoljiti zahtjevima sabora i stvarao je stil koji je
primjeren liturgiji i shvaéanju liturgije onoga vremena,
Iz jednog pisma upucenog vojvodi iz Mantove Palestrina
daje do znanja da je svjestan, da svaka polifonska tehnika
ne pridonosi jasnoéi teksta. Tako on izravno pita vojvodu
koji je narucio misu: “Zeli li dugu ili kratku misu i da se
razumiju rijeci.’"*

U dnevniku Massarella, prijatelja pape Marcella, a objav-
ljenog od Merklea, nalazimo opisane zanimljive dogadaje
koji ukazuju na problematiku liturgijske glazbe toga
vremena. Tu se opisuje dogadaj od 12. travnja 1555,
godine na dan Velikog petka. Papa Marcello siao je u
kapelu da bi prisustvovao obredima Velikog petka. Spo-
menuti Massarelli svjedoci da su se pjevali napjevi koji
su odudarali od duhovne klime Velikog petka, pa je papa,
o€ito ljutit, pozvao sve izvodace i oStro ih ukorio. Trazio
je da se u tim svetim danima smrti Kristove izvode skladbe
koje odgovaraju tom svetom trenutku i da se pjevani
tekstovi moraju razumjeti. Neki autori smatraju da je iza
tog dogadaja papa nastojao zabraniti svu polifoniju ali u
tome ga je sprijecila smrt. Prema povjesni¢aru Weinmannu
najvjerojatnije jest da je Palestrina bio sudionik toga
nemilog dogadaja kao pjevac sikstinske cappelle 1 da je
to utjecalo na skladanje mise pape Marcella. Palestrina
je napisao oko 94 mise ali samo jedna nosi ime “Messa di
papa Marcello”. 1z spisa koji su ostali iza Palestrine nigdje
ne pise zasto je bas tu misu nazvao po papi Marcellu, jer
je poznato da je Palestrina davao nazive misama bilo po
melodijskoj tematici iz poznatih melodija (/ste Confessor,
Dies sanctificatus, L homme armé itd.), bilo po gregori-
janskim modusima (Missa primi toni, quinti toni, octavi
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toni itd.) ili ih pak jednostavno naziva Missa brevis, Missa
de feria, Misa “sine nomine "itd. Problemom mise pape
Marcella bavili su se mnogi povjesnicari. Prvi pocinje
istrazivati taj problem L’Agazzari koji navodi u svom
spisu pod naslovom Del suonare sopra il basso con tutti
strumenti (O sviranju iznad basa sa svim instrumentima).
Prema njemu papa Marcello je namjeravao zabraniti novu
glazbu ali ga je u tome sprijecio Palestrina skladajuci do-
tiénu misu, i zele¢i time re¢i da glazba nije kriva za
odredene prigovore koje je papa napomenuo na Veliki
petak, ve¢ su krivi skladatelji koji pretjeruju u polifonoj
tehnici ne vodeéi brigu o tekstu.'” Osim L’Agazzarija
sli¢no ¢e argumentirati Banchieri (1609, godine), Agosti-
no Pisa (161 1. godine), Cresolli (1629. godine), Polidori
(1744. godine) i drugi.

Dvanaest godina poslije smrti pape Marcella, za vrijeme
Pija V., pojavljuje se doti¢na misa, a objavio ju je dirigent
milanske katedrale zajedno s drugim misama. koje su
odgovarale stilu mise pape Marcella. Te mise objavio je
1580. godine popratnim rije¢ima: “novamente composte
secondo la forma del Concilio Tridentino (novo skladane
skladbe prema normama Tridentinskog sabora) "'® Misa
pape Marcella je remek djelo renesansnog skladatelja,
unato¢ svojoj polifonskoj jednostavnosti. To monumen-
talno djelo ukljucuje sve elemente koje je zahtijevao
crkveni autoritet: jasnocu stila, tekstualnu 1 tonsku jasnocu
i éistoéu religioznog osjecaja. Ta velicanstvena polifonija,
kratke i briljante melodije daju djelu poseban sjaj. Do
posebnog izrazaja dolazi takozvana deklamacijska tehnika
(recitativi'”) u homofonom stilu koja pridonosi razumljivo-
sti teksta, §to se posebice trazilo na tridentskom saboru.
Knud Jeppesen analizirao je Sest Palestrininih misa i to
upravo s glediSta razumljivosti teksta. Predmet istraziva-
nja bile su Gloriae, jer je tekst dovoljno dugacak i pogodan
za takvu vrstu ra§¢fambe.

Ime mise Mijesto| A | B | C | Zbroj
Ad fugam sm57| 8 [ 75| 203 | 286
Brevis str. 52| 61 | 93| 124 | 278

Ut re mi fa sol stir. 168( 168 | 83 | 52 303

Beatus Laurentius str. 52| 1471 72 | 38 257

Assumpta esi Maria str. 101 169 | 109 | 47 325

Papae Marcelli str, 1311 204 | 114 | 31 349

Kriterij po kojem je odredivao jasnocu ili nejasnocu teksta
bili su sljedeci: veliko slovo A predstavlja optimalne
slucajeve za razumljivost teksta, t]., kada svi glasovi pje-
vaju homofono, veliko slovo B predstavlja slu¢ajeve kada
novi slogovi nastupaju u jednom ili viSe glasova, a neki
glasovi jo§ zadrzavaju vokalizu prethodnih slogova. U

takvim slucajevima jasnoca teksta malo je naruena ali
jos uvijek zadovoljavajuca. Veliko slovo C predstavlja
najnepogodnije situacije za razumljivost teksta, tj., kada
svi glasovi pjevaju razlicite slogove, odnosno rijeéi. Iz
prilozene tabele vidi se da misa Pape Marcella ima najvise
slucajeva 4 (204) , tj. najoptimalnijih za razumljivost
teksta, a najmanje slucajeva C, kada je razumljivost teksta
najviSe naruiena. To istrazivanje potvrdilo je, da je misa
Pape Marcella uzorna glede razumijevanja liturgijskog
teksta. Medutim, treba pripomenuti, da skladateljima
onoga vremena nije bio najtezi problem udovoljiti
zahtjevima sabora 1 skladati tako da se tekst razumije.
Taj zahtjev mogao je ispuniti i prosjeéni glazbenik,
Problem je bio; kako stvarati polifonu glazbu da doista
jasnoca teksta bude uzorna, ali 1 da glazba ne izgubi na
svojoj ljepoti i stilu svoga vremena. Palestrina je rijesio
taj problem u spomenutoj misi tako, da je koristio svu
polifonu tehniku, homofoniju, grupiranje glasova,
izmjenjivanje pojedinih glasova u grupama. Sve to daje
velicanstveni harmonijski i polifonski ugodaj, a vec
spomenuti autor Jeppesen reci ¢e, da je mirnoca 1 sklad
glavno obiljezje njegove umjetnosti.'® Znacajne su rijeéi
F. Liuzzia o Palestrininom stvaralatvu: “Najljepse
Palestrinine stranice teze Sto bistrijoj i kristalnijoj vokalno-
sti; ta Cista vokalnost koju bi crkveni oci od Klementa
Aleksandrijskog do Ivana Zlatoustog, od Ambrozija do
Augustina priznali jedino dostojnom da spoji ljudsko s
bozanskim; takovu glazbu, ne zemaljsku ve¢ nadzemalj-
sku, podize rimski maestro do najveéih ideala, odbacujuéi
od sebe svaki §ljam, svaki ostatak praktickih osjecaja,
svako dvoznaéno mijeSanje konvencionalnih sredstava.
Tako pojednostavljen, srZan i savrSeno definiran u svojim
oblicima, slobodan ali precizan unutar Sirokih euritmija
(srazmjernost), glazbeni govor Palestrine penje se do
zagrljaja neba, svladavaju¢i pobjedonosno zemaljsku
zalost, ali ne zaboravljajuéi patnju.”'® Sliéno kaze A. D.
Sertillanges: “... ova umjetnost ostaje vrlo umjerena u
gestama, zaljubljena u jednake dobe, jednostavne interva-
le, ugodne modulacije, mirne pokrete, izdrzavanje dugth
nota, dopustajuci malo osminki, a nikada tridesetdruginke.
To su izvanredne liturgijske kvalitete.” Veoma je trijezan
sud P. Damilana o Palestrininoj glazbi: “...vie nego
obujam skladbi jest zivotvorni duh vjere ujedinjen u
velecanstvenu umjetnost, koja osvaja uzvisene vrhunce.
Palestrina je najdublje i najsretnije dokucio i asimilirao
zahtjev Sabora: “nen ad inanem aurium oblectationem
(...) sed ita ut audientium corda ad coelestis, harmoniae
desiderium beatorumque gaudia conteplanda rapian-
tur... " U biti slava BoZja i posvecenje vjernika temelj je
cjelokupne liturgije. Stoga je Palestrina bio priznat za
zivota musicae artis facile princeps (prvak glazbene
umjetnosti) i njegova glazba nije dozivjela zalaz u liturgij-
skoj praksi..."!

Na Tridentskom saboru uz sve probleme i nedoumice
crkveni su oci postupili vrlo hladnokrvno i jednostavno
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pripustili da se oituje Providnost, koja se, kako neki kazu,
utjelovila u djelima Palestrine.” Muzikolog Mayer istice
da je umjetnicku crkvenu glazbu (polifoniju) spasio
princip antropocentri¢ne subjektivne estetike, tj., novi
odnos prema ¢ovjeku, prirodi, ai prema Bogu, a taj princip
plod je renesansnog vremena, renesansne filozofije i
svjetonazora, koji ¢e svoj vrhunac doseéi u XVII. sto-
ljedu.®
Tako je na XXII. zasjedanju sabora 17. rujna 1562, objelo-
danjen dekret pod naslovom “Decretum de observandis
et evitandis in celebratione missarum".** Naglaseno je
da iz crkve mora biti izbatena nedoli¢na glazba kako bi
Bozji dom mogao uistinu postati dom molitve.” U doku-
mentu se ne govori o zabrani polifonije pa samim time
polifonija postaje liturgijska glazba, a prihva¢anjem
polifonije u krilo liturgije, Crkva je u stvari prihvatila vrstu
glazbene umjetnosti koja je izrasla i nikla na tradiciji
gregorijanike i gregorijanske melodijske estetike. Tim
ginom pokrenut je kota¢ povijesti u daljnjem procesu i
razvoju liturgijske glazbe. Taj stil i glazbena vrsta na-
dahnjivat ¢e glazbu buduéih vremena i s pravom neki
autori tvrde da je samo profinjena polifonija Palestrine i
njegovih suyremenika mogla roditi glazbu baroka i
velikoga Bacha.

(Nastavlja se)

BILJESKE:

! Polifonija oznaéava vrstu glazbe u kojoj se istovremeno
izvode razli¢ite melodije po zakonu kontrapunktskog vodenja
pojedinih dionica. S tom se definicijom slazu mnogi autori,
premda u samim poéecima razvoja polifone glazbe ta
definicija nije u potpunosti odgovarala. Tako je pojam
polifonije varirao s vremena na vrijeme. Neki muzikolozi
tvrde da je i prije X. stolje¢a postojala neka vrsta polifonije.
Muzikolog Gevaert tvrdi da su stari Grei poznavali neku
vrstu polifone glazbe, Martini u svojoj povijesti negira
ovakovu tvrdnju, jer zamislja polifoniju na modernom
kontrapunktu, a ne na jednostavnim paralelnim pomacima
glasova, Jacques Handschin tvrdi da je vec¢ u VIL stoljecu
postojala vrsta polifonije zvana organum. Postoje pret-
postavke da je veé za vrijeme Karla Velikoga (IX. stoljece)
upotrebljena prva polifonija u liturgijskom slavlju. Prva
zbirka jednostavnih organuma jest Winchesterski tropar
(potetak XI. st.) u kojem se nalaze 164 dvoglasna organuma
zapisana neumama. Ipak, pravi razvoj polifone glazbe koja
odgovara gore navedenoj definiciji moguce je slijediti od
Notredamske skole (od sredine XII. stoljeéa do 1250. ) pa
nadalje. Najznacajniji traktati koji govore o pocecima
polifonije i europskog viSeglasja su traktat iz Kolna i Pariza,
zatim Musica enchiriadis i Scholiae iz Bamberga. Traktat
Musica enchiriadis smatra se najstarijim, a pogresno se
prepisivao redovniku Hucbaldu iz St. Amanda. Danas postoji
uvjerenje da je autor Hoger iz Werdena (+902.) ili opat Otger
iz St. Ponsa de Tomieres (usp. J. Andreis, Povijest glazbe,
vol. L, Zagreb, 1975. str. 80-81.),

A. Giuseppe Nocilli i P. B. Nocilli, Quale musica liturgica
e chi la deve interpretare?, (bez godine i mjesta) str. 43,

-
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* Narusavanje sklada, odnosno prevlast glazbe nad tekstom
bio je jedan od vaznih razloga za operne reforme Claudia
Monteverdia u XVIL st. | Glucka u XIX. st.
Termin discantus uveli su srednjovjekovni teoretiari, a
oznadavao je razli¢ite stvari: 1. prve polifone oblike, ritmicki
razlicite od organuma; 2. najvisi glas u polifonoj skladbi.
Tako su u muzikoloskoj terminologiji u Njemackoj nastali
pojmovi Diskantmesse i Diskantmotette u kojima nije cantus
Sfirmus u tenoru veé u najvisem glasu (superius). 3. Dionice
ili elausule v organumima prvih polifonicara Leonina i
Perotina kod kojih je i tenor u modalnom ritmu. 4, Improviza-
torsku tehniku u protupomaku tj. kontrapunkt je bio u
protupomaku s cantusom firmusom. Period polifonije
diskanta nazivao se period provincijske polifonije, jer se
posebno njegovao u samostanu sv. Marcijana u Limogesu,
poznatom srediStu glazbene kulture srednjeg vijeka.
A. Friedberg, Corpus Juris Canonici, Graz, 1952%, vol. 2,
col. 1255.
Termin organum u srednjem vijeku oznacavao je razlicite
stvari. U doba Notrdamske $kole dobiva odredeno znacenje
u polifonoj terminologiji. Tako je taj pojam ozna¢avao prve
polifone skladbe koje se sastoje od dva glasa i to vex
principalis 1 vox organalis.

il
vox principallis (@) ——o—g— ==
vox organalis L7

-

£

C

Tu Pa-tris sem-pi- ter-nus es Fi - li- vs,

4

Taj francuski termin oznacavao je svojevrsnu vrstu engles-
kog discanta u kojom su se cantusu firmusu dodavali donji
glasovi u razmaku jedne kvarte i sekste:

S — i
A e === =

Taj termin nastao je od latinskog cantus gemellus , a znaCi
blizantski napjev. To je tehnika u kojoj se gregorijanska
melodija pratila u tercama i sekstama, a katkada su glasovi
i3li na unisono.

Cantus firmus latinski je termin koji se poceo pojavljivati u
XIII. stolje¢u u nekim traktatima kao npr. u djelu Rhetorica
novissima od Buoncompagno di Signa u kojem oznacava
monodijsko liturgijsko pjevanje za razliku od cantusa
fractusa ili mensuralnog pjevanja. Termin ce dobiti s
vremenom konkretno zna¢enje u polifonim skladbama. Tako
de oznacavati upotrebu monodijskog pjevanja u tenorskoj
dionici nekog discanta, fauxbourdona, moteta ili mise.
Posudena gregorijanska melodija (cantus firmus) bila je
uglavnom u dugim notama, a ostale dionice razvijale suseu
razli¢itim notnim i ritmi¢kim pomacima. Sve to pokusalo se
rastumaditi i teologki. Tako imamo jedno tumacenje: “Koralni
elemenat (cantus firmus) je liturgijski i on je obredna posveta
religioznog osjecaja, podrzavanog vjerom koja je objava i
autoritet. Medutim, vjera ukljucuje komentare i objasnjenja.
Polifonska glazba njedinjuje jedan i drugi aspekt religioznog
stanja duha. Obuhvaéa s jedne strane umjetnicki trenutak
lirskog zanosa (organuwm ili nova melodija), a s druge strane
originalni tekst koji je svegan, ozbiljan i tradicionalan u dugim
notama. U stvari, dva su glasa u jednom (dvoglasni organum)
premda imaju razliCite orijentacije ali po€ivaju na istom
duhovnom temelju” (A. Della Corte, G. Pannain, Storia della

-

<&



S. SLAVICA FILIPOVIC: ULOGA ZBORA, ORGULJASA | PJEVACA U OBLIKOVANJU LITURGIJSKOGA SLAVLJA, SvC, LXIX, ZAGREB, 1999, 4, 99-103

musica, Torino, 1964. vol. L. str. 225.). Od XVII. - XX..
stoljeca termin oznacava zadanu temu u kontrapunkitu.

" A. Schering, 4rs antiqgua e Ars nova, u: A. Della Corte,
Antologia della storia della musica, 2. vol., Torino, Paravia,
1927.-29. (1945.), str. 44.

' Usp. V. Donella, Musica e liturgia, Bergamo, 1997, str. 28-
29,

12 Zrtvi uskrsnici; Hvali Sion Spasitelja; U dan onaj; Dodi Duse
Presveti

" Usp. A. Cametti, Palestrina, Milano, 1925, str. 85.

* A Bertolotti, Musica alla Corte dei Gonzaga in Mantova,
Milano, 1890, str. 40.

15 Usp. A. Cametti, nav. dj, str. 79.

16 Usp. P. Wagner, Geschichte der Messe, Leipzig, 1913, L. sv.
str. 400.

" Upravo na takovu vrstu recitativa upozorava G. Verdi i
preporuca svojim studentima da ih napose studiraju.

" Usp. K. Jeppesen, Der Palestrinastil und die Dissonanz,
Leipzig, 1925, st. 6.

'*'V. Donella, nav. dj. str. 29.

2D, A. Sertillanges, - Gilbert, Priére et musique, Paris, 1936.
(Talijanski prijevod: Preghiera e musica, Milano, Vita e
pensiero, 1954, str. 21.).

3 P, Damilano, Liturgia e musica nell' epoca palestriniana, in
Atti del Convegno di studi palestriniani, str. 323,

* Usp. A. Della Corte, G. Pannain, Storia della musica, Torino,
1964, 1. vol. str. 51.

3 Usp. A. L. Mayer, Die Liturgie in der europdischen
Geistesgeschichte, Gesammelte Aufsitze, herausgegeben und
eingeleitet von Emmanuel von Severus, Darmstadt, 1978.
sir, 84,

*# Concilium Tridentinum. Diariorum, Actorum, Epistolarum,
Tractatum nova collectio, Freiburg, 1919. VIIL. vol., str, 962
f.

25 Ab ecclesiis vero musicas eas, ubi sive organo sive caniu
lascivum aut impurum aliquid miscetur sarceant, ut domus
Dei vere domus orationis esse videatur ac dici possil.

Svim cijenjenim pretplatnicima,
pryateljima 1 Ljubiteljima crkvene
glazbe sretan Bozic 1 blagoslovljenu

Novu godinu Zeli

Uprava 1 urednistvo

Uloga zbora, orguljasa i pjevaca u
oblikovanju liturgijskoga slavlja

Iz diplomskog rada s. Slavice Filipovi¢ na Institutu za crkvenu
glazbu “Albe Vidakovi¢"”, Zagreb, 1997. (dozvolom autora!)

S. Slavica Filipovié
Struéni ¢lanak

(IV. nastavak)

Vrednovanje s perspektivom

Nakon $to se uvida da liturgijska reforma, u vremenima
gibanja i uzburkanosti, nije dosla do svojega zavrietka, a
taj je zavrSetak teSko naznaditi, nalazimo se pred ili u
punom zamahu traZzenja kompozicijsko-izvedbenih zadaca
glazbenika i sluzbi koje su u liturgiji povezane s glazbom,*
Mozda je dobro postaviti polaziste u doba prve crkve i
protegnuti razmi§ljanje na nas danasnji liturgijski pristup.
Tako u svojim Ispovijestima Augustin pise: “Naslade usiju
¢vrice su me bile zaplele i podjarmile, ali Ti si me odrijesio
i oslobodio. Jo§ danas, priznajem, mogu uz zvukove koji
su proZeti tvojim pohvalama, kad se pjevaju ugodnim i
Skolovanim glasom, ¢asak mirno uzivati, ali ne tako da se
od njih ne mogu otkinuti, nego tako da mogu ustati kad
god hocu... Katkada mi se, naime, ¢ini da im iskazujem
vie ¢asti nego §to dolikuje, dok osjecam da same svete
rijeci dublje i zarée prozimlju naSe duse zarom poboznosti
kad se tako pjevaju nego kad se ne bi tako pjevale, jer svi
osjecaji naSega duha imaju prema svojoj raznolikosti svoje
vlastite izraze u glasu i pjevu, i njihova ih neka tajanstvena
srodost uzbuduje. Katkada pak, dok se pretjerano cuvam
ove varke, grijeSim prevelikom strogosc¢u, kadkada toliko
da bih zelio da se svaki napjev slatkih pjesama koje prate
Davidov psaltir ukloni od u$iju mojih i od same Crkve, te
mi se ¢ini sigurnije ono §to se sjecam da su mi Eesto
govorili za aleksandrijskoga biskupa Atanazija, koji je
naredio da ¢ita¢ psalama 1zgovara psalme tako slabim
mjenjanjem glasa da je bilo sliénije €itanju nego pjevanju.
Ali ipak, kad se sjetim svojih suza koje sam prolio
slusajuéi pjevanje tvoje Crkve u pocecima svoga povratka
k vjeri, i1 cuvstva koja sada u meni pobuduju ne samo
pjevanje, nego i rijeci koje se pjevaju, ako se pjevaju

. jasnim glasom i prikladnom modulacijom, onda opet

uyidam veliku korist od te uredbe.”™’

Pokusaj je obrednoga “obrata” od opéenitosti ugodaja koji
se drzao “svetim™ do specifi¢nosti obrednoga ¢ina i do
glazbenika 1 odgovornih za crkvenu glazbu koji ¢e stvarati
i donositi glazbu ne toliko za sluSanje koliko za sudjelova-
nje u slavlju Otajstva — “uglazbljeno slavlje™. Pri tom se
misli na projektiranje, bolju usredotocenost, na raznolikost
obrednosti koja omogucuje, StoviSe daje odredenu
prednost glazbenom sudjelovanju. Danas se Cesto cuje
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