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musica, Torino, 1964. vol. L. str. 225.). Od XVII. - XX..
stoljeca termin oznacava zadanu temu u kontrapunkitu.

" A. Schering, 4rs antiqgua e Ars nova, u: A. Della Corte,
Antologia della storia della musica, 2. vol., Torino, Paravia,
1927.-29. (1945.), str. 44.

' Usp. V. Donella, Musica e liturgia, Bergamo, 1997, str. 28-
29,

12 Zrtvi uskrsnici; Hvali Sion Spasitelja; U dan onaj; Dodi Duse
Presveti

" Usp. A. Cametti, Palestrina, Milano, 1925, str. 85.

* A Bertolotti, Musica alla Corte dei Gonzaga in Mantova,
Milano, 1890, str. 40.

15 Usp. A. Cametti, nav. dj, str. 79.

16 Usp. P. Wagner, Geschichte der Messe, Leipzig, 1913, L. sv.
str. 400.

" Upravo na takovu vrstu recitativa upozorava G. Verdi i
preporuca svojim studentima da ih napose studiraju.

" Usp. K. Jeppesen, Der Palestrinastil und die Dissonanz,
Leipzig, 1925, st. 6.

'*'V. Donella, nav. dj. str. 29.

2D, A. Sertillanges, - Gilbert, Priére et musique, Paris, 1936.
(Talijanski prijevod: Preghiera e musica, Milano, Vita e
pensiero, 1954, str. 21.).

3 P, Damilano, Liturgia e musica nell' epoca palestriniana, in
Atti del Convegno di studi palestriniani, str. 323,

* Usp. A. Della Corte, G. Pannain, Storia della musica, Torino,
1964, 1. vol. str. 51.

3 Usp. A. L. Mayer, Die Liturgie in der europdischen
Geistesgeschichte, Gesammelte Aufsitze, herausgegeben und
eingeleitet von Emmanuel von Severus, Darmstadt, 1978.
sir, 84,

*# Concilium Tridentinum. Diariorum, Actorum, Epistolarum,
Tractatum nova collectio, Freiburg, 1919. VIIL. vol., str, 962
f.

25 Ab ecclesiis vero musicas eas, ubi sive organo sive caniu
lascivum aut impurum aliquid miscetur sarceant, ut domus
Dei vere domus orationis esse videatur ac dici possil.

Svim cijenjenim pretplatnicima,
pryateljima 1 Ljubiteljima crkvene
glazbe sretan Bozic 1 blagoslovljenu

Novu godinu Zeli

Uprava 1 urednistvo

Uloga zbora, orguljasa i pjevaca u
oblikovanju liturgijskoga slavlja

Iz diplomskog rada s. Slavice Filipovi¢ na Institutu za crkvenu
glazbu “Albe Vidakovi¢"”, Zagreb, 1997. (dozvolom autora!)

S. Slavica Filipovié
Struéni ¢lanak

(IV. nastavak)

Vrednovanje s perspektivom

Nakon $to se uvida da liturgijska reforma, u vremenima
gibanja i uzburkanosti, nije dosla do svojega zavrietka, a
taj je zavrSetak teSko naznaditi, nalazimo se pred ili u
punom zamahu traZzenja kompozicijsko-izvedbenih zadaca
glazbenika i sluzbi koje su u liturgiji povezane s glazbom,*
Mozda je dobro postaviti polaziste u doba prve crkve i
protegnuti razmi§ljanje na nas danasnji liturgijski pristup.
Tako u svojim Ispovijestima Augustin pise: “Naslade usiju
¢vrice su me bile zaplele i podjarmile, ali Ti si me odrijesio
i oslobodio. Jo§ danas, priznajem, mogu uz zvukove koji
su proZeti tvojim pohvalama, kad se pjevaju ugodnim i
Skolovanim glasom, ¢asak mirno uzivati, ali ne tako da se
od njih ne mogu otkinuti, nego tako da mogu ustati kad
god hocu... Katkada mi se, naime, ¢ini da im iskazujem
vie ¢asti nego §to dolikuje, dok osjecam da same svete
rijeci dublje i zarée prozimlju naSe duse zarom poboznosti
kad se tako pjevaju nego kad se ne bi tako pjevale, jer svi
osjecaji naSega duha imaju prema svojoj raznolikosti svoje
vlastite izraze u glasu i pjevu, i njihova ih neka tajanstvena
srodost uzbuduje. Katkada pak, dok se pretjerano cuvam
ove varke, grijeSim prevelikom strogosc¢u, kadkada toliko
da bih zelio da se svaki napjev slatkih pjesama koje prate
Davidov psaltir ukloni od u$iju mojih i od same Crkve, te
mi se ¢ini sigurnije ono §to se sjecam da su mi Eesto
govorili za aleksandrijskoga biskupa Atanazija, koji je
naredio da ¢ita¢ psalama 1zgovara psalme tako slabim
mjenjanjem glasa da je bilo sliénije €itanju nego pjevanju.
Ali ipak, kad se sjetim svojih suza koje sam prolio
slusajuéi pjevanje tvoje Crkve u pocecima svoga povratka
k vjeri, i1 cuvstva koja sada u meni pobuduju ne samo
pjevanje, nego i rijeci koje se pjevaju, ako se pjevaju

. jasnim glasom i prikladnom modulacijom, onda opet

uyidam veliku korist od te uredbe.”™’

Pokusaj je obrednoga “obrata” od opéenitosti ugodaja koji
se drzao “svetim™ do specifi¢nosti obrednoga ¢ina i do
glazbenika 1 odgovornih za crkvenu glazbu koji ¢e stvarati
i donositi glazbu ne toliko za sluSanje koliko za sudjelova-
nje u slavlju Otajstva — “uglazbljeno slavlje™. Pri tom se
misli na projektiranje, bolju usredotocenost, na raznolikost
obrednosti koja omogucuje, StoviSe daje odredenu
prednost glazbenom sudjelovanju. Danas se Cesto cuje
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rije¢ koja moze biti vodiljom ¢&itave obnove, a to je
dijalektiénost.*

Uloge koje imaju zbor, pjevac i orguljas lakse ¢e se zrealiti
u svojim posebnostima ukoliko im se stave okviri teznji
koji vrijede za puno Siru problematiku kao pto je obred —
— kultura — glazba.

Obredno planiranje

Liturgijska obnova, koja je u tijeku, postaje sve vise
sviesna svojith okvira u kojima je zapocela, a omi su
dvojaki: s jedne strane je brzi razvoj Zivljenja kojega je
nemoguce mjeriti mjerilima razvoja koja su vrijedila do
dvadesetoga stoljeca, a s druge strane — mozda i kao
posljedica toga razvoja — raste broj oblika ponudenih kao
kulture Zivljenja. Tomu treba pridodati i novu valorizaciju
postojeéih mjesnih vrednota pojedinih kultura. Ta
¢injenica trajno postavlja liturgiju pred zadacu prericanja
obreda i obrednih nositelja kao Sto je to 1 glazba.* Kada
Jje glazba u srediStu, tada ¢e u oblikovanju slavlja od-
govorni za taj segment biti pozvani na razmisljanje o
glazbenoj mistagogiji (uvodenju u vjerske tajne) slavlja,
vode¢i ra¢una da svako liturgijsko slavlje ima svoj
dinami¢ni luk od pocetka do kraja. Voditi zajednicu unutar
obreda zna¢i zahvatiti njezin duh omogucavanjem ne
formalnoga prisustva, ve¢ djelatnoga sudjelovanja te
pomoéi toj istoj zajednici da iz salvlja prijede u zivljeno
otajstvo koje nije prekid s obrednim izricajem. U tom
kontekstu treba uvati elastitnost obrednoga “redatelj-
stva”: od jednostavnoga slusanja do naizmjeni¢noga
pjevanja zajednice 1 zbora. Varijabilitet mjesta, vremena
i prostora namece obogacivanje obrednoga planiranja.’
Unutar toga luka slavlja postoji i veliki trenutak slusanja
— odgovora: liturgija Rijeci i rije¢ odgovora zajednice.
Glazbeni se zahvat treba smjestiti u oba oblika: glazbom
se navjestaj Bozje rijeci moze “pojacati” i — prema
razli¢itim knjizevnim rodovima — uciniti vise lirskim, ve¢
prema tomu je li rijec o recitativima, kantilacijama ili o
zvucnoj podlozi ¢itanomu tekstu. kao oblik odgovora
najbolji su tipovi raznih zaziva ili oblici psalmodije. I sama
ispovijest vjere moze biti vrednovana bilo kao kolektivni
recitativ bilo kao sazete uglazbljene reCenice. Zbor ce,
pjevaéi, solisti 1 orguljas morati jasno prepoznavati taj
dio koji se odnosi na Rijec¢, kao i sakramentalne geste
koje ostvaruju navjestaj saveza izmedu Boga i njegova
naroda.

Konacno. liturgija o¢ituje skrivenu vrijednost tijeka vre-
mena, ostvarujuéi bogatstvo kr§¢anskoga otajstva, ¢ineci
od liturgijske godine obrednu sekvencu kao spomen ¢in,
prisutnost i prorostvo istovremeno. U izmjenjivanju
svakodnevnoga i blagdanskoga, u tvorbi i ustroju ciklusa
Kristovih otajstava vrijeme se obiljezava posebnim
slavljima. Jedan od znakova slavlja je iskustvo glazbe i
pjevanja. Upravo ¢e zbog toga biti vazno mjesto zvukov-
nih redateljskih zahvata koji ukljucuju “pravilnost”
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rasporedbe glazbenih sredstava (recitativ, koriStenje
instrumenata) koje ¢e govoriti o specifi¢nostima svagda-
njega i blagdanskoga, te o¢itovati slavljeni¢ko-otajstveni
tonalitet pojedinoga slavlja, jednako tako poznavajuéi
datost kao kontrasta od kojega Zivi obrednost. Dakle, nije
nuzna samo artikulacija projekta, programa i redateljstva
za ispravno koriStenje glazbenoga ¢imbenika, veé je
potrebno voditi ratuna o dijalekticnosti u kojoj glazba
progovara svojim posebnostima.®!

. Kulturalne posijedice unutar eklezioloske
slike zajednice

Kad se govori o kulturi misli se na skup vrijednosti i
ponasanja kojega zivi 1 dijeli odredena ljudska skupina.
U tim se okvirima nalazi i liturgijska zajednica kao jezgra
sudionistva na tim vrijednostima, te je tako kultura
obiljezena i eklazijalnim (crkvenim) vidom. Time se pred
zbor, orguljaSa i pjevaca namece opcée pitanje koje
dodiruje glazbu: kakva glazba za kakvu i koju erkvu? U
tom segmentu glazbeno pitanje postaje ekleziolosko.
Crkvene zajednice zive i u integriranim, ucjelovljenim
kulturama i u onima koje to nisu, tj. u “razmryljenim”,
fragmentiranim. Pod utjecajima i jedne i druge trpe ili su
poticani razli¢iti govori i nac¢ini komuniciranja, te
umjetnic¢ki izrazi i unutar liturgije koji se odnose na
glazbu.”

Liturgija treba glazbu kao stvarateljski izvor sugestivnih
obiljezja i simbolicke snage, te se kao takva savr§eno
uklapa u najznacajnije tocke obreda koji zahtijeva trajnu
simboli¢ku napetost. Upravo zbog toga odnosa, glazbenici
imaju svoju vlastitu ulogu u pripremanju slavlja i u samom
slavljenju, bilo da je rije¢ o tehnickoj zahtjevnosti, bilo
da se radi o duhovno zauzetosti. Ono Sto moze biti kriterij
liturgijske glazbe je sama liturgija, dinamika pojedinoga
obreda, a ne kriteriji koji imaju samo estetska 1
hedonisticka (uzivanjuca) usmjerenja. Nezamisliva je
iskljucivo profesionalna dimenzija, bez sudjelovanja u
obredu od strane odgovornih za glazbu. “Zvukovno
redateljstvo” ukljuéuje izbor popijevki, prikladnih instru-
menata kako bi se komuniciralo, proizveo smisao, kako
bi se potaknulo na sudjelovanje na tom smislu. Onaj koji
vodi brigu o glazbi ne moze biti unilateralan, obrazovan
samo kao glazbenik. Zato je nuzna teoloska priprema i
ljubav prema liturgiji. Ako toga nema, postoji opasnost
zatvaranja u geto autonomne i centrifugalne muzikalnosti
koja ne réuna da je slavlje vise s]av]je ako se slavi pjevaju-
¢i1 svirajuéi, upravo stoga sto je glazba znacajna potpora
kr§¢anskom otajstvu koje zivi u obredima Crkve.
Glazbenici su prisiljeni staviti se pred odredene izbore 1
pred posljedice tih izbora. Svakako ce zborovi 1 voditelji
te pjevaci i orgulja§ imati 1 ulogu onih ¢1ja se rije¢ treba
uvaziti kada se nalaze pred izborom odnosa koje sami
procjenjuju kao lijepo/ruzno; moderno/arhaiéno; ueno/
pucko: sveto/profano; slavljenicko/monotono itd. Sve ¢e
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to odredivati sposobnost odabira onih oblika koji mogu
utjeloviti razli¢ite obredne uloge.*

Ragunajuéi s time da je glazba obredni element koji
zahvaca jace od izgovorene rijeci, pjevaci ¢e i orguljad
znati u cjelokupnom slavlju staviti svoj rad u meduzavis-
nost s ostalim izrazima, pri ¢emu pjevanje daje izvoriste
ostalim gestama slavlja kao §to su: navjestaj, zaziv,
razmatranje i sli¢no.*® Osim proSirivanja polja u koja
zadire rije¢, glazba je u trajnom dodiru sa somatskim izri-
canjem, a ponekad se predstavlja i kao njegov produzetak.

Katehetsko-pedagoska zadaca

Pjevanje i sviranje omogucuju vjernicima da lakSe izraze
svoj dozivljaj i da dublje dozivljavaju, ali i da potpunije
zahvate sadrzaj samoga slavlja. Zbog nekih svojstava koja
su glazbi pridrzana (npr. igrajuca, pro¢iS¢avajuca,
stvaralacka, te religiozna uloga) moze se re¢i da glazba
ima i socijalnu i pedagosku dimenziju. Ona se osobi na
razne nadine o€ituje i komunicira s drugima. Na taj na¢in
ona predstavlja poseban govor, tj. ona je sredstvo
komuniciranja i zajedniStva te time ima otvorenost za
katehetski pristup.™® Glazba sa svojom instrumentalnom i
vokalnom karakteristikom u liturgiji “‘¢ini” slavlje 1 njezinu
dimenziju zahvacenosti, zahtjevnosti koja izlazi u prostor
mnogostrukosti poruke. Ispunjenost simbolikom zvuénih
izraza pruza sugestivnost znakovitosti obreda, tako da,
premda glazba ni pjevanje nisu nuzni u uskom smislu,
ostaju nezamjenjiva u liturgiji.

TeoloSka dimenzija glazbe u liturgiji

U liturgiji je govor znakova, odnostio simbola taj koji
stvara vez, koji ponazoCuje, koji posadasnjuje savez.
Pomocéu ovih znakova ostvaruje se susret izmedu Boga i
ljudi, a takoder i susret izmedu ljudi koji su sabrani na
slavlju.”” Taj govor znakova koristi i glazba,

Glazbenici koji sudjeluju u liturgiji pozvani su imati pred
oc¢ima istinu slavlja: svaki put kada se slavi vrsi se i
ostvaruje djelo spasenja. Ako je tako, tada i pjevanje i
glazba opéenito kao vokalni i instrumentalni izrazi do-
prinose punijemu ostvarenju otkupiteljskoga djela. Tako
se i glazba i pjevanje nalaze izmedu prostora neponovlji-
vosti dogodenog spasenja i sakramentalno-spasenjskoga
posada$njivanja.

Ono §to je vidljivo iz dokumenata, iz povijesti i teoloSkoga
razmisljanja, jest ¢injenica da glazba i slavlje nisu odvoje-
ne stvarnosti u liturgiji, premda ima pokuSaja da ih se
tako promatra. Teologija je svjesna da glazba ima ulogu
sazimanja slavlja, ali ona je upravo u sluzbi koja je
usmjerena prema napretku i prema zajedni¢komu slusanju
na koje zajednica daje odgovor. Rijec je o primjerenom
glazbenom odjeku cjeline koji se treba ostvariti. Stoga je
nuzno unutar slavlja ponovno pronaci brigu za nutarnje
opravdanje pjevanja i pjevacke sluzbe. Kod izvodenja
popijevki treba paziti na tekstualnu istinitost. Uz ovo

pozornost se treba usmjeriti i na to da glazba ne postane
prostor za subjektivisti¢ko izrazavanje. Glazba je uvijek:
nacin objave i1 sakrivanja; nacin 1zazova 1 zahvacanja
sudionika; na¢in pripovijedanja Bozjih Gudesa (mirabilia
Dei); naéin meduodnosa. U teoloskoj igri liturgije koja je
oznacena katolicitetom, univerzalno§cu i metapovijesnos-
¢u postoji i glazba koja nosi obiljezje posebnosti i po-
vijesnosti.™

Liturgijsko slavlje je Kristova prisutnost i djelo $to se
ostvaruje preko sluzbenika, subjekata-sudionika. Rije¢
koja postaje tijelom zapoc€inje svoj hvalospjev u vremenu
i uvodi u prostor vjecne slave. Sudjelovanje u liturgiji je
¢in kojega vrse vjernici u suradnji s Duhom. Sve to
zahtjeva sinergiju — sukladnost svih sudionika i posebno
raznolikost sluzbi.

Pjevanje i glazba u slavlju su pozvani biti *liturgijski
znak™, tj. nalaze se u sluzbi otajstva koje se slavi i u svrsi
spasenja koje se slavi 1 koje se slavljem ostvaruje. Zborovi,
orguljas i pjevaci nose molitvu koja je shvacena kao
zahvala, kao slavopjev Bogu. Nije dovoljno reéi da je
glazba prigoda za slavljenje Boga, jer se takvim stavom
glazba stavlja u prostor koji ne odgovara ulozi kojuima u
stvarnosti “liturgije”. Pjevanje nadilazi govorenu rijec.
Ono je potpuniji i autentiéniji izraz ¢ovjeka, angaZziranost
cijelog covjeka pa prema tome potpunije i autentiénije
sudjelovanje u bogosluzju.*

Zakljucak

Vidjeli smo kako dokumenti na prili¢no Skrt nacin i
opcenito tumace uloge koje se lako dovode u sakramental-
nost procesa liturgijskoga slavlja. Ono sto je zajednicko 1
zboru i orguljasu, “skoli” i pjevacu solisti, jest trostrukost
dimenzija svakoga slavlja. Niti jedan od stupnjeva ne
mozZe se zanemariti. Slavlje ima svoje prije, svoj za vrijeme
i svoj poslije. O svakoj ulozi se moze govoriti gledajuci
na cjelokupno slavlje.

Slavljenicki prije ni za jednu od ovih uloga ne moze se
svesti tek na tehnicki dio priprema ili na orguljaske i
pjevacke probe. Liturgija zahtijeva ne samo autenti¢nost
zivota, ve¢ i molitveno uronjenost koja postaje tlom za
navjestaj rijeci. Treba primiti rije¢, kako bi se mogla
prenositi, Tesko je stoga govoriti o liturgijskim pjevacima
1 sluzbama koji nisu dio tijela Crkve, U praksi se dogada
da za vrijeme liturgije pjevaju ljudi koji nisu krsteni, samo
zbog toga Sto imaju lijep glas. Budu¢i da je rijec o
posebnosti kri¢anske liturgije koja se ne moze svesti na
ceremonijalizam tako se nedto ne bi smjelo dogadati.
spominjati se zajedno. Za ulazak u slavlje potreban je
odgoj za slavlje, ali ne tako da se odgoj pretvori u puki
horizontalisticki vid okupljanja i drudtvenosti.®" Ovdje je
rije¢ o ulasku u otajstvenost, o pocetnom dijalogu u
kojemu se odigrava sluanje i odgovor, ponuda i pri-
hvacéanje saveza s Bogom. Svakako da ¢e priprava ovih
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liturgijskih sluzbi biti razli¢ita i to prema kljucu broja
sudionika. Druk¢ija je priprava zbora i “Skole”, a drukéija
solista. Specifi¢nost solisti¢kih nastupa u liturgiji zahtjeva
vecéu izvedbenu pripravu. Orguljas i pjevac solist trebat
¢e sami pronaéi put do zajedni¢koga slavlja. Taj je vid,
zbog brojnosti, olakSan kada je u pitanju zbor 1 “Skola,
odnosno blizi je put do komunitarnosti. U tim je solistic-
kim sluzbama teZe dosegnuti sklad sa zajednicom, premda
i zajednica, upravo zbog naravi poslanja, ocekuje od njih
specifi¢nost i osebujnost njihove osobnosti.

Nakon pripreme koja je razlicita za svaku od uloga,
glazbenici imaju svoju najizvrsniju ulogu u slavlju “za
vrijeme”. Zurba i nepredvidivost, nepripremljenost i
pretjerana “spontanost” Stete primanju i odgovoru na
primljenu poruku vjere. U ozracju prenoSenja rijeci, u
stvaranju oblika te iste rijei, u glazbenom govoru Objave,
nije dovoljna samo promjena obreda, nego i liturgijska
kateheza kojoj glazba moze dati veliki doprinos kao
pomoé u i§¢itavanju znakova. Liturgija moze ostati
zatvorena ukoliko ne postoji i glazbena mistagogija
(uvodenje u vjerske tajne) unutar samoga slavlja. Posebno
¢e mjesto zauzeti odnos liturgije i umjetnosti,

Ipak, glazba u slavlju nije svrha samoj sebi, odnosno nije
usmjerena na estetski uzitak ili na spektakularnost. Ona
je uvijek u sluzbi otajstva, obrednoga ¢ina koji otkriva to
otajstvo i osobito u sluzbi specifiénosti navjestaja
doti¢noga slavlja. Osim izgradivanja zajednice orguljas i
pievaéi imaju ulogu rasta prema sve vecoj kontemplativno-
sti u kojoj posebno znacenje ima Sutnja. Slavlje je prisno
i neodvojivo vezano uz otajstvo, ali ne toliko uz njegovu
tajnost, ve¢ uz njegovu objavljenost, ostvarenje bozansko-
ga dogadaja koji zahtijeva klanjanje, udivljenje i nutarnje
sudjelovanje.® I dok obred danas ¢esto trpi od pretjerane
verbalizacije, glazba moZe pomoci da se to ne dogodi.
Glazba treba pogoditi duh pojedinoga liturgijskoga slavlja,
stvarajuéi liturgijski glazbeni €in, a to ukljucuje suglasje
s prostorom, vremenom i vrstom slavlja.* A za to sunam
potrebne nove liturgijske skladbe.

Posljednji vid uloge koju je moguce uociti pripada
vremenu koje je na prijelazu iz samoga slavlja u uskom
smislu u slavljeniéki “poslije™. On je posljedica unutarnje
neraskidivosti vjere i liturgije, odnosno poslanja Crkve.
Liturgijsko slavlje, da bi bilo djelatno i plodno, treba biti
vjerodostojno, tj. treba provirati iz vjere i voditi ka
kri¢anskoj ispovijesti vjere na djelu. Da bi se vjera ispovi-
jedila glazbom treba imati “uglazbljeno srce”. Pjevanje i
sviranje pripada onomu koji ljubi i koji je pozvan u liturgiji
(osobito euharistijskoj) postati darom. Nije dovoljan
religiozni osjecaj i humanitarno nadahnuce kako bi se
rodila pjevana vjera. Time je lako uo€iti i posljedice u
kojima je vjera izrazena djelima.** Da bi se slavlje
pretvorilo u jasni govor kr§¢anske ljubavi za vrijeme ili
poslije slavlja, potrebna je organizacija slavlja, promislja-
nje artikulacije rijeci i sakramenta.

102

Vracajuci se na darovnu molitvu svetkovine Rodenja
svetoga Ivana Krstitelja moZemo uogiti tri bitna glagola:
Poloziti, prinijeti darove na oltar koji su zapravo munera
- duhovni prinos - zna¢i obuhvatiti sve ono Sto je
primjerice biblijski ¢ovjek sro¢io u psalmima, nema nicega
u ljudskom Zivotu Sto psalmi ne bi sadrzavali.” To je
prostor slavljeni¢koga prije koji zahvaca pripravu pjevaca
i orguljasa.

Castiti, slaviti duznim poStovanjem zna¢i dohvatiti
ozbiljnost ostvarivanja liturgijskoga dogadaja i prereci u
slavlje osobni susret s Otajstvom koje svoje ostvarenje
pronalazi u zajednici. Ono §to oznacava “duZnost™ jest
nutarnja priprava za slusanje rijeci, a “slaviti” se lako
tumaci kao odgovor na Savez.

Svjedocenje je posljednji stupanj iznesen u molitvi.
Saborski oci Drugog vatikanskog sabora poti¢u vjernike
da zivotom vrse ono §to su vjerom prihvatili.,®® Liturgija
je izvor iz kojeg Crkva crpi svoju snagu i ona je ujedno
predokus nebeske liturgije. Stoga od pjesme nastaje nova
“pjesma”, preobrazeni svijet koji je poticaj novomu
slavlju. U tom prostoru zbor ima ulogu svjedocenja
“pjevanoga™ i zivotom izricati sve one vrednote koje je
liturgija uglazbila. Kao §to je zbor poticaj vanjskom
zajednistvu, da bi mogao funkcionirati, tako je potrebno
da koinonia — zajednica sazivi u spektru Sirokih aktivnosti
diakonie — sluzenja.

Sluzbe su u zajednici razli¢ite i svatko je pozvan prema
primljenome daru na odgovorno svjedocenje.*’

Sazetak

U ovom &lanku prikazane su liturgijske norme i zakoni crkvene
glazbe, preporuke i savjeti, pretezno na temelju koncilskih 1
pokoncilskih dokumenata i stru¢nih ¢lanaka mnogih eminentnih
domadih i stranih autora na podrucju liturgijske glazbe. Svrha
je upozoriti liturgijske glazbenike, posebno one manje strucne,
na norme liturgijske glazbe i snagu koju o¢ituju prakticni izricaji
u crkvenim dokumentima i ¢lancima, a koje su duzni
primjenjivati u praksi.

Prikazane su sve sluZzbe crkvenoga glazbenika 1 oblici, te njezine
posebnosti u najnovijoj liturgijskoj reformi, s nakanom da
pastoralna praksa iskoristi sve mogucnosti liturgijske glazbe u
uvijek suvremenom i najodgovornijem dijelu crkvenosti -
slavljenju Boga.

Zusammenfassung

In diesem Artikel werden die liturgischen Normen und
Vorschriften dargestellt. Ebenso werden die Empfehlungen und
Ratschldge der iiberwiegend konzilidren Dokumenten und
sachkundigen Artikeln vom heimischen und auslindischen
Autoren in Betracht gezogen. Man Machte die liturgischen
Musiker, besonders jene weniger sachkundige auf die Normen
der liturgischen Musik und der Kraft der praktisch wirkenden
Ausdriicke in den kirchlichen Dokumenten und Artikeln
aufmerksam machen. Dieses gesamte Anliegen ist in der Praxis
anzuwenden.

So ensteht der Einblick in alle musikalische Kirchendienste,
auch in die Formen und Eigenarten der neuesten liturgischen
Reform. Damit kann die pastorale Praxis in stindig zeit-
genossischer und verantworlicher Kirchentitigkeit — im
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Gotteslob — samtliche Moglichkeiten der liturgischen Musik
ausntitzen.
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STARO INOVO U CRKVENOJ GLAZBI

Prigodom 30. obljetnice izlazenja ¢asopisa Sveta Cecilija
u HKD-u sv. Jeronima i prigodom blagdana svete Cecilije
odrZana je knjizevna vecer 25. listopada u prostorijama
HKD-a, Ravnatel] HKD-a prof. Radovan Grgec evocirao
je uspomene na sastanak o obnavljanju Svere Cecilije u
nakladi HKD-a odrzan prije 30 godina na inicijativu don
Mihe Demoviéa, Zatim je dr. Marijan Steiner, ¢lan uredni-
Stva ¢asopisa, odrzao predavanje o onom §to je staro a §to
novo u crkvenoj glazbi, isticuci da treba razlikovati du-
hovnu, crkvenu i liturgijsku glazbu. Uz gregorijanski koral
1 instrumente poput orgulja uvode se danas crkvena i
liturgijska slavlja koja nisu u skladu s uputama o sakralnoj
glazbi 1 o zajednistvu u liturgiji, pogotovo kada se radi o
“mladenackim” prohtjevima bez konzultacije s kompe-
tentnim struénjacima. Radi inkulturacije mogu se uvoditi
1 neki novi elementi u crkvenu glazbu, primjerice u Africi,
ali oni ne odgovaraju zajedniStvu i opéem poticanju na
sabranost u svim podnebljima, primjerice u Europi.
Uostalom, upute o sakralnoj glazbi u na8im crkvama nalaze
se u poznatim crkvenim dokumentima (npr. Musicam
sacram).

P.R.
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