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CLANCI

Liturgijska glazba u proSlosti
1 sadaSnjosti

Pregled liturgijsko-glazbene prakse kroz odredene
povijesne etape i umjetnicke stilove

Miroslav Martinjak, Zagreb
Stru¢ni ¢lanak

(V. nastavak)

RAZDOBLJE XVIIL I XIX. STOLIECA

(Rokoko', galantni stil, becka klasika i romantizam)

Stilsko razdoblje na zavr$etku baroka od 1725. do 1775.
godine redovito se naziva rokoko, galantni stil i pretklasika.
To je u stvari prijelomno razdoblje koje prije svega teZi
za pojednostavljenjem svega (godt simple et naturel) i koje
je u biti stanovita opozicija crkvenom, sakralnom stilu
baroka, bilo u umjetnosti ili glazbi. Javlja se naspram
razvijenom polifonskom slogu baroka jednostavna
homofonija i harmonija bez zamrenih kontrapunktskih
postupaka. To ¢e jednim dijelom uvjetovati odredene
duhovne krize crkvene glazbe, ali problema ce biti i sa
svjetovnom glazbom pa &ak neki poginju govoriti o
mogucoj glazbenoj katastrofi. U to vrijeme Christoph
Willibald Gluck pokreée obnovu ozbiljne opere, Zeleci
dramskoj radnji dati njezino dostojanstvo. U Italiji nice
nova operna vrsta, takozvana opera buffa —komiéna opera
koja se Zeli pribliZiti obi¢nom pucanstvu i to kako svojom
radnjom tako i glazbom koja ima mnogo elemenata folklo-
ra. Ta e se opera naglo §iriti ¢itavom Europom i utjecat
¢ée svojom jednostavnoséu i na razvoj instrumentalne
glazbe. Polako se naziru poceci velikih instrumentalnih
oblika, kao to je simfonijakoja ¢e dobiti puni sjaj u beckoj
klasici. Barokna polifonija i barokni continuo, kao do tada
dominantni skladateljski postupci, polako odlaze u drugi
plan.

Pojava glazbenika Haydna, Mozarta i Beethovena otva-
ra novu stranicu glazbene povijesti. Pomiruju se antagoniz-
mi racionalnost-osjeéajnost, polifonija-monodija te se
stvara stil zvan beéka klasika. Spomenuti glazbenici
usmjeravaju svoje polje djelovanja ponajprije na svjetovne
glazbene oblike, ali znacajan je njihov obol i na podru¢ju
duhovne glazbe. Mnogi bi rekli da to nije liturgijska glazba
u onom obliku u kojem bi sama liturgija to zahtijevala, ali
ne treba zaboraviti vrijeme i okolnosti u kojem nastaje ta
glazba. Naime, koncertantni stil koji razvija becka klasika
udomadéio se i za crkveno glazbene oblike i u nekom smislu
samo je nastavak baroknog koncertantog stila, posebno
J. S. Bacha.
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Wolfgang Amadeus Mozart nije bio u svome stvaralastvu
usmjeren toliko crkvenoj, liturgijskoj glazbi, ve¢ viSe
svjetovnim oblicima i djelima. Unato¢ tome skladao je 15
misa, &etiri litanije, etiri kyrie, devet offertoria, Tedeum
i Requiem, kojega nije uspio dovrSiti. Taj rekvijem su
kriti¢ari XIX. stolje¢a drzali primjerenijim za koncertnu
dvoranu, nego za crkvu. Kriti¢ar i dobar poznavatelj
Mozartovog opusa dr. Heinrich Reimann govori da su
njegove mise koncipirane po nekim lokalnim ukusima, po
ukusu nekih crkvenih dostojanstvenika i opéem obicaju.
Doslovno Heinrich Reimann pise: “Tako je bilo da je
skladatelj, koji je inaCe znao i razumio sjajno prilagoditi
glas ili ton rije¢ima, ovdje se &esto, upravo strasno prikazao
bez misli, nije mario da sadrZaj teksta prilagodi glazbi.”™
Pokreta¢ cecilijanskog pokreta F. Witt nije vidio u
Mozartovim crkvenim djelima duh crkvenosti i nije ih
smatrao liturgijskim djelima, osim Misa u F i D duru te
skladbu dve Verum.®

Niti na raéun Haydna nisu i8le blage kritike glede crkvene
glazbe. Smatralo ga se velikim svjetovnim skladateljem,
posebno istaknutim majstorom simfonija i kvarteta. Od
crkvenih skladbi napisao je 13 misa, 13 offertorija, dva
Tedeuma, Stabat Mater kao i jos nekoliko manjih skladbi.
P. Mayrhofer pise: “Haydn je pisao pompoznije od Mozar-
ta. Njegov orkestar je velik, njegove su stvari uopée duze
rasporedene (fuge); on se esto uzdize do veliCanstvenog
zanosa; njegov duh, koji se u Schopfungu zanio, Cesto je
¢éutljiv, no uza sve to finoéom i milinom kao i instrumenta-
cijom stoji on odluéno iza Mozarta. Kod njega opazamo,
jos vise nego kod Mozarta, da mu manjka crkvene
ozbiljnosti. Za dokaz tomu treba promotriti samo Qui tollis
iz Schopfungmesse. Glazbeni kritiar Karl Weinmann
pise: “Da je majstor Schopfunga pao na tako niske me-
lodije, jos k tomu u crkvenoj kompoziciji, mora svakoga
doista zaduditi.” Haydn je, naime, bio po prirodi djetinje
pobozan i vrlo razigran pa unoseci taj svoj temperamenat
u crkvena djela nije bio uvijek dobro shvacen.
Beethoven kao u¢enik Haydnov treci je pripadnik becke
skole, majstor moderne instrumentacije i prvi romantik.
Napisao je samo dvije mise i to u C i D-duru. S nepravdom
su lose kritike bile upuéene upravo na Misu u C-duru, kao
i na njegovu prvu i drugu simfoniju. Ta poletna Misa u
C-duru svojim stilom nije za liturgijsku upotrebu, ali je
izvrsno koncertno djelo duhovnog nadahnuca.

Poznata Missa solemnis pravo je remek-djelo Beethoveno-
vog stvaranja duhovne glazbe. Beethovenov Zivotopisac
Nohla pise o toj misi: “Duh toga djela ima zapravo s
crkvom samo to zajednicko, §to zovemo esencijom svih
vjera, duboka i potpuna odanost BoZanstvu, ¢eZnja duse
za njenim praizvorom itd. Ta je misa tako neovisna od
svetog liturgijskog teksta pa joj je htio, kao i prvoj misi
podmetnuti drugi njemacki tekst. On je zacijelo samo zato
zadrZao rijedi, jer se bez rije¢i ne moze pjevati.”
Zanimljiva su razmisljanja o Mozartu, Haydnu i Beethove-
nu u djelu Geschichte der Kirchenmusik Karla Wein-
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manna, a koja je priredio Milan Zjali¢: “Ako razmatramo
crkveno-glazbena djela ovih triju majstora (Mozarta,
Haydna i Beethovena), onda moramo razlikovati stanoviste
glazbenika od stanovista liturgi¢ara i imati na umu da
veli¢ina ovih glazbenih heroja ne stoji u njihovim crkvenim
kompozicijama, ve¢ svjetovnim. Razmatramo li sa
stanovi$ta glazbe njihova djela naéi ¢emo i u njihovim
crkvenim kompozicijama ne$to §to im daje pecat
savr§enosti. Ako ih promatramo sa stanovista liturgije, ne
ispunjavaju na zalost sve uvjete koje crkva trazio od
kompozicija koje su odredene da veli¢aju u hramu Bozjem
svetanost svete Zrtve, Crkva pak ima pravo zato davati
zakone i tko bi joj to porekao, taj bi nogama gazio naj-
elementarnije zakone logi¢nog misljenja. Samo onda bi
bio opravdan prigovor protiv tih ustanova, ako bi se ta
pravila, zakoni i granice kosile s glazbenom umjetnoscu
ili ju direktno isklju¢ivale. O tome pak nema govora.
Propisi crkveni odnose se u pravom redu na potpunu i
shvatljivu deklamaciju propisanog teksta; a treba izbjega-
vati sve §to je svjetovno i teatralno. Ako bi se viSe od toga
trazilo, to ne traZi Crkva, ve¢ krivo shvaéena privatna
tumacenja. No, da se u granicama koje je Crkva postavila
dade ipak stvarati pravih umjetnickih djela dokazuje Citav
niz vrsnih skladbi od Brosiga, Rheinbergera i drugih.
Mozart i Haydn nisu se drzali ovih crkvenih propisa.
Krivnja zato nema se toliko pripisati osobno tim majstori-
ma, nego vise duhu onog vremena, koji nije potpuno
shvacao crkvenu ozbiljnost i crkveno dostojanstvo, a tomu
duhu podlegli su Mozart i Haydn i to treba u velike pozaliti,
jer ako itko, to bi sigurno ovi velikani bili kadri na tom
polju, au granicama crkvenih propisa stvarati najuzviSenija
inajsavrienija djela. Mi ne¢emo rije¢i Raymunda Schlech-
ta u njegovoj “Geschichte der Kirchenmusik” o instru-
mentalistima 17. vijeka primjeniti Mozartu i Haydnu; jer
oni bi doista bili mogli stvoriti crkveni stil i usavrsiti ga, te
bi taj po svetosti mogao stati uz bok Palestrininom stilu, a
bogatstvom ga svojim i natkriliti. Svaki poznavaoc Citavog
pokreta na polju crkvene glazbe dopustit ce, da je
umjetnicki razvoi crkvene instrumentalne glazbe u tom
smislu ne samo u buducnosti mogu¢, nego dapace vrlo
vjerojatan, a prvi i jaki poceci nalaze se tomu ve¢ u sadas-
njosti. I crkva i umjetnost mogle bi iz razvoja i ove vrsti
stila crpsti odmah veliku korist, kako je to ve¢ priznao
osniva¢ i prvi predsjednik njemackog “Cecilijinog drust-
va”, Franjo Witt, koji u svom pismu na Liszta veli: “Dao
Bog da bi se jednom crkvi rodio Palestrina moderne
orkestralne glazbe™.

Znacajno je spomenuti glazbenika Cherubinija koji je
roden 1760. u Firenci, a umro u Parizu 1842. godine. On
je skladao uz znameniti svjetovni opus i crkvena glazbena
djelaito: 11 misa ( u F-duru glasovita), dva requiema, 38
moteta, viSe graduala, himana i drugih misnih dijelova.
Takoder niti on nije, prema kritici onoga vremena, znao
korektno skladati po crkvenim propisima.

NajviSe se crkvenim propisima u skladanju pribliZio
Haydnov brat Michael Haydn i to samo u djelima koja su

pisana bez orkestra: Tenebraei dvije Missae Quadragesi-
males (korizmene mise). Te odlike crkvenosti priznavali
sumu bez zavisti brat J. Haydn i Mozart.® Jos§ jedan plodan
glazbenik toga vremena i izrazito crkveni glazbenik bio je
J. Eybler, dvorski kapelnik u Becu. Napisao je 32 mise,
30 offertorija i sedam tedeuma, kao i druge crkvene
skladbe. Cecilijanski pokret privukao je u svoj krug
glazbenike koji su skladali doista dostojnu instrumentalnu
glazbu za liturgiju, kao primjerice Brosig, Greith, Rhein-

_ berger, Filke i drugi.

Promatramo li danas opus musicae sacrae koji su skladali
predstavnici beCke klasike, onda moZemo reci da je to
veliki glazbeni spomenik te §kole i svjedocanstvo inspi-
racije utemeljene na vjerskim istinama 1 izrazene osobnim
jezikom i jezikom vremena 1 stila koji je dominirao
cjelokupnim glazbenim Zivotom. U njihovo vrijeme nije
bio toliki problem oko izvodenja tih skladbi u liturgiji,
vec je veci problem kako danas uklopiti i izvoditi te skladbe
unutar liturgijskog slavlja koje bi se trebalo odvijati po
zahtjevima liturgijske obnove drugog Vatikanskog sabora.’
XIX. stoljece, koje je obiljezeno kao stilsko razdoblje
romantizma, unosi nove elemente u glazbenu umjetnost.
Snazna emocionalnost kao da potiskuje prethodnu racio-
nalnost i, dapade, javlja se kao neka opozicija. Zanimanje
glazbenika za svjetovne oblike jos je snaznije izraZeno, a
duhovna glazba kao da ide sve viSe na margine. Glazbenici
po vlastitom nadahnucu ipak skladaju i djela duhovne
glazbe, ali dakako ne vodi se previSe racuna o samoj litur-
giji 1 njezinoj zakonitosti. Tako je koji put izgledalo da je
liturgija sluzavka glazbe, a ne glazba sluzavka liturgiji.
Neka svjedocanstva to ¢e nam potkrijepiti.

U Veneciji 1821. godine objavljena je disertacija Sebastia-
na Maggi di Brescia o velikim neredima i zloupotrebama
moderne vokalne i instrumentalne glazbe. Tu je naveden
slucaj kardinala Querinija koji je1746. godine za vrijeme
izvodenja skladbe Gloria in excelsis Deo... ustao i viknuo:
“Pjevat ¢u ja misu, a ne vi” i tako je prekinuo izvodenje.
Naime, duljina skladbe prelazila je sve norme, a bezbrojna
ponavljanja teksta iritirala su sve prisutne vjernike. Takvih
sli¢nih slucajeva bilo je mnostvo. Tako kardinal Sisto Riari
Sforza (1810.-1877.) u Napulju jednom zgodom Zestoko
reagira. Vrlo je razoracan izvedbom skladbe Credo za vri-
jeme jedne pontifikalne mise. Tekst— genitum non factum,
toliko je izvrtan glazbenim obradama da je izgubio smisao,
pa se nije moglo razabrati jeli factum (stvoren) ili non fac-
tum (nestvoren). Kardinal je uzviknuo: “Stvoren ili nestvo-
ren, zavr§imo s time!”” Euharistijska slavlja trajala su satima
i to zbog pretjerane duljine glazbenih dijelova. Same Ves-
pere (Vecernje) trajale su satima, a skladba Tantum ergo
(Divnoj dakle) pjevala se oko pola sata.

Na pocetku XIX. stoljeca pojavljuju se izvjesne zelje za
obnovom liturgijskog pjevanja. Duh romantike sve se vise
nazire. Johann Gottfried Herder (1744.-1804.) filozof,
kriticar i pjesnik objavljuje poslije susreta s Goetheom
knjigu Von deutscher Art und Kunst, koja je znacajna jer
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se unjoj upravo najavljuje duh romantike. Spomenuti autor
objavit ée mnoge tekstove o glazbi, tekstove za liturgiju i
libreta. U suradnji s E. W. Wolfom u Weimaru zauzet Ce
se za reformu crkvene glazbe.

U potecima XIX. stoljeca sve se jace budi zanimanje za
renesansnu glazbu, pa tako u Miinchenu Kaspar Ett 1816.
godine po volji kralja Luja I. iz Bavarske organizira jednu
umjetni¢ku manifestaciju u kojoj je posebno zanimanje
probudila skladba Allegrija Miserere," a Duka iz Serro
Cassano, inade ugledni pjevac i kasnije nuncij Bavarske
izjavio je da se u Njemackoj ljepSe pjeva nego u Rimu.
Inate, Miinchen je u to vrijeme proglaSen njemackim
Rimom.’

Godine 1850. u Italiji po¢inje izlaziti ¢asopis Civilta Catto-
lica, koji Zeli doprinijeti i pripomo¢i obnovi glazbene
kulture. Na mnogim mjestima odrzavaju se provincijalni
koncili koji upozoravaju na vrlo teSko stanje crkvene
glazbe (Sicilija, Irska, Alby, Aix Toulouse, Berry, Bourges,
Lione, Rouen, Sens, Toledo, Bordeaux). Mnosto koncila
potvrduje Zelju da se nesto ucini na obnovi istinske
liturgijske glazbe. U Njemackoj Robert Schumann osniva
drustvo pod nazivom Bach-Gesellschaft, koje ima zadacu
objavljivati cjelokupno stvaranje J. S. Bacha. Tako je ve¢
sljedeée godine objelodanjeno 100 kantata. I u Francuskoj
postoji drustvo pod nazivom Société de Musique religiese,
koje organizira seminare i natjecaje za poboljSanje crkvene
glazbe. Isusovac Louise Lambillotte, objavljuje 1851. go-
dine kodeks 359 iz St. Galena (Cantatorium) kojeg uspore-
duje s Antifonarom Grgura Velikog.

Franz Xavier Witt, nastavnik harmonije i kontrapunkta u
sjemenistu u Regensburgu 1865. godine dovrSava program
obnove svete glazbe, Objavljuje djelo Der Zustand der
Katholischen Kirchenmusik zundchst in Altbayern. U to
vrijeme dom Paolo Jasions i dom Giuseppe Pothier poci-
nju ozbiljno studirati gregorijanske melodije. Tako 1866.
godine izlazi traktat pod naslovom Les melodies gregorien-
nes d’ apres la tradition. Djelo je vrlo vazno, jer upucuje
po prvi puta na interpretaciju gregorijanskih melodija na
temelju stare notacije i latinskog liturgijskog teksta.
Zanimljivo je spomenuti da bas te godine Rossini iz Pariza
pise svome prijatelju Luigiu Crisostomo Ferrucciju pismo
u kojem ga pita za savjet bili se isplatilo napisati pismo
svetom Ocu papi Piju IX. (dobrom Luigievom prijatelju)
da dozvoli pjevanje i zenskih glasova u bazilikama. Naime,
Rossini se poziva da papa Pio IX voli glazbu i da bi mogao
to dopustiti. I doista, Rossini piSe papi pismo. Medutim,
ne dobiva pozitivan odgovor, ato je vidljivo iz pisma koje
pie ocu Placidu Abeli iz Montecassina. U tom pismu
Rossini spominje da je primio odgovor od svetog Oca s
puno velikoduSnosti 1 laskavosti, ali nije jasan odgovor
glede njegova pitanja o sudjelovanju Zena u pjevackim
zborovima. Konaéno 21. lipnja 1867. godine piSe Rossini
opet pismo prijatelju Ferrucciju, u kojem kaze da mu papa
nije udovoljio molbi, ve¢ je “dozvola ostala u njegovom
srcu. Jadna crkvena glazba”."
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U Bambergu 1868. godine. 31. kolovoza odrzan je prvi
sastanak cecilijanaca gdje su odredene zadace toga pokreta.
Ponajprije je trazeno da se ujedine narodi njemackog
jezicnog podrucja pa se tako i udruzenje nazvalo
Allgemeiner Cdcilien Verein fiir die Linder deutscher
Zunge. Propisano je pravilima o ¢emu ponajprije mora
cecilijansko udruZenje voditi brigu. Osnovna je briga
poboljsanje liturgijske glazbe 1 zato e drustvo voditi brigu
o gregorijanskom pjevanju, puckom pjevanju, orguljskoj
glazbi, staroj i novoj polifoniji i instrumentalnoj glazbi. U
Regensburgu Witt 1868. godine pokrecée casopis Musica
sacra koji izlazi sve do nasih dana.
Godine 1869., 8. prosinca, zapocinje prvi Vatikanski sabor.
Na njemu nece biti tema o crkvenoj glazbi, ali ¢e njemacki
biskupi traziti sluzbenu potvrdu cecilijanskog drustva koje
je pokrenuo Witt. Napolitanski kardinal Riario Sforza trazi
zastitu za koralnu psalmodiju 1 predlaZe da biskupi uvedu
placanje kazne ili penala za one koji u odredenom vremenu
nece uspjeti nauciti gregorijansko pjevanje. Neki biskupi
nisu bili zadovoljni §to na Koncilu nije bilo prijedloga o
glazbenoj reformi. Tako biskup Lootens pise poznatom
gregorijanisti Guerangeu ijada se ovim rije¢ima: “Upravo
je iznenadujuca c¢injenica da izmedu tolikih projekata
reformi o kojima smo dobili plan nema projekta o reformi
crkvenog pjevanja.”""

(Nastavija se)

BILJESKE:

Rokoko dolazi od francuske rijeci rocaille a oznadi ukras

od Skoljaka. Naime. u francuskoj ornamentici w XVIII,

stoljecu dominiraju upravo ukrasi od Skoljaka ili sliéni

Skoljkama,

* Instrumentalna glazba (Po Karlu Weinmannu priredio
Milan Zjali¢), u: Sveta Cecilija. I. (1908), 3, str. 37.

¥ Usp. Isto, str. 38,

* Isto, str. 38.

Isto, str. 38.

Usp. Instrumentalna glazba (Po Karlu Weinmannu

priredio Milan Zjali¢), u: Sveta Cecilija, 1. (1908), 4, str.

55.

Jedan od problema skladanih misa koje su nastajale u to

doba jest njihovo trajanje koje je teSko uklopiti u danasnji

tempo Zivota, a s druge strane zahtjevni izvodilacki sastavi

(orkestri i zborovi) koje u nase vrijeme nije lako naci.

Usp. R. FELICE, Sentieri della musica sacra, dall

Ottocento al Concilio Vaticano II., Dokumentazione su

ideologie e prassi, Roma, 1996, str. 93.

* Usp. isto, str. 93.

10" Isto, str. 172.

' F. ROMITA, Jus musicae liturgicae, Roma, 1947, str, 125.
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