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TONCI SURJAN TROFO KAO ZAVICAJNI
PUCKI DRAMATICAR

SAZETAK

U ovom se radu definira pojam zavi¢ajnog puckog komada koji se
najcesce pisSe za lokalno pucko amatersko kazaliste. Na temelju strucne i
znanstvene literature utvrduju se osobine takvih tekstova koje se potom
analiziraju u opusu Tonc¢ija Surjana Trofe (Nadalina, Diletanti, Samo nas
kupus moze spasit, Privaranti), zavicajnog puckog dramaticara iz Vele Luke
na otoku Korculi. Naime, rije¢ je o priznatom i nagradivanom puckom piscu
koji dolazi iz mjesta s dugom tradicijom kazaliSnog amaterizma, te ¢ija djela
redovito uprizoruje Velolucki pucki teatar. Stoga je njegov opus idealan za
provjeru bitnih analitickih kategorija koje se odnose na zavicajni pucki komad.
Pokazuje se da je dramsko stvaralastvo Toncija Surjana Trofe paradigmatski
primjer te vrste drame.

KLJUCNE RUECI: zavicajni pucki komad, kazalisni amaterizam, analiza drame,
Tonci Surjan Trofo

Uvod

Zavic¢ajnom puckom dramom nazivam specifican segment pucke drame/
komada/igrokaza koji je vezan uz lokalne sredine uglavnom udaljenije od
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vecih gradskih sredista te je usko povezan s lokalnim amaterskim kazaliStem.

Ona je autorska, a pucki dramaticar najc¢esce piSe upravo za lokalno amatersko
pucko kazaliste.

Pucke su komade pisali i piSu takoder i pisci urbanoga izricaja, a
te su se drame izvodile u profesionalnim kazaliStima te struka o njima ima
pozitivan vrijednosni sud. Taj segment puCke drame se mijenjao i razvijao u
ovisnosti od promjena u stilovima i pravcima umjetnicke knjizevnosti, kao
Sto objasnjava Marijan Bobinac (2010.). U svakom slucaju, prosao je dugacak
put od sentimentalnih, komié¢nih i didakti¢nih Freudenreichovih komada pa do
Bresanovih grotesknih tragedija.

I danas se u profesionalnom kazali§tu mogu naci predstave pa i festivali
koji se oslanjanju na pucki scenski izri¢aj, no on je drugaciji nego u amaterskom
teatru 1 pociva na drugacijim predloScima.

Moja je teza da zavicajni pucki igrokaz slijedi s jedne strane tradiciju
pucke knjizevnosti specificne za svoju sredinu, a s druge strane pucki igrokaz u
njegovu tradicionalnu obliku iz 19. stolje¢a. Ovu tezu mi tek predstoji dokazati
kao 1 pomnije istraziti fenomen puckog kazalista.

Takoder mi tek predstoji definirati obiljezja zavi¢ajnog puckog komada
na samim tekstovima. PokuSat ¢u ih, zasad, razlu€iti na temelju dostupne
literature 1 oprimjeriti na Cetiri teksta zavi¢ajnoga puckog pisca Tonc¢ija Surjana
Trofe iz Vele Luke. Radi se o piscu koji je, u okrilju amaterskog stvaralastva,
prepoznat kao izuzetno kvalitetan pa je 1 nagradivan te potjece iz sredine koja
ima tradiciju kazaliSnoga amaterizma dulju od sto godina.

Opc¢a obiljezja zavicajne pucke drame

Pucki komad odnosno pucki igrokaz (Batusi¢, 1973) ili pucku dramu
(Nikéevi¢, 2017), Marijan Bobinac (2010), definira kao autenti¢ni scenski
oblik koji se u hrvatskoj knjizevnosti javlja u 19. stoljec¢u pod utjecajem beckog
puckog komada. Radnja mu je sentimentalna, katkada i tragi¢na, no iznosi
britku drustvenu kritiku. Hrvatski pisci su posegnuli za puckim igrokazom s
temama iz suvremenog zivota nakon §to su, po uspostavi teatra na narodnom
jeziku sredinom 19. stolje¢a, ustanovili da publiku ne mogu zainteresirati
za povijesnu tragediju. Tako su svoje politicke i ideoloSke stavove nastojali
izraziti kroz pucki igrokaz.
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Marijan Bobinac se u svojim studijama o njemackom i hrvatskom
puckom komadu uglavnom bavi djelima pisaca koji se, kako je spomenuto u

uvodu, izvode u profesionalnim kazaliStima i ¢ija je djela struka na neki nacin
valorizirala 1 priznala. U njima zamjecuje promjene koje su podudarne s novim
knjizevnim pravcima ili strujanjima u umjetni¢koj knjizevnosti.

NeistraZen ostaje, medutim, ¢itav korpus puckog dramskog stvaralastva
zaviCajne provenijencije. Vjerojatno zato jer se ne smatra umjetnicki
relevantnim. Ipak, to stvaralastvo nije samo socioloski, etnoloski i antropoloski
fenomen, ve¢ i teatroloski iako je zapravo u istrazivanju nuZan interdisciplinarni
pristup.

Sanja Nikcevi¢ (2014), na tom tragu, a govoreéi generalno o znacaju
kazaliSnog amaterizma za teatrologe, kaze da on popunjava praznine koje
se javljaju u kazaliStu glavne struje (mainstream). To dokazuje na primjeru
kazaliSnoga amaterizma osamdesetih godina koji je gajio kazali$nu alternativu
1 bio kriticki raspolozen prema drustvu za razliku od profesionalnog kazalista
koje je nakon Hrvatskog proljeca prili¢no zatomilo alternativan izricaj i kritiku
drustva. S druge pak strane, danasnji kazaliSni amaterizam biljezi povratak
dramskom tekstu 1 afirmaciji temeljnih ljudskih vrijednosti (Nikéevi¢, 2014:
83). Ono $to je osamdesetih bilo alternativa u amaterizmu danas je mainstream
u profesionalnom teatru dok se amaterizam vraca kazali$noj klasici.

I Bobinac (2001) analiziraju¢i pucko kazaliSte dolazi do sli¢nog
zakljucka rekavsi da ono uvijek predstavlja oporbu elitnom kazaliStu odnosno
elitnim kazaliSnim oblicima. Umjetni¢ki ambicionirano pucko kazaliste, kako
ga naziva autor, od konca 19. stolje¢a gubi naivnost koju je imalo do tada. Od
pocetka 20. stolje¢a ono se izrazom, sadrzajno i idejno priblizava umjetnickoj
knjizevnosti svoga vremena.

Ta ,,naivnost puckog igrokaza 19. stolje¢a zapravo podrazumijeva
prikazivanje meduljudskih odnosa na sentimentalan nacin u crno-bijeloj
tehnici, a drustvena kritika koju iznosi nikada ne ugrozava uspostavljanje reda
na kraju komada. Zapravo pucko kazaliSte mijesa melodramu 1 kriti¢nost te
nastoji zabaviti i pouciti te je njegov Cest element didakti¢nost.

Nik¢evi¢ (2017) naglasava da struka prezire tu vrstu knjiZevnosti i
kazaliStabaS zbog didakti¢nosti, sentimentalnosti, ideologiziranosti, te tipizacije
likova i sretnog kraja Sto se oznacava kao podilazenje publici. Za razliku od
Bobinca, ona ocjenjuje da pucka drama afirmira pozitivne emocije i vrijednosti
te da je se proglaSava manje vrijednom bas$ zbog nedostatka kriticnosti prema
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drustvu. Po spomenutoj autorici, to je, posljedica sekularistickog svjetonazora

koji jedino kritiku drustva vidi vrijednom u knjizevnosti dok se sve drugo,
pogotovo ono §to istice kr§¢anski svjetonazor, izbacuje iz knjiZzevnog kanona.

Divna Zecevi¢ (1978) ova obiljezja pucke knjizevnosti koja isticu
Nik¢evi¢ 1 Bobinac objasnjava upravo temeljnom funkcijom te vrste literature.
Naime, ljudskom je bi¢u prirodena potreba za pri¢om jer mu ona na neki nacin
organizira zbilju i pomaze mu da se u njoj orijentira. Tu potrebu je vjekovima
zadovoljavala upravo pucka knjizevnost, a u tradicionalnijim sredinama ona
to ¢ini 1 danas. U urbanim sredinama pucku knjizevnost u velikoj je mjeri
istisnula popularna knjizevnost.'

Autorica tvrdi da je za recepciju pucke knjizevnosti bitan totalitet
Zivotnoga iskustva Gitatelja. Cini mi se da se time moZe objasniti prodor
nekih fenomena suvremenog Zivota u pucki igrokaz upravo zato Sto se i same
tradicionalne sredine transformiraju. Te nove vrijednosti i Zivotni stilovi mogu
biti 1 izvor sukoba.

Zecevi¢ takoder istice da pucka knjizevnost, pa mozemo to proSiriti i
na zavicajni pucki komad/igrokaz i pucko kazaliste, afirmira neke vrijednosti
koje su za puckoga autora neosporne. No radi se, smatra ona, o vrijednostima
koje pripadaju podrucju idealnoga, gotovo mitskoga ili jo§ preciznije idealne
proslosti. Bitno je, dakle, vratiti se u proslost odnosno u stanje stvari kakve su
one nekada bile.

Zato pucka knjizevnost uvijek govori o nekom izvanrednom dogadaju,
otklonu od toga savrSenoga reda koji bi se morao postovati, a to nije postojeci
red stvari, ve¢ onaj koji se smatra idealom. Naravno da je u takvom kontekstu,
dobro 1 zlo vrlo jasno i nedvosmisleno definirano te da onaj koji se odmaknuo
od reda mora dobiti zasluzenu kaznu. Funkcija je, dakle, pucke knjizevnosti,
zakljucuje Zecevié, vrac¢anje reda u zajednicu.

Pucki pisac stoga ne obraduje likove kao individuume ve¢ su oni
nositelji odredene vrline odnosno vrijednosti koje zastupa zajednica kojoj
pisac pripada. Tako, primjerice, nije bitno dubinski obraditi lik junaka, ve¢
isticati vrlinu junastva. Taj knjizevni postupak autorica naziva deduktivnim jer

"Pucka i popularna knjizevnost pripadaju razli¢itih epohama, smatra Pavao Pavli¢i¢ (2017). Pucka knjizevnost

je nastala u doba prosvjetiteljstva zbog masovnije pojave tiska, a vrhunac je dosegla u 19. i prvoj polovini 20.
stolje¢a. Namijenjena je slabije obrazovanim ¢itateljima odnosno nizim slojevima i ¢esto je bila i prakti¢no korisna
(npr. davala je konkretne savjete za poljodjelstvo). Pucka knjizevnost je pocela nestajati promjenama u drustvu

te je ustupila mjesto popularnoj knjizevnosti ¢ija je publika Sira. Popularna djela u nekoj mjeri Zele oponasati
visoku knjizevnost pa su preuzela i njezine konvencije. Njihova svrha je zabava §irokih slojeva, ne nuzno samo
neobrazovanih i niZih slojeva. Puka u tradicionalnom smislu nema vise pa polako nestaje i knjizevnost njemu
namijenjena.
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pucka knjizevnost na neki nacin apstrahira od pojedinacnog, iako je ona, a to je

paradoksalno, iznimno konkretna u smislu lokalnoga smjeStanja price i zapleta
te isticanja 1 zapazanja onoga izuzetnoga i posebnoga za neku sredinu.

Pucki je komad pisan o puku i stvara se za puk odnosno prikazuje
teme sa stajaliSta puka (Bobinac, 2001). K tome, najeS¢e je pisan na
lokalnom dijalektu odnosno na nestandardnom jezi¢nom izri¢aju npr. slengu,
iskrivljenom latinskom ili iskrivljenom Zivom stranom jeziku (Batusi¢, 1973).
Stoga je osobit fenomen puckoga kazaliSta jaka povezanost izmedu pozornice
i publike. Publika puckoga kazaliSta, pogotovo u mati¢noj sredini, prepoznaje
dogadanja na sceni kao dio vlastite svakodnevice i zivota te reagira na njih vrlo
zivo 1 neposredno, glasnim smijehom ili ¢ak placem. Pucki pisac piSe o onome
Sto njegovu publiku duboko dira i §to je se direktno tice, donosi na pozornicu
prepoznatljive likove i zaplete s kojima se ona identificira.

Bitne sastavnice puckih predstava su Cesto glazba koja moze tek
pozadinski pratiti dramsku radnju ili pak posebni brojevi koje pjevaju sami
izvodaci. Uz glazbu odnosno pjesmu, cesto dolazi i ples, bilo folklorni
bilo salonski (Batusi¢, 1973). Koncem 19. stolje¢a glazba 1 ples nestaju iz
profesionalnih puckih predstava, no u amaterskom puckom kazaliStu se jos
uvijek mogu zamijetiti.

Moglo bi se zakljuciti da su obiljezja zavi¢ajnog puckoga komada
sljedeca:

1. Pisanje o puku, za puk i sa stajalista puka;

2. Lokalno relevantna tema koja podrazumijeva totalitet zivotnog
iskustva Citatelja odnosno gledatelja;

3. Napetosti izmedu tradicionalnih i suvremenih vrednota koje
prodiru u tradicionalne sredine. One su Cesto su izvor zapleta
odnosno sukoba;

4. Afirmacija vrijednosti koje se smatraju idealom, a najceSce
pripadaju proslosti;

5. Prikaz dogadaja i/ili situacije koja predstavlja neki otklon od
idealnog reda stvari;

6. Jasno definiranje Sto je dobro, a Sto zlo, pobjeda dobra i
kaznjavanje zla;

7. Zavrsetak koji vraca naruseni red u zajednicu;

8. Drustvena kriti¢nost koja nipoSto ne ugrozava uspostavljanje
pozeljnoga drustvenog reda;
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9. Prozimanje pojedina¢nog i opéeg (specifican, mozda ¢ak i istiniti

dogadaj iz neke sredine no poopcéen na razinu ideje o idealnom
poretku);

10. Tipizirani likovi - predstavnici odredene vrednote 1/ili ideje;

11. Didakti¢nost;

12. Elementi komike i sentimentalnosti;

13. Koristenje lokalnog dijalekta;

14. Prisutnost glazbe i plesa.

Pucke komedije Toncija Surjana Trofe

Ton¢i Surjan Trofo, osnivac 1 vlasnik lokalnog veloluckog radija Val,
takoder je predsjednik udruge Velolucki pucki teatar osnovane 2007. godine
nakon viSegodisnjega prekida djelovanja kazaliSnih amatera u Veloj Luci. 2

Cilj rada udruge je promicanje kazaliSnog amaterizma, njegovanje i
oc¢uvanje veloluskog govora kao i okupljanje mladih. Repertoar kazalista
temelji se na puckoj komediji na luskome dijalektu $to je vodilo adaptiranju
postoje¢ih djela na lokalni govor i u lokalni kontekst, izvodenju djela ve¢
postoje¢ih lokalnih autora poput Ive Cetini¢a Parona, ali i nastanku novih
komedija prije svega iz pera Toncija Surjana Trofe (Barcot, 2016).

Analizirat ¢u Cetiri do sada izvedene Surjanove komedije redom njihova
nastanka: Nadalina, Diletanti, Samo nas kupus moze spasit 1 Privaranti.

A. Nadalinu je Surjan napisao inspiriran lokalnim dogadajem iz
osamdesetih godina 20. stolje¢a. Dvije obitelji koje su dijelile zajednic¢ko
dvoriste su se posvadile, a sukob je kulminirao svadom oko stupa za vjeSanje
rublja. Tekst je doradio Ivo Cetini¢ Paron (Barcot, 2016).

Ukratko, Nadalina je k¢éi majke Zagorke Nade i oca Krese, a inzenjer
Marinko je sin Zvone i Cvite. Nadalina i Marinko su zaljubljeni, ali roditelji,
pogotovo majke, im brane da se vidaju jer su njih dvije u stalnoj svadi i zapravo
se ne podnose. U jednom trenutku se i ocevi ozbiljnije posvade. Usprkos svadi
Nadalina i Marinko se tajno vidaju te Nadalina ostane trudna s blizancima.
Na kraju drame obznane svoju ljubav roditeljima koji se onda i pomire.
Susjede Marijeta i Alviza funkcioniraju kao komicni likovi, promatracice i

2Kazalisni amaterizam u Veloj Luci formalno postoji od 1911. godine kada diletantska sekcija Pjevackog i
tamburaskog drustva Hum izvodi prvu svoju predstavu, no tradicija mu seze jo§ dalje u proslost. Gostujuci
zabavljaci i putujuce kazalisne druzine potaknule su lokalno stanovnistvo da osnuje domace amatersko kazaliste.
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komentatorice cijele situacije, a Alviza usput ljubuje s Nadalininim djedom

Perom (koji slabo ¢uje te nastaju smijeSni nesporazumi) pa i njih dvoje na
kraju budu sretan par. Marijeta se stalno sukobljava s Jerom Hrstulom, starim
momkom koji je inatljiv i pomalo prgav, ali se na kraju i oni pomire.

Likovi ove komedije na veloluckom dijalektu (iako je prisutan i kajkavski
Zagorke Nade) su pucani, stanovnici Vela Luke, a tema sukoba dvije lokalne
obitelji koje onda brane ljubav dvoje mladih nije neobi¢na za manje sredine, a
slavnom ju je ucinio, naravno, Shakespeare. Kako komedija ne moze zavrsiti
tuzno, obitelji se mire, a mladi se mogu slobodno voljeti i zasnovati obitel;.

U komediji se moze primijetiti izvjesna napetost izmedu mladih
generacija koje gaje suvremene vrednote 1 starijth koji prianjaju uz
tradicionalne. Stariji zamjeraju mladima lijenost i ne svida im se glazba koju
slusaju. Ipak, osamdesetih godina kada se ovaj komad dogada napetost izmedu
tradicionalnog 1 suvremenog nije bila joS tako izrazena kako jest u ostalim
Surjanovim komadima koji se dogadaju u sadasnje vrijeme. Stari kukaju kako
je unjihovoj mladosti sve bilo drugacije i bolje. Mladi su se 1 zabavljali i lijepo
pjevali, ali je bilo poStovanja prema starijima 1 pristojnosti.

Ipak, napetost izmedu razli¢itih vrednota ovdje nije izvor dramskog
sukoba. To je medususjedska svada. Svada i1 razdor medu ljudima spada medu
one situacije koje pucki pisac niposto ne smatra idealom. Ideal su sloga i dobri
odnosi medu svim ljudima. Komedija zavrSava uspostavom reda jer se svi
zavadeni mire 1 nastupa Cista harmonija. Svada i1 razdor koji itekako postoje
medu ljudima u piS€evoj sredini, prokazane su kao nesto loSe, kao nesto cega
bi se ljudi trebali kloniti. Zapravo se kritiziraju da bi se publiku poucilo kako
bi se trebala ponasati.

Ova komedija se obraca jednoj sasvim odredenoj zajednici, no njezina
tema i poruka je zapravo univerzalna. Ona se zasniva na totalitetu Zivotnoga
iskustva, znanja 1 informacija kojima raspolazu ljudi u Veloj Luci. Tako se
spominju pjevaci Oliver i Tereza te tada aktualna Jadranska magistrala. Likovi
su tipi¢ni stanovnici Vele Luke toga doba. Tvornic¢ki radnici, poljodjelci, mladi
ljudi koji polako prihvacaju suvremene obicaje i navade, stari momci-svadalice,
starije Zene koje vole komentirati sve $to se dogada u susjedstvu. Ne moze se
re¢i da su neki od njih posebno dobri, a drugi losi. Uglavnom se ponaSaju
ruzno, ali ¢e na kraju komada nastupiti promjena. Takoder, na kraju izmireni
likovi svi pjevaju pjesmu Nadalina §to je ¢esta pojava u puckom igrokazu.

B. Diletanti su prva predstava koju je autorski i reZijski posve samostalno
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kreirao Tonc¢i Surjan Trofo kako bi podsjetio na prvu predstavu veloluckih

amatera Zacarani ormar izvedenu 1911. godine (Barcot, 2016). Komedija
tako duguje svoj naslov stotoj obljetnici domaceg kazaliSnog amaterizma jer je
izvedena 2011. godine.

Jure 1 Nada imaju tridesetogodisnju kéer Petru koja nikako da se uda i oni
su zbog toga jako nezadovoljni. Udvaraju joj dvojica lokalnih starih momaka
- Stipe 1 Mirko, no ona ne pokazuje namjeru da se odluci i za jednoga od njih.

Susjed Mate je relativno imucéan covjek koji sve (od posla za sina
preko gradevinskih dozvola) dobiva podmicivanjem utjecajnih ljudi. Tako je
podmitio i Miju Privaranceca (nom parlant odnosno ime sa znacenjem!) koji
je uhicen u policijskoj antikorupcijskoj akeiji. Inspektor Skok iz Zagreba je
dosao ispitati Matu jer su pronadeni i neki njegovi tragovi u toj korupcijskoj
aferi, no Mate sve negira.

Kasnije se slavi stoti rodendan dida Pere koji ima nadimak Diletant
zato jer se rodio tijekom prve domace amaterske predstave na koju je njegova
mama isla te veceri. Ispostavi se da se inspektor Skok i Petra otprije poznaju
preko Facebooka 1 kada je on doSao tu, njih dvoje su se prepoznali i shvatili
da se vole. Na proslavi stotog rodendana dida Pere (koji nosi nadimak Diletant
jer se rodio tijekom prve domace amaterske predstave dok ju je njegova mama
gledala), inspektor objavljuje da Zeni Petru i da je vodi u Zagreb. Daje se
naslutiti da se susjed Mate prestao baviti mutnim poslovima jer je shvatio da
moze biti otkriven 1 uhapSen. Ne znamo je li se to hapSenje u nekom trenutku
1 dogodilo.

U komadu se koriste motivi iz lokalne kazaliSne povijesti, a srediste
radnje je zapravo proslava Perinog stotog rodendana koja se odrzava toga dana
u predvecerje. Prije samo proslave, tijekom dana, svjedoimo uobicajenim
situacijama iz zivota na otoku: razgovorima, prepirkama i podbadanjima
izmedu susjeda, obiteljskim problemima te kojekakvim postenim ili nepoStenim
poslovima mjestana.

Ociti su i razli¢iti generacijski pogledi na svijet 1 obicaje. Tako Petra
na bakinu opasku da je ona u Petrinim godinama ve¢ imala troje djece kaze
da su ta vremena proSla. Ignorira inzistiranje roditelja da se kona¢no uda i
odbija odluciti izmedu svoja dva lokalna prosca. Djed takoder pri¢a o tome
kako je neko¢ bilo i1 hvali prosla vremena. Kazali$ni amateri su zabavljali ljude
i okupljali ih oko svojih predstava. Nije bilo ni televizije ni struje i ljudi su
drugacije popunjavali vrijeme, a danas je odmah panika ako nema struje jer
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ne radi ni televizor ni raCunalo, a ni mobitel. Didova poruka je da su smijeh 1
ljubav najbolji recepti za dug zivot.

I drugi indikatori pokazuju promjene u Zivotu u malom oto¢nom mjestu
te impliciraju da su novi obicaji, razmisljanja 1 prakse ve¢ uvelike zavladali u
tradicionalnoj sredini. Spominju se tako skupljanje boca i njihovo prodavanje
u ducanu po pedeset lipa, koristenje tehnologije (mobiteli, racunala, Internet,
Facebook), korupcija odnosno podmicivanje drzavnih sluzbenika radi
zapoSljavanja i gradevinskih dozvola, ¢injenica da vlada recesija te da valja
Stedjeti, zatvor Remetinec, kloniranje, spoznaja da Zena moze dobiti dijete 1
bez trudnoce.

[ako autor ne iskazuje direktno stav prema svim tim promjenama, jasno je
da postoji barem simpatija, ako ve¢ ne i Zaljenje za starim vremenima. Ocito je
da se novotarije promatraju kao nesto nepozeljno, ako ve¢ nisu okarakterizirane
kao loSe ili zle. LoSe je da tridesetogodisnja djevojka jos nije udana, a svakako
je moralno neispravno sluziti se vezama i podmi¢ivanjem kako bi se doslo do
posla ili do nekog dokumenta. No kraj komedije donosi ravnotezu. Djevojka se
udaje, no odlazi s muZzem u Zagreb i napusta otok. Pokvareni Mate ¢e morati
prestati podmicivati i morat ¢e se okrenuti poStenju makar i zato Sto se boji da
ga ne uhapse.

Ne postoji jasna polarizacija likova odnosno crno-bijela karakterizacija.
Mozda se jedino Mate sasvim jasno prokazuje kao negativac dok su svi ostali
dosta realisti¢no prikazani i s pozitivnim i s negativnim stranama. Zanimljiv je
lik bake Mare. Starija Zena se u Surjanovim komedijama ¢esto pojavljuje kao
rezoner odnosno ironi¢ni komentator zbivanja. Gotovo uvijek slabije ¢uje, ali
komentarima pogada ,,u sridu.

Specifi¢nost je komedije Diletanti njezina autoreferencijalnost odnosno
¢injenica da kazaliSna predstava/drama govori o samom kazaliStu te da
je posvecena stotoj obljetnici proslave domacdega kazaliSnog amaterizma.
Naravno, to se o€ituje u pri¢i koju na proslavi prica djed Pere.

Zanimljivo je1to da se nakraju komada baba Mare obrac¢a direktno publici
te je potice da se veseli s glumcima i zapjeva Veceras je nasa festa. Kazaliste
se, dakle, razotkriva kao kazaliSte, razbija se kazali$na iluzija i pretvara se u
opc¢enarodno veselje. To ukazuje na funkciju kazaliSta na otoku i na oto¢ne
obicaje, a moglo bi se rec¢i da upucuje i na ritualno znacenje kazalista, dakle
na ¢injenicu da je, prema nekim teorijama, kazaliSte 1 nastalo iz svetkovina 1
slavlja na kojima je sudjelovala cijela zajednica.
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C. Samo nas kupus moZe spasit, za razliku od dotadasnjih komedija

veloluckih puckih autora temelji se na izmiSljenoj pri¢i, a ne na istinitom
dogadaju. Tekst je dobio Pohvalnicu Hrvatskog sabora kulture na natjecaju za
Susret hrvatskih zavicajnih knjizevnika 2014. godine (Barcot, 2016).

Ante 1 Mara imaju sina Tonija i snahu Tinu te Antinu mamu Katu koja
je skleroti¢na i slabo Cuje, no svojim komentarima svima ide na zivce. Toni
1 Tina su zavrsili fakultet, ali su nezaposleni i nikako ne mogu naéi posao.
Svaki dan jedu kupus na razne nacine pripravljen jer nemaju novaca za nesto
drugo, a kupus sam raste na Antinoj zemlji uz more. Toniju je ve¢ toga kupusa
dosta 1 prigovara Sto ga svaki dan mora jesti. Ante stalno isti¢e kako je kupus
zdrav 1 kako ¢e ih samo on spasiti. Ivan, Antin rodak, ima turisticku agenciju i
dovodi im kao goste americki bracni par (zena je iz Dalmatinske zagore). Taj
Amerikanac ima veliki du¢an mjeSovite robe u kojem uglavnom drzi hranu.
Istice kako Amerikanci uglavnom jedu gotovu hranu jer nemaju vremena
kuhati. Tada Tini padne na um ideja da rade gotova jela od kupusa koja bi John
plasirao u svojoj trgovini. To bi bilo njihovo obiteljsko poduzece. John prihvati
uzeti manju koli¢inu njihovih kutija i nakon nekog vremena im javi da odli¢no
prolazi i da ima za njih veliku narudzbu. Ivan je cijelo vrijeme sumnjao da ¢e
im taj posao uspjeti, no na kraju priznaje da je bio u krivu.

Naslov komedije kao da je i pouka komada jer je kupus zaista spasio
Antinu obitelj. Pouka je i to da covjek sam ne moze nista, ali kada se ljudi
udruze - tada mogu uciniti sve. Na pocetku komada postoji izvjestan nesklad
jer obitelj tesko zivi buduc¢i da su penzije male, a mladi su nezaposleni unato¢
zavrSenim fakultetima. Od turizma se nikako ne moze cijele godine zivjeti.

U teSkoj materijalnoj situaciji, izlaz je tradicionalna poljoprivreda jer se
ekoloski proizvodi danas traze, pogotovo medu bogatijim ljudima i u bogatijim
zemljama. Tradicija se spaja s dobrom idejom i znanjima iz poslovanja i
marketinga. To je klju¢ opstanka na otocima pa je uspjeh ove obitelji na neki
nacin recept za sve otoc¢ane. Bitno je da se ujedine i stari i mladi, da rade
zajedno 1 da obitelj bude na okupu. Pocelo je s nekim poremecenim redom
stvari, nezaposlenosSc¢u i siromaStvom, a zavrsava sa uspostavom idealne slike
- mladi koji ostaju na otoku, a tri generacije jedne obitelji zive od uspjesnog
obiteljskog posla.

Prica se uklapa u totalitet Zivotnoga iskustva danasnjih otoc¢ana, govori o
njihovim problemima uz likove koje poznaju i s kojima se mogu poistovjetiti.
U ovoj komediji staro i novo nisu u sukobu, dapace, oni se skladno nadopunjuju
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odnosno zajedno tvore dobar poslovni projekt. Tako u pocetku Anti nije jasno
kako bi se to mladi morali sami zaposljavati $to se stalno govori na televiziji

pa mu snaha tumaci da treba zamisliti neki posao kojim se nitko drugi ne bavi,
a koji ¢e donijeti zaradu.

Pric¢a koju donosi ova komedija je tipi¢na prica o oto¢nom stanovniStvu
koje pokuSava prezivjeti 1 ostati na otocima s kojih se mladi, nazalost, sve
vise iseljavaju. Osim komike koja se oc€ituje pogotovo u dijalozima, postoji
i element didakti¢nosti jer na neki nacin upucuje ljude kako se ipak moze
prezivjeti u teSkim ekonomskim uvjetima. Likovi su tipi¢ni predstavnici
razlicitih generacija koje danas silom prilika zajedno Zive, no oni su ono §to je
bila nuzda zapravo pretvorili u svoju prednost.

D. Privaranti su zadnja Surjanova izvedena komedija. Nagradena je
Plaketom Kalman Mesari¢ za najbolji dramski tekst na natjecaju za Susret
hrvatskih zavi¢ajnih knjizevnika Hrvatskog sabora kulture 2016. godine.

Ante 1 Mara su supruznici koji imaju kéer Tinu, a zive i s Antinom
majkom Katom koja slabo ¢uje odnosno gluha je na jedno uho. Tina ima decka
Peru, a Ante se boji da je Pere nece ozeniti i da ¢e ona ostati stara cura jer
ionako nije bas u cvijetu mladosti. Susjed Ivan stalno pric¢a o prevarantima koji
na razne nacine hoce ukrasti ljudima, pogotovo starijima, novac pod raznim
izlikama (npr. provjeravaju dokumente) i ima niz savjeta i preporuka kako se
od tih prevaranata ¢uvati. U jednom trenutku doista dolazi dvoje prevaranata,
navodnih sluzbenika neke banke, koji su po Ivanovom misljenju autenti¢ni
bankari te mu oni ukradu ustedevinu s laZznim obecanjem da ¢e se za dvije
godine udvostruciti. Nedugo nakon toga stize 1 inspektor Skok koji razotkriva
prijevaru pa su Ivan i njegova Zena ocajni jer su izgubili novac. Na kraju Pere
kaze Anti da namjerava oZeniti Tinu.

I u ovom igrokazu, kao 1 u Diletantima, zali se za minulim vremenima.
Prije, naime, ljudi nisu bili toliko opsjednuti novcem i imali su u sebi vise
ljudskosti te ispada da u danaSnje vrijeme najviSe novaca ima onaj tko nista
ne radi. Ante 1 Mara razgovaraju o tome kako su oni bili odgajani u postenju
te u uvjerenju da se samo radom mora nesto zaraditi. Baka dodaje da joj nije
jasno kakvo je to vrijeme doslo - sada se razgovara o raznoraznim lupezima 1
prevarantima, a u njezino se vrijeme pricalo o tome kako se veseliti, zapjevati,
druziti se, pojesti, popiti, nekoga zagrliti i poljubiti.

Ljudi su, nazalost, na takvo stanje ve¢ oguglali te Ante u jednom trenutku
konstatira da se kod nas stalno vara i krade, da to nije nikakvo ¢udo te da
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smo na to ve¢ svi navikli. Lazne diplome i lazni doktorati viSe nisu nikakvo

iznenadenje. Nedostatak posla u drzavi kao i Zelja danasnjih ljudi da Sto brze i
lakSe zarade, raj su za svakakve prevarante. Izrazava se 1 uvjerenje da ni u toj
Europi kojoj smo svi tezili nije sve ni lijepo ni posteno pa u tom smislu nemamo
niSta posebno od njih nauditi. Kakogod bilo, drustvo pociva na izokrenutim
vrijednostima 1 €ini se da iz takve situacije dugoro¢no nema izlaza.

Iako drama zavrSava uspostavom neke ravnoteze buduci da je prijevara
razotkrivena, a onaj koji se hvalisao da zna sve o prevarantima biva kaznjen
zbog svoje gramzljivosti, ipak ostaje neki gorak okus u ustima. Vremena su se
definitivno promijenila, a te promjene nisu niti dobre niti poZeljne.

Sto ¢ini Ton¢ija Surjana Trofa zavi¢ajnim puckim piscem

Nakon analize svih dosada izvedenih Surjanovih komedija, ostaje
zakljuditi $to ga sve €ini zavicajnim puckim piscem.

Ponajprije, on piSe o temama iz svoje lokalne sredine (Cak i prema
istinitim dogadajima), ali one sve na neki na¢in upucuju na opcenite pojave na
nasim otocima pa i Sire od toga. PiSe na veloluckom dijalektu, o puku i za puk
koji moZze sebe prepoznati u likovima i situacijama koje prikazuje.

Izrazito je kritican prema nekim negativnim druStvenim pojavama
poput korupcije ili prevaranata, ali i nostalgi¢an u odnosu prema nekadasnjem
nacinu zivota. Na neki nacin Zali zbog prodora suvremenih obicaja i stavova
u tradicionalnu oto¢nu sredinu iako ih ne smatra uvijek negativnima §to je
narocito ocigledno u komediji Samo nas kupus moze spasit.

Cesto prikazuje vise generacija iste obitelji koje se zbog razlicitih gledista
katkada 1 sukobljavaju. Gotovo se uvijek pojavljuje lik nagluhe stare bake koja
je neka vrsta komentatora zbivanja pa ¢ak donekle i glasnogovornik samoga
autora.

Svi njegovi igrokazi krecu od nekog problema ili nekog nepozeljnog
stanja stvari, a zavrSavaju uspostavom ravnoteze odnosno uvjetno receno
ostvarenjem nekog ideala. Ipak, dojam je da je ta ravnoteza samo privremena
ili relativna barem u nekim tekstovima. Nadalina 1 Samo nas kupus moze
spasit zaista zavrSavaju sretno i donose nadu u bolje sutra. U Diletantima se
naslucuje da mladi ipak odlaze s otoka potraziti srecu negdje drugdje te da se
tradicionalna oto¢na sredina zauvijek promijenila, a slican zaklju¢ak donose i
Privaranti.
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Vecinu obiljezja pucke knjizevnosti odnosno zavicajne pucke drame
prethodno navedenih iz teatroloSke i knjizevno-znanstvene literature, imaju i

komedije Tonc¢ija Surjana Trofe. Stoga on zaista jest pravi zavicajni pucki pisac.
Kvalitetan, (lokalno) izvoden, prepoznat i Cesto nagradivan te je na njegovom
primjeru zaista vrijedilo govoriti o zavi¢ajnoj puckoj drami. Generalno tom
relevantnom knjizevno-dramskom fenomenu tek treba posvetiti viSe analiticke
1 istrazivaCke paznje, te se nadam i sama tome ponesto doprinijeti.
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TONCI SURJAN TROFO AS
A LOCAL POPULAR THEATRE PLAYWRITER

ABSTRACT

This paper defines the notion of a popular theatre play, commonly
written for local amateur popular theatres. The characteristics of such plays
are determined based on professional and scientific literature. The occurrence
of these characteristics is analysed in the oeuvre of Ton¢i Surjan Trofo, a local
popular theatre playwriter from Vela Luka, Korc¢ula Island. He is a recognized
and award-winning popular theatre playwriter who comes from a place with
a longstanding tradition of amateur theatre, and whose works are regularly
performed by the Vela Luka Popular Theatre. Therefore, his oeuvre is ideal for
the review of relevant analytical categories related to popular theatre plays. The
paper shows that the work of Ton¢i Surjan Trofo is a paradigmatic example of
this type of theatre.

KEY WORDS: popular theatre play, amature theatre, drama analysis, Tonci Surjan
Trofo

46



