Marko Ercegovi¢/ Prikaz filma
Zero for Conduct

(Nula iz viadanja) (1933.): Poetska
evokacija djecackog bunta

Lik i djelo francuskog redatelja Jeana Vigoa vise je
puta kroz povijest dozivjelo revalorizaciju. Kako je Vigo
umro u 29. godini od tuberkuloze jo§ davne 1934. godine
i pritome ostavio svega 170 minuta filmskog materijala,
tako je njegovo ime uslo u filmske anale i postalo jedno
od najrazvikanijih primjera ,Sto bi bilo kad bi bilo“
Zero for Conduct njegovo je trece djelo, nastalo nakon
dva kratkometrazna filma dokumentarnog karaktera
i prije Cetvrtog, posljednjeg, najutjecajnijeg i jedinog
dugometraznog filma, LAtalante (Atalanta, 1934). Kao
srednjometrazni film u trajanju od otprilike 41 minute -
koju minutu duze ako se uracunaju uvodna Spica i poneKi,
zbog cenzure izbrisani kadrovi golotinje - Zero for Conduct
ispunio je prvotnu svrhu koju mu je namijenio producent
i financijer. Ipak, Vigo je snimio mnogo viSe materijala.
Uslijedilo je to da je morao rezati dijelove filma kako bi se
film mogao distribuirati kao ,predgovor” dugometraznom
igranom filmu koji se trebao prikazivati nakon njega.
Promatraju¢i sam film, a sudeéi i po izjavama njegovih
suradnika i poznanika, Vigo se vodio time da sacuva one
misle¢i na one koji ¢e najbolje docarati senzibilitet filma,
inace njemu jako blizak. Vigo nije imao mnogo obzira
prema sadrzaju filma. Tako nam se ¢ini da ponekad
nedostaje kohezije, prijelazi izmedu kadrova znaju biti

iznenadni, a sam Vigo ne trudi se ponuditi dublji uvid u
smisao nekih scena.

Prica govori o skupini djec¢aka koji se nakon praznika
vracaju u internat. Ondje sve manje i manje podnose svoje
ucitelje, nadzornike i ravnatelja. Upravo sam naslov filma,
Zero for Conduct, predstavlja povod za pocetak njihove
pobune. Svaki put kad uc¢ine nesSto neprimjereno, ucitelji
im prijete da ¢e im zabraniti izlazak van internata, odnosno
govore(i da ¢e ih ocijeniti ,nulom iz vladanja“ (zero for
conduct). Ve¢ uvodnim kadrom, natpisom 1312 na vratima
vagona vlaka i parom koja ispunjava vanjski svijet, Vigo
naznacava u kakvom ambijentu junaci filma obitavaju. Taj
ambijentje ruSilacki. Gledatelji se u toj prvoj sceni, u kabini
vagona vlaka, upoznaju s dvojicom razigranih djecaka
koji zabavljaju jedan drugoga tako Sto pokazuju trikove
koje su naucili za vrijeme praznika, kao Sto su ,,okidanje“
palca ili sviranje malene trube nosnicama. Nacin na koji
prva scena kulminira sazima cijelu poetiku filma. Djecaci,
koje ¢emo kasnije upoznati kao vode pobune u internatu,
nakon nekoliko minuta izigravanja trikova, uzimaju lule
i ispunjavaju cijelu kabinu dimom. Taj dim ,guta“ njih
i jednog od buducih profesora koji s njima dijeli kabinu,
za kojeg pak misle da je mrtav jer ne reagira. Pokazujudi
koliko im autoritet znaci te kako su ga spremni negirati,
oni u ovom slucaju percipiraju da autoriteta nema jer je on
mrtav u liku profesora u kabini.

Atributi kojima se Zero for Conduct najcesée
obasipa su ,anarhisticko” i ,antiestabliSmentsko” djelo.
Ono to uistinu i jest. Vigo nije bjeZao od svoga naslijeda.
Dapace, prigrlio ga je, te je od toga ucinio jedan osobni, a
u velikoj mjeri i autobiografski projekt. Vigov otac bio je
francuski anarhisticki aktivist poznat pod pseudonimom
Miguel Almereyda. Kako mu je otac umro dok je imao 12
godina pod nerazjaSnjenim okolnostima, Vigo je vecinu
djetinjstva proveo u sli¢cnim internatima. Ono Sto najviSe
impresionirakod filmanisu nekakva kritika ili komentar na
mikrokozmos internata Kkoji bi se, kao Sto su se francuske
vlasti i bojale zabranivsi film sve do samog kraja Drugog
svjetskog rata, mogao preslikati na Siri drustveno-politicki
kontekst, ve¢ doclaravanje senzibiliteta kojeg djecaci
ne samo posjeduju, vec¢ i stvaraju. Dijaloga je jako malo,
Sto zbog tehnickih poteSkoca, nepostojanja scenarija,
neprofesionalnih glumaca, a Sto zbog Vigove namjere
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eksperimentiranja s razli¢itim vizualnim postupcima,
kao $to su usporene snimke (slow motion), animacija
(kojom se izruguje jednom profesoru), ,magijski“ trikovi
(lopta koja nestaje) i osvjetljenjem (vidi sliku gore s
prikazom ravnatelja). Sve vizualno bogatstvo u sluzbi je
Vigove mistifikacije djecackog bunta, a njime ide u korak
s francuskim filmskim pokretom 1930-ih zvanim , poetski
realizam®, koji se svojim liricnim stilom malo odmaknuo
od S$to izvornijeg prikaza stvarnosti. Imajuéi na umu te
tendencije, scena koja se posebno istice i ¢esto hvali u
filmu Zero for Conduct jest ona koja prikazuje pobunu
djecaka. Ona zapocinje tu¢njavom jastucima koju Vigo,
koriste¢i tehniku usporene snimke i naglasavaju¢i glavnu
glazbenu temu, uzdiZe na posebnu, gotovo meditativnu
razinu. Ta pobuna vizualno asocira na svojevrsnu procesiju
s improviziranim simbolima koji donekle nalikuju
krizevima, a kulminira nadzornikom koji biva vezan za
krevet, a potom i ,raspet” (vidi sliku gore).

Uz to Sto pridaje poetski Stih buntu, Vigo koristi
vizualno umijece kako bi iskarikirao vlasti i autoritet.
Primjerice, ravnatelj je srednjovje¢ni Covjek patuljastog
rasta, kricavog glasa, s napoleonovim kompleksom - na
Sto aludira i kipi¢ Napoleona kao konjanika na njegovom
radnom stolu - a u jednom trenutku i s abnormalno
velikim stopalima. Nadalje, jedan od profesora redovito
Spijunira ucenike te im krade hranu i ostalo $to mu se
svidi dok su oni izvan ucionica. Drugi neprimjereno
dodiruje ucenika Tabarda po ruci. Ravnatelj pak strasi
Tabarda objasnjavaju¢i mu da se ne bi trebao druziti s
Bruelom i Caussatom zbog njihove psihopatske naravi.
[sti ti profesori i ravnatelj drze do toga da im se ucenik
mora ispricati pred cijelim razredom, iako se ve¢ ispricao
nasamo, samo kako bi ga ponizili i nahranili svoj ego.

Kao Sto se da primijetiti iz priloZenog, djecake
koje upoznajemo u internatu mnogo toga tjera na bunt.

U principu ne vidimo nikakvo poucavanje. Od ucenika
se ocekuje da sjede mirno i vode biljeSke. Profesori su
nesposobni, a pedagoSke metode prakticki nepostojece.
Ipak, nasuprot bezosjecajnim profesorima stoji jedan
novopridosli profesor, Huguet. Onjejedini kojeg vidimo kao
dobronamjernog, a simpati¢no izigrava Chaplina i oponasa
hod njegovoglika skitnice. Upravo je i Chaplinovlik skitnice
jedan od onih koji ¢esto nose drustveni komentar socijalne
nepravde. Kao i lik skitnice, Huguet stoji na marginama
razlic¢itih drustava; s jedne strane je dio establiSmenta, a s
druge prijatelj djeCaka, nikome konkretno ne pripadajudi,
ali i ne prkose¢i. Poput Chaplinovog skitnice, on takoder
zra¢i humanos$¢u i vjerom u ljudsku dobrotu. Premda nam
se Cini da ni takav profesor ne moze ocuvati autoritet,
vidljivo po divljanju ucenika za vrijeme njegova sata,
ipak u jednoj sceni, onoj izleta, postaje jasno da djecaci
nisu buntovni radi bunta samog, ve¢ prvenstveno zbog
napada i na ono malo slobode koju uzivaju. Na tom izletu
profesor Huguet vodi ih kroz gradi¢, a djecaci se u jednom
trenutku odvajaju zbog njegove nepaznje. To, naravno,
i iskoriStavaju, no u odredenom trenutku pronalaze
profesora i samoinicijativno se vraéaju u internat. Cini se
da djecaci mozda mogu nagraditi uzornijim ponasanjem
one koji ih viSe poStuju. Ipak, Vigo taj element nije dalje
razvijao i propitkivao, ve¢ je sav fokus prebacio na ¢in
pobune.
Ono Sto je Vigo vidio kao vaZno jest da voda
..... medu
ucenicima i gotovo feminiziran djecak kojeg na pocetku
filma upoznajemo kao neodvojivog od majke i sigurnosti
vlastitog doma. On je taj kojeg profesor neprimjereno dira.
On je taj kojeg ravnatelj traumatizira svojim nastupom,
Sto gledatelji nuZno ne vide zbog ocitih preskakanja u
radnji. On postaje voda i, poput Vigova oca anarhista,
govori i djeluje protiv autoriteta. Politicke konotacije
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su ocite. Ono gdje one ponovno dolaze do izrazaja je
pred sam kraj filma, tijekom kojeg Vigo prikazuje par
visokodostojanstvenika koji su se ispred internata okupili
za dan komemoracije. Medu njima se daju primijetiti
svecenik, ravnatelj i nekakva vojna ili policijska licnost s
nekolicinom podredenih, ¢ijem profesionalizmu nema ni
traga dok se zabavljaju. Vigo ih odreda postavlja red ispred
reda lutaka (vidi sliku dolje), a podrugljivim tonom daje
do znanja da su svi oni bezli¢ni simboli despotske vlasti.
Uz ocite politicke implikacije, Zero for Conduct u ,dusi“ je i
antiklerikalan. Ve¢ spomenuta scena revolta kao procesije
parodira ustaljeno znacenje procesije; nema u njoj ni¢ega
svecanoga, ve¢ samo divljackog nasrtaja djecaka, izvedenog
u gotovo hipnoti¢nom pastoralnom ugodaju. Vigo pritom
nastavlja tradiciju Bunuela i vjerojatno najpoznatijeg
kratkometraznog filma svih vremena, Andaluzijskog psa.
njemu je svecenik, kao i Bunuelu, viSe mistik koji se, poput
madionic¢ara, pojavljuje niotkuda, nego kakav iskreni
promicatelj katoli¢ke vjere i vrijednosti kojima bi mogao
pomoci da se djecu izvede na pravi put. Navedeni elementi
posebno su vidljivi u sceni izleta tijekom koje djecaci prate
neku djevojku, a svecenik jednostavno iskoc¢i iza ugla i
nastavi ,patrolirati“ po ulicama..
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Gledajuci iz danasnje perspektive, Zero for Conduct
moZe se Ciniti smijeSnom, pa c¢ak i diletantski obradenom
farsom. Mnogi ¢e zamjeriti ¢injenicu da su predstavnici
autoriteta pretjerano parodirane licnosti koje ne mozemo
pronaci u stvarnom svijetu. No, Zero for Conduct pokazao je
koliko film, prvenstveno kao vizualni medij, moZe prenijeti
senzibilitet kojeg smo skoro svi imali priliku iskusiti kad
smo se i sami kao mladi osjecali potlacenima.
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