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Bachova godina
(U povodu 250. obljetnice smrti)

Analiza preludija i fuga J.S.Bacha

Mario Perestegi, Zagreb
Struéni ¢lanak

(Il. nastavak)

U cjelokupnom opusu J.S.Bacha djela za orgulje zauzi-
maju posebno mjesto. Ona su produkt, po najprije, ma-
jstorovog dubokog duhovnog Zivota, a zatim, vremena i
mjesta nastanka. Orguljaski opus J.S.Bacha poredan je u
skupine: Trio sonate BWV 525 — BWV 530, Fuge sa
prethodnim preludijem, fantazijom ili toccatom BWV
538 - BWV 351, BWV 531 - BWV 562, zasebna djela
(Toccate, preludiji. fuge i fantazije. Passacaglia, Pas-
torala Canzona i Allabreve) BWV 564 - BWV 590,
Koncerti za orgulje BWV 592 - BWYV 596, /I. orgul-
Jjaska misa (Preludij i fuga u Es-dury BWV 552, Korali
BWV 669 - BWV 689 i dueti BWV 802 — BWV 805),
Partite BWV 766 - BWV 768 te korali svrstani u
sljedece skupine: Schiiblerchen Chordlen BWV 645 -
BWYV 650, Leipziger Chordlen BWV 651 — BWV 668.
Orgelbiichlen BWY 590 - BWYV 644,

Prethodna dva ¢lanka prikazala su nam Zivot J.S.Bacha i
njega kao orguljasa §to nam pomaze da si lak3e stvorimo
plastiénu predodzbu Johanna Sebastiana u njegovom
okruzenju, kako bi se 3to lak3e priblizili njegovom djelu,

Cilj ovog ¢lanka je: pribliziti interpretatoru orguljasko
djelo s vide analitickih aspekata kao Sto su analiza
strukture djela, harmonijska analiza i analiza retorickih
figura koje redovito susrecemo. U ovom prvom &lanku
bit ¢e analizirani preludiji i fuge poredani po BWV
oznakama i to od Preludija i fuge u C-duru BWV 531
do Pastorale F-dur BWV 590.

Preludij i fuga C-dur BWV 531
1703. Liineburg ?

Pariska orguljadica M.C.Alain o preludiju kaze: “Ovaj
nas preludij odmah podsjeca na Bohmov (orgulja$
Sv.lvana u Liineburgu) Preludij i fugu u C-duru sa svo-
jom briljantnim pedalom, svojim ritmic¢kim i ponekad
komi¢nim temama te nepredvidivim modulacijama. Nas§
je Bach znao izabrati utitelje.”'

Preludij, Nakon duge pedalne pasaze (Ciji ¢e se dijelovi
ponovno pojaviti u BWV 547) u manualu se pojavljuje
tema u obliku fanfara preuzeta iz uvodnog pedala. Bri-
ljantni pasazi slijede jedan drugoga sve do konacne
kadence, koja je ve¢ u potpunosti ispisana.
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Fuga. Silazna linija teme kontrast je na uzlaznu liniju
preludija. Nailazimo na nizanje mnogih novih ideja:
raznovrsni ritmovi kontra-subjekata, pokusaji stretta od
petnaestog takta nadalje, pedalne pasaZe nastavljaju
regularni protok Sesnaestinki. “Netko c¢e prepoznati
Pachelbelovu fugu iz Magnificata. U posljednjem
dominantnom pedalu (lezecem tonu G) pojavljuje se
iznenadna modulacija prema c-molu i smanjeni septa-
kord (73. takt) koji nagovjeSc¢uju Bacha kakav ée usli-
jediti u nadolaze¢im godinama. Ponovno ¢emo pronaci
ovaj akord (takt 73.) u Fugi BWV 547 koja datira iz
1744.g. Njegova “prva?” i posljednja fuga' koje dijeli
period veéi od Setrdeset godina,”™

Preludij i fuga D-dur BWYV 532
Weimar oko 1709. ili jo§ Arnstat

Sude¢i prema Griepenkerlu, nije bila namjera da se
Preludij i fuga sviraju zajedno (predgovor Petersova
izdanja, 1V). Njihovo kombiniranje pojavljuje se u
kopiji Nicolaia.

Preludij je tipican za weimarski period. To je prekrasan
primjer utjecaja lullysta na Bacha. Dvije velike cjeline u
stilu uvertire uokviruju dugacak sredidnji ricercar. Ovaj
preludij u orginalu nosi francuski naziv Piéce d'Orgue.
A: Introdukcija je vrlo sli¢na Toccati BWV 912 za em-
balo. Provedba je u punktiranom ritmu “a la frangaise”.
Prema Klotzu, ova je introdukcija izvodena na Unter-
klavieru weimarskih orgulja koji je podrzavao registra-
ciju sli¢nu francuskom Grand-Jeu: Trompette i Cornet.
B: Velika “Plein-Jeu™ sekcija u stilu imitacije, izgradena
na nizu uzlaznih i silaznih terci. Drugi element, zasno-
van je na intervalu uzlazne kvarte koju slijedi sekunda. 1
prvi i drugi element sluze kao baza modulacijama.

C: Adagio: Cjelina improvizirajuceg karaktera preko
dvostrukog pedala. Povratak na pocetni Grand-Jeu i
francuski stil. Veliki recitativi odijeljeni su disonantnim
harmonijskim pasazama.

Fuga — je vrlo okretna i virtuozne prirode. Kratka
verzija (Peters 1V, str. 79.) je vjerojatno nastala ranije.
Modulacije u ovoj fugi su za Bachovo doba vrlo
napredne. Naime, on se ne zadovoljava samo odlaskom
u tonalitet dominante ve¢ iz tonickog tonaliteta (D-dura)
odlazi u h-mol, pa zatim u fis-mol i cis-mol, modulacije
kakove su vrlo rijetko koristili njegovi suvremenici.
Briljantna pedalna kadenca, zakljuéuje ovo dugacko
djelo (mozda ¢ak i malo predugacko)’. Velitanstven
pocetak preludija u ljestvicnom obliku i vrlo intere-
santna, vesela i lagano upamtljiva tema fuge razlog su
velike popularnosti ovoga djela. Ovaj komad iziskuje
visoku tehni¢ku spremnost interpretatora.

Preludij i fuga e-mol BWYV 533
Weimar 1709. ili joS Arnstadt

Ovo je djelo najvjerojatnije napisano nakon njegova
povratka s puta u Liibeck 1705. (Arnstadt). Sli¢nost s
Buxtehudeovim preludijem u e-molu (BuxWV 142) je
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o€ita: isti recitativ u introdukeiji, iste pasaZe u pedalu i
isti viSeglasni trileri.

Djelo je kratko. “Dvadesetogodisnji kompozitor jos nije
usavr§io umjetnost kontrapunkta. Ali kakva domislja-
tost! | kakvo istraZivanje u umjetnost modulacije!.
Nakon improviziranih pasaza u manualu i pedalu, veliki
sinkopirajuci akordi odjekuju svodovima crkve. Uzlazne
i silazne linije pedala sjedinjuju pasaZe koje su nalik
fanfarama. Ista ideja pasaza koje zvuce poput limenih
instrumenata nastavlja se i u fugi &ija tema ponavljaja
jednu notu. Predstavljanje glasova te poslije njihovo
pojavljivanje u najboljem registru ve¢ svjedoci o pri-
rodenom osjecaju s kojim je mladi Bach shvacao
orgulje.”™

Doista je nesreca 3to su svi rukopisi ovoga djela izgubl-
jeni. Izdanja se prili¢no razlikuju, 3to odluku za izbor
teksta ¢ini teskom.

Preludij i fuga f-mol BWV 534
Weimar 1716.

Tonalitet f-mol smatrao se tamnim i tragi¢nim u tom
razdoblju. Buxtehude ga se nikad nije usudio koristiti.
Bach je iz njega uzeo bolnih efekata koliko god je
mogao, isticu¢i kromatske odnose i povecane akorde.

“Da li je ovaj preludij namijenjen vremenu Muke-
korizme? Nalazimo susjedne tonove u obliku prijelaza
koji istite u basu dvije ekspozicije u toni¢kom i domi-
nantnom tonalitetu. Oba puta tako iscrtavaju broj sedam

— svetu figuru™.

Preludij: binarni oblik,

A: Ovo je trajni kanon sa oktavom na ostinato basu ko-
jeg slijedi drugi element kojemu skokovi decime daju
karakter molbe, preklinjanja. Nastavak razvoja snazno je
oznacen basom koji se ponovno uzdize: - molitva.

B: Dominanta. Trajni invertirani kanon. Razvoj istice
bas silaznog karaktera. «Usprkos nadi za “odgovor s
nebesa”, kromati¢nost susjednih grupa s polustepenskim
intervalima produljuje osjecaj teskoce sve do silnog
toni¢kog akorda u jedanaest glasova»®. Slijedi potpuno
ispisana kadenca u stilu Buxtehudea (Bach svoje
kadence ispisuje u potpunosti stilom improvizacije).
Zaklju¢ak je u molskom obliku.

Fuga: u pet glasova. Ona je masivna i grandiozna. Sa
svojim intervalom smanjenom septimom, tema ponovno
ukazuje na patnju.

Tedko je pronaci velike cjeline u ovoj fugi. Kao 3to je
Cesto slucaj, nakon ekspozicije pet glasova i uzvratne
ekspozicije, tema je predstavljena drugacije u razli¢itim
glasovima, prvo u srodnim tonalitetima, a zatim
nekoliko puta uglavnom tonalitetu. Ovo ponovno
iznolenje povezano je s epizodama dekorativnog
karaktera: uzlazni skokovi, sinkopacije, pedal u
nepovezanom pokretu i kromatika. Posljednja ek-
spozicija u dominanti vodi u improviziranu kadencu ¢ije

" nom krugu™’,

tragi¢ne susjedne grupe tonova prizivaju preludij. Brojni
susjedni tonovi u obliku prijelaza ukrasavaju ovu fugu.

Preludij i fuga g-mol BWV 535
Weimar 1709., ili ¢ak Arnstadt

Preludij. OCit je utjecaj Buxtehudea (Toccata i fuga d-
mol, BuxWV 155). “Inovacija se pojavljuje u kadenci-
jskom harmonijskom napredovanju koje se, pomoéu

smanjenih septakorda, kre¢e u dvanaest koraka u kvint-
217

Preludij zapocinje recitativom u razlomljenim akordima.
Iza ¢ega se pojavljuje melodija u sopranu koja se podize
do najviseg tona (g°). Citava sekcija zavrSava ne domi-
nanti. Srednji dio zapo€inje recitativom koji se na
pocetku silovito izdize da bi slijedilo spuStanje u
razlomljenim septakordima.

Fuga. Njezina je tema skicirana ve¢ na pocetku
preludija u pedalu (takt 10.). Ponavljanjem nota ona
priziva sjevernonjemacku 3kolu (Bruhns i Liibeck).
Izgradena je iz serije ekspozicija na tonici i dominanti.
Jedan ulaz u srodnom tonalitetu (takt 46.). Od takta 60
nadalje prevladava briljantan stil improvizacije.
“Posljednja stranica, ispunjena ritmickim inventiv-
nostima i virtuoznim kadencama, napisana je u spomen
na uditelje Liibeck skole (Bruhnsov Nun komm der Hei-
den Heiland ili Buxtehudeov Praeludium u g-molu,
BuxWV 149)”%,

Preludij i fuga u A-duru BWYV 536
Weimar 1716.

Tranzicijsko (prijelazno) djelo koje vjerojatno potjece iz
prvih Weimarskih godina.

Preludij jo3 uvijek odaje Buxtehudijansku improvi-
zaciju. Pedalni niz povezuje ovo djelo sa Toccatom u F-
duru.

Postoje dvije sekcije izgradene na istoj temi rastuceg
arpeda.;

l.ekspozicija fragmentirane teme. Razvoj preko
tonitkog pedala. Nakon pedalne pasaze slijedi im-
provizirana kadenca i dominantni pedal.

2. Razvoj pomocu imitacije (taktovi 14 pa do kraja).

Fuga - sa sinkopirajuéom temom prati elegantan razvoj.
Ona kontrastira poremeceni ritam njenog (svog) sub-
jekta sa susjednim tonovima u osminkama bilo vezanih
ili odvojenih. Jedan stari rukopis prikazuje notaciju u
polovici vrijednosti tema je u osminkama i Cetvrtink-
ama, susjedne grupe u Sesnaestinkama - §to ima namjeru
predloziti dosta brz tempo.

Nakon prve sekcije koja izlaze subjekt i odgovara u
tonickom tonalitetu, dolazi dvostruki izrazaj u relativ-
nom molu. Nakon toga slijedi streta u subdominantnom i
toni¢kom tonalitetu. Poslijednji ulazak subjekta je voden
basom do slobodnog rjeSenja pomocu ljestvica sinko-

93



M. PERESTEG!; BACHOVA GODINA - ANALIZA PRELUDIJA | FUGA J. S. BACHA, SvC, LXX, ZAGREB, 2000, 4, 92-96

pacija i pedalnih pasaza u arpeggiu Sto ozivljava inverti-
ranu temu preludija.

Fantazija i fuga c-mol BWV 537
Weimar (oko) 1716.

Fantazija.

|. Binarna struktura, jednaka je od tonike do dominante,
pocetni kanon na A temu preko pedala je u tri glasa. U
taktu 11 druga tema prihvacenog trpljenja uskoro se
pojavljuje u svakome od Cetiri glasa. Treba primijetiti u
taktu 14 silazne intervale smanjene kvinte koji pred-
stavljaju pad i grijeh (14 = B.A.C.H.).

2. Ponovna ekspozicija A u invertiranom kanonu u
dominantnom tonalitetu i kasnije repriza B koja vodi od
dominante prema subdominanti. Ova tema patnje sada
prevladava u cijelom kona¢nom razvoju jo§ uvijek na-
glaSena izrazajnim povezivanjem. Kadenca u c-molu
produzena preko sinkopiranog basa, modulirajuci se od
tonike do dominante dok alt ocrtava tuzan kromati¢ni
uspon.

Fuga.
Svojim uzlaznim linijama, ova fuga, ¢ini se, donosi malo
nade. Konstrukcija je vrio jasna.
|. Ekspozicija (taktovi 1.-18.) - zatim kontra-ekspo-
zicija.
2. Dominanta: Druga tema, uzlazna i kromatska,
kojoj je pridruzen kontra-subjekt u neprekidnom
pokretu. Prisutnost kanonske ekspozicije u kromat-
skom subjektu.
3. Re-ekspozicija prvoga subjekta sa blago razvi-
jenijim Da Capom. Zakljucak.

Preludij (Toceata) i fuga (dorska) BWV 538
Zadnje od velikih djela nastalih u Leipzigu 1727. —
1736,

Toccata. Jedna tema dominira cijelim djelom pracena
punktiranim brutalnim akordima bez ritmi¢kih promjena
— ritam podsjeca na ljudsku sudbinu. Nakon jedinstvenih
odmora dolaze dvije silazne ljestvi¢ne pasaze u pedalu —
Bozja milost.

Sve manualne promjene obiljezene su s velikom paz-
njom od strane samoga autora.

Toccata je namijenjena izvedbi na orguljama sa jasnom
pozitiv podjelom s obzirom da je promjena pedalnih
registara nemoguca. Kako bi se zvuk otuvao vazno je
imati njemacki pozitiv sa bogatim plenumom koji dobro
kontrastira sa korpusom Oberwerka.

Fuga. Po Schmideru ona dolazi iz Weimera. To je mo-
guée iako je toccata mogla biti napisana tijekom
Leipziskog razdoblja jer postoji ocita tematska
povezanost izmedu dva djela kao i odnos u tempu. Bez
sumnje oba su djela radena u Leipzigu. Kontrapunkt je
tako gust da izvoda¢ mora stalno misliti o formalnoj
analizi ukoliko zeli biti svjestan svakoga nastupa teme
koje su €esto sakrivene u unutarnjim glasovima.
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Preludij i fuga d-mol BWV 539
Leipzig 1724. do 1725.

Djelo se sastoji od preludija za ¢embalo i fuge koja je
preradena iz violinske sonate u g-molu BWV 1001. Nije
moguce da su ta dva djela bila sastavljena zajedno prije
kraja XVIII. stolje¢a, a mozda i kasnije.

Premda fuga zvuéi vrlo dobro na orguljama, dionica u
pedalu zvuéi kao da nije Bachova. Mnogobrojni echo
efekti su “sumnjivi”, kao i kadenca ali najvise zadivljuje
kako djelo zvu¢i na orguljama - dobro. Ako to Bach nije
sam transkribirao nepoznata osoba koja je to ucinila
(Griepenkerl ?) svakako je bila izvrstan aranZer,

Preludij: napisan je u dva djela i nerijetko se izvodi na
francuski nac¢in “punkturano”.

Fuga: Usporedujuci violinski komad i ovaj orguljaski
primje¢uje se da je Bach linije obogatio slobodnim
kontrapunktom.Violinisticko fraziranje moZe pomoci
izvodacu da bude 3to autentiéniji u izvedbi.

Toccata i fuga F-dur BWV 540
Weimar oko 1710.

Divovske proporcije Preludiuma (Toccata) sadrze 438
taktova. Naslov Toccata savrSeno se slaze s veli¢inom i
poradi toga to sadrZi virtuozni karakter.

Tocceata, Dvije velike cjeline.
1. Toccata proper (vlastita): trajni kanon (A) i pedalna
pasaza, reproducirani u invertiranom kontrapunktu na
dominanti, koje slijedi druga, joS prosirenija pedalna
pasaza.
2. Veliki razvoj dva kontrastna elementa: veliki odije-
ljeni akordi (B) nakon kojih slijedi arpeggio (C) kanon-
ski obraden i moduliran,
a) B u dominantnom molu, C u dominantnom duru vodi
u a-mol, B je rastavljen u varljivoj kadenci gdje bas po
prvi puta ima potpis kompozitora (B.A.C.H.) transponi-
ran jedan stupanj niZe.
Novi razvoj C

b) Nastup A u triu (d-mol). Kadenca na domi-
nanti od D (A). Razvoj C. Povratak na B.

¢) Ekspozicija A u invertiranom triu (a-mol) i
kadenca na dominanti. C, zatim B, donose¢i ponovno
potpis B.A.C.H.

d) Jo§ jedan kanonski nastup A (g-mol) napisan
u savrienoj inverziji od B. Kadenca u dominanti.
Cjelokupan zaklju¢ak biti ¢e izgraden na C sa kratkim
podsjeéanjem na B. Nakon dugatkog pedala na domi-
nanti, tre¢i B.A.C.H. potpis vodi u ges-molu na
nevjerojatno iznenadujuci nacin.
“F-dur posebno lijep i ¢&ist tonalitet u maniri
Werckmeistera. Cinjenica da sve modulacije idu prema
snizenim tonalitetima dokazuje, ako je to uopce
potrebno, da je Bach tada ¢inio brojne eksperimente u
jeziku, formi manualne i pedalne tehnike, te ugadanju
instrumenata.™’
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Fuga. "Schmieder vjeruje kako ona prethodi toccati.
Bilo kako bilo, ona uspostavlja uobitajene tematske i
ritmicke odnose. Ovo je jedna od prvih fuga sa dva
subjekta koje nam predstavlja Bach. Ovo je dugacki
triptih impozantne velicine, u syakom smislu.""’

A: Ekspozicija kromatiéne teme A, udruzene sa svojim
kontra-subjektom.

B: Nastup druge teme (B) u dominanti, ritmi¢kog je
karaktera, suprotstavljen je veliCanstvenosti prve teme.
Ukupna cjelina je uoblicena pomocu tri glasa (bez
pedala). Epizode. Ekspozicija B u srodnom molu, pa u
dominanti srodnoga (g-mol) i kona¢no u c-molu.

C: Ponovni nastup (ekspozicija) A udruzen s njegovim
kontra-subjektom i kombiniran sa B. Ove dvije teme (A
i B) sada su nerazdvojne u svojim raznovrsnim modu-
lacijama, ponekad i veoma dalekim. Posljednji nastup
obje teme u F-duru je ujedno i zakljucak.

Preludij i fuga G-dur BWV 541
Leipzig izmedu 1724.-1725.

Bez uvida u divne freske 1730-ih godina ovaj preludij i
fuga jo¥ uvijek imaju elegantan stil pisanja i apsolutno
majstorstvo kontrapunkta.

Napadna sli¢nost izmedu tema ove fuge i 21 kantate /ch
hatte fil Bekiimmernis (br.2) je ponesto problemati¢na.
Dok kantata izrazava tjeskobu ova fuga odasilje radost.
Netko bi mogao pomisliti da radost dolazi nakon boli.

Izmedu preludija i fuge Bach je namjeravao staviti
mirnu meduigru koja je sada Andante u Triosonati IV e-
mol BWV 528."

Preludiju ima binarna forma: G — b — G. Zapo€inje
recitativom kojega karakterizira gibanje prema gore, $to
simbolizra radost i ufanje. Tema fanfara u pedalu odaje
koral Allein Gott, in der Hoh. Brojne silazece linije
ovoga preludija istoga su tipa kao i one boZi¢nog korala
iz Orgelbiichlein. lste tematske elemente ponovno
mozemo pronaéi u fugi, ¢esto i u njihovoj cijelosti, po-
nekad blago modificirane.

Fuga. 1 ovdje su dominantne uzlazne linije koje navi-
jestaju nadu. Cetrnaesti takt doslovce ponavlja bas iz
preludija. Od takta 27. Pa nadalje pojavljuje se ostinato
uzlazni bas iz korala Herr Christ, der einige Goltes
Sohn BWV 601 sa njegovih nekoliko zna¢enja: dolazak
mesije i spasenje na krizu. Ovaj bas ¢e postati konstan-
tan u taktovima 60 i slijede¢ima i dovest ¢e do ka-
nonitkoga razvoja u molu okrunjenog toni¢kim akor-
dom preko dominantnog pedala: otkupljenje patnjom.
Finalni dvostruki streto ponovno vraca radost preludija i
istu uzlaznu liniju: ispunjenje molitvom i dolazak Me-
siji.

Fantazija i fuga g-mol BWV 542

Preludij. ¢&iji stil savrSeno opravdava podnaslov
“Fantazija”, vjerojatno je napisan povodom puta u
Hamburg u rujnu 1720. Bach je nedvojbeno mislio na

staroga Reinkena kojeg je jo3 jedanput Zelio posjetiti i
bio je zasigurno inspiriran njegovim Preludijem i fugom
u G-duru. Bachovo iskustvo i zrelost je, medutim, trans-
formiralo ovo sjecanje na sjevernonjemacki stil u apo-
teozu fantazije.

Forma je stroga: A B A B A. To je izrazaj u kojem valja
traziti duh fantazije.

Bach je doslovno rasprsnuo ovu robusnu formu uzevsi si
zapanjujuéu slobodu: iznenadne modulacije u daleke

, tonalitete, uporaba enharmonijskih ekvivalenata na

“najtezim” stupnjevima ljestvice (Gis=As, Dis=Es).
kvart-sekstakord koji dozvoljava premjeStanje modu-
lacije. Svi ovi procesi bili su novi i ranije, ako uopce
jesu, vrlo rijetko koridteni. MoZzemo spremno
povjerovati da je ove stranice napisao bolno o¢ajavajuci
zbog gubitka Marie-Barbare, umrle i pokopane tijekom
njegova odsustva. Djelo je krik oslobodene patnje u
predramanti¢noj atmosferi. Biti ¢e potrebno pri¢ekati
Schuberta da bi ponovno naisli na ovakav vid harmonij-
skog jezika.

A Dugacki recitativ preko tonickog pedala. Ara-
beske improvizacijske prirode, skicirani mali nonakordi.
B Imitativna epizoda ¢ija tema bolno ponavlja
interval smanjenu kvintu.

A? Recitativ je zdruzen sa snaZznim disonantnim

akordima. Recitativ se uspinje do visokog d*, note koja
nedostaje na svim klavijaturama orgulja koje je Bach
imao na raspolaganju, ali koju su imale orgulje u Ham-
burgu.

B’ Repriza fugalne epizode (invertirani kontra-
punkt).
A Silazna, beskrajna skala sluzi kao potpora

uzlaznim kromati¢nim linijama i kroz nekoliko taktova.
obuhvaéa cijeli kvintni krug: od g-mola do as-mola.
Pridruzuje se novi recitativ, koji nas vodi putem enhar-
monijskih modulacija, sloZenih ritmova i izvrnutih in-
tervala do uzlazne kromatske ljestvice koja, u pedalu,
predstavlja cijelu kadencu u molu.

Ako promotrimo kromatiéne pasaze u koralnom
preludiju Herr Gott, dich loben wir (BWV 725), pri-
mjeéujemo da se uzlazne kromatike dvostruko poduda-
raju s rije¢ima: “Pomozi nam BoZe, svojim slugama
iskupljenim po tvojoj presvetoj krvi” i “U svoj

»i2

boli...pokaZi nam svoje milosrde™ .

Fuga. Tradicionalno se tema pripisuje Matthesonu, gla-
sovitom kriti¢aru i violinistu u Hamburgu. On je na-
vodno predlozio Bachu ovu temu za improvizaciju.
Subjekt, dobro poznat u osamnaestom stoljecu, dolazi
od popularnog flamanskog napjeva.

Mozda je Bach na ovu temu improvizirao u Hamburgu,
no Fuga u g-molu kakva dopire do nas daleko je od stila
improvizacije. Dva kontra-subjekta, dugi razvoj, vrlo
sofisticirani oblik i izvjestan meduodnos sa Fantazijom
navode nas da vjerujemo da je fuga napisana prije ili
odmah nakon puta®.
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I Ekspozicija. Kontra-ekspozicija. Tema A plus
dva kontra-subjekta u invertiraju¢em kontrapunktu.
2. Ekspozicija u srodnom tonalitetu (takt 37.) i

prva pojava razvojnog elementa B. Tema u a-molu i
poslije u d-molu.

3 Ulazak pedala (A) u F-duru (dominanta srod-
noga tonaliteta) i dugi razvitak na elementima A i B u
izmjeni. Povratak A u g-molu i dominantni pedal. Ka-
nonski razvoj B, koji se pojavljuje u Cetiri razlicita glasa
(taktovi 66 i slijedeci).

4, A u subdominantnom tonalitetu (takt 72.). A u
srodnome tonalitetu subdominante (Es). Razvoj B u Es-
duru.

5. Povratak A u glavnome tonalitetu (takt 93.).
Subjekt i odgovor. Posljednji ulazak A u pedalu i
zakljucak.

Ova pretjerano jezgrovita analiza, ima za cilj pokazati
iznimnu vjestinu konstrukcije koju Bach razvija u
ovome djelu. Medutim, intelektualne igre su zabo-
ravljene u korist ¢udesne ritmicke pulzacije koja od ove
Skolske fuge ¢ini ples sa tisucu dekorativnih aspekata.
Niz Sesnaestinki vodi njezin ritam od Kontrasta i po-
maknutih naglasaka. SluSatelj jednostavno osjeca go-
vornicki efekt. Dovoljno je biti uvuéen. Poslije smrti
zivot se nastavlja'.

Preludij i fuga a-mol BWV 543
Preludij u Weimaru oko 1709. Fuga Kéten ili Leipzig

Jo§ jedno djelo uzeto i preradeno u nekoliko navrata u
razdoblju od 1709. 1 1725. godine.

Preludij zasigurno unaprijed nagovjeStava fugu. Inici-
jalni recitativ snazno ozivljava preludij u fis-molu ud
Buxtehudea BuxWV 146. Tri su vidljive sekcija:
| .recitativ zavr§ava dugim toni¢kim pedalom. Mnogo je
ritmic¢ke i harmonijske slobode. lzmjena Sesnaestinki i
triola podvucena je ostinatom u tenoru. Na zavrietku
preludija slijedi improvizirana kadenca. Za primijetiti su
cudne ritamske izmjene koje se provlace preko taktnih
crta Sto stvara osjecaj neregularne mjere (4/4 — I - 2/4),
kao 5to je to sluéaj u nekim Buxtehudeovim toccatama.

Fuga Cija krasna “Gigue” tema produzuje preludij
zasigurno je napisana kasnije.

Prva verzija fuge skladana je za Cembalo. Elegancija
kojom je pisana, kombinirana virtuoznost koja se
zahtjeva od ruku i nogu, govora nam da se radi o posl-
jednjem periodu u Kétena ili prvom u Leipzigu.
Nakon ekspozicijskog predstavijanja teme slijedi
kadenca na dominanti koja uvodi srednji slobodni dio u
kojem se javljaju fragmenti teme u raznim tonalitetima.

Srednji dio smiruje basov nastup teme u tonici, a u
iduéem taktu i kanonski nastup teme u tenoru. Nakon
razrade slijedi pedalni solo uz disonantne akorde.

ZavrSetak skladbe ¢ini ispisana improvizirana kadenca s
izrazito kratkim zavr§nim akordima.
(Nastavija se)
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EUHARISTIISKI KONGRES
ZAGREBACKE NADBISKUPIIE

"Euharistijom sluzimo ¢ovieku" bilo je geslo Euharistijskog
kongresa Zagrebacke nadbiskupije odrzanog 1. listopada
2000. godine u Zagrebu. Na Trgu ispred zagrebacke katedrale
okupljena Mjesna zagrebatka crkva u zajednidtvu sa hodoéas-
nicima iz cijele nadbiskupije proslavila je vrhunac ovo-
godiSnjeg jubilarnog slavlja. lako kroz cijelu jubilarnu godinu
slavimo BoZje milosrde nad naSim slabostima, ovaj kongres
bio je ostvarenje Zelje Svetog Oca i cijele Crkve da jubilarna
godina bude izrazito euharistijska, kako bi vjernici posvjestili i
dublje Zivjeli svijest o vrijednosti ovog dana i otajstva. S tom
zeljom bio je prireden i ovaj kongres ¢iji je pocetak zapo&eo
pripremama u Zupskim zajednicama i uZom pripremom u kate-
drali kroz tjedan dana prije kongresa.

Svako slavlje trazi pripremu, tako i ovo, kako duhovnu tako i
onu vise vidljivu, vanjsku organizaciju. Da su organizatori
mogli. organizirali bi sunce nad Zagrebom za 1. listopada.
Ovako, prepusteni kisnim neugodnostima, zbijeni, ali u vjeri i
nadi ujedinjeni vjernici su dolazili pred Trg ispred zagrebacke
prvostolnice. U pripravi za svetu misu slijedio je molitveno-
glazbeni program. Bogatstvom glasova i repertoara nastupile
su razne grupe. solisti, te zborovi. Izmedu ostalih nastupili su
zborovi Collegium pro Musica Sacra, Katedralni mjesoviti
zbor. Oktet Pelican...

Euharistijsko slavlje predvodio je nadbiskup i metropolit
praski i predsjednik Vijeca europskih biskupskih konferencija
kardinal Mislav VIk. Ljepoti slavlja pridonio je i zbor sas-
tavljen od raznih Zupskih i drugih crkvenih zborova, ujedin-

jenih u zajednistvo pod vodstvom mo. Miroslava Martinjaka.

Okupljeno mnostvo vjernika sudjelovalo je u slavlju svete
cuharistije 1 u klanjanju Presvetom Oltarskom Sakramentu,
koje je slijedilo nakon misnog slavlja. Krist nas ujedinjuje i
poziva u zajednistvo sa Ocem i ljudima. Euharistijom bivamo
dublje uronjeni u Kristovo vazmeno otajstvo i preobrazeni u
osobu Isusa Krista. Euharistija nas snaZno poziva da njezinu
snagu oZivotvorimo u konkretnom sluZenju Covjeku. Solidar-
nost koja se treba Zivjeti i ocitovati u Crkvi znak je naSeg
dubokog zajedniStva i Zivotnosti nale vjere.
Sve nas je okupio Kristov poziv da slavimo spomen-¢in nje-
gove muke, smrti i uskrsnuca, ali i nastavimo njegov put pos-
vemasnjeg darivanja i ljubavi, Za takav Zivot osmisljen,
prozivljen i proslavljen svjedo¢e nam brojni sveci. a medu
njima i na$ blazeni Alojzije Stepinac. Budimo otvoreni.
raspolozeni za solidarnost i pomirenje, pred nadolaskom
treceg tisucljeca.

s. Domagoja Ljubici¢




