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CLANCI

Liturgijska glazba u proslosti
1 sadasSnjosti

Pregled liturgijsko-glazbene prakse kroz odredene
povijesne etape i umjetnicke stilove

Miroslav Martinjak, Zagreb
Struc¢ni ¢lanak

(IX. nastavak)

Teznja za zapocetom obnovom gregorijanike sve je
izrazitija koncem XIX. stoljeca. Godine 1891. u Rimu
se slavi godi3njica ustoli¢enja pape Leona XIII. a tako-
der se slavi 13 stoljeca kako je Grgur Veliki postao papa
(u travnju). Citava svetanost odvija se pod parolom
preuzetom iz Karolindkih izvora: Revertimini ad fontes
Beati Gregorii. Angelo de Santi za vrijeme svecane
akademije u ¢ast pape Leona XIII. odrzao je predavanje
naglasivsi da je sve na dobrom putu kako bi se otkrilo
gregorijansko pjevanje u pravom sjaju i ljepoti. Tako je
istaknuo, kako su se znanstvenici Cesto pitali rijecima
proroka Ezekijela nad otvorenim gregorijanskim kodek-
sima: Fili hominis putasne viveni ossa ista? -"Sine
covjedii, mogu li ove kosti oZivjeti?" Na to pitanje pro-
rok Ezekiel je dobio odgovor od Gospodina, a nama u
tom smislu, glede gregorijanskog pjevanja i gregorijan-
skih nota odgovara sin slavnog samostana u Solemnu
otac Giuseppe Pothier: “Ecce ego intromittam in vos
spiritum et vivetis... "~ "Evo, duh ¢u svoj udahnuti u vas
i oivjet ¢ete!” | doista studij gregorijanskih kodeksa sve
je intenzivniji i plodonosniji. Svakako i sluzbena Crkva
taj zahvat snazno podrzava i blagoslivlja.

Sveta kongregacija za obrede 7. srpnja objavljuje
uredbu o glazbi pod naslovom De musica sacra. Po prvi
put ulazi pojam musica sacra u jedan papinski
dokument. Nekoliko najvaznijih  naglasaka iz
spomenutog dokumenta:

1) Svaka skladba dostojna je kuce BoZje ako je
nadahnuta na duhu svetih obreda, odgovara re-
ligioznom zna¢enju obreda i rije¢i i pokrece
vjernike na poboZnost.

2) Takovo je gregorijansko pjevanje koje Crkva doista
drzi kao svoje i prisvaja ga u provjerenim liturgij-
skim knjigama.

3) Polifono pjevanje, kao i kromatsko pjevanje, imaju
li odgovarajuéa obiljeZja, mogu sluziti u liturgi-
jskim funkcijama.

4) Glazba Palestrine i rimske 3kole, kao i njegovih
sljedbenika iz drugih talijanskih 8kola, prepoznatlji-
va je od crkve kao prikladna za liturgiju.

5) LoSa izvedba pa i najbolje polifone skladbe moze
djelovati vrlo loSe u liturgiji te je onda bolje pjevati
gregorijansko pjevanje
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6) Glazba za orgulje mora odgovarati tom instrumentu.
Orguljska pratnja mora podrZavati pjevanje, a ne ga
prekrivati. U preludiranju i meduigrama treba uvi-
jek wvoditi brigu o sakralnom karakteru koji
odgovara smislu liturgijskih funkcija.

7) Tekstovi moraju biti na latinskom jeziku i neka se
uzimaju iz svetog Pisma ili drugih izvora od Crkve
provjerenih.

8) Strogo je u crkvama zabranjena profana glazba,
posebno ako je inspirirana na teatralnoj glazbi.

9) Zabranjeno je improviziranje na orguljama na
pamet ako se to ne bi ¢inilo dostojno, tj. moraju se

' postivati pravila umjetnosti, kao i briga o sa-
branosti i poboZnosti vjernika.

Iste godine papa Leon XIII. potpisuje dekret kojim se
zabranjuje pjevanje kastrata u papinskim kapelama.
Doduse, ve¢ je takvih bilo sve manje, ali dirigent Sik-
stinske kapele jo3 je uvijek Domenico Mustafa koji je i
sam kastrat. On ¢e na koncu godine sam dati ostavku.
To se komentiralo kao velika pobjeda Perosija, koji se
snazno borio protiv osakaéivanja mladica. Posljednji
kastrat odlazi iz Sikstinske kapele 1913. godine.

Godine 1903. umro je papa Leon XIIIL, a naslijedio ga

je papa Pijo X. koji nakon 23 dana pontifikata pi3e

Motu proprio “Inter sollicitudines”. O¢ito je kako je

papi bila posebno na srcu obnova liturgijske glazbe koja

je bila ve¢ u tijeku. Godine 1904., 8. sijecnja, Sveta
kongregacija za obrede daje cijeloj crkvi Motu proprio

“Inter sollicitudines” kao pravni kodeks za svetu glazbu

i to s dekretom Urbi et Orbi: “Sanctissimus Dominus

noster”. Moto cjelokupne papine obnove liturgije i

crkvene glazbe bio je: instaurare omnia in Christo (sve

obnoviti u Kristu).

Nekoliko najvaznijih naglasaka iz Motu propria:

I. Glazba je nerazrjesivo povezana s liturgijom i mora
se ravnati prema rimskim odredbama

2. Gregorijansko pjevanje je jednostavno liturgijsko
pjevanje te ga zato treba pjevati i uvoditi ponovno u
crkve.

3. Viseglasno klasi¢no rimsko pjevanje treba njegovati
jer po vrijednosti dolazi odmah poslije gregorijan-
skog pjevanja

4. Moderna glazba, ako je jo§ svjetovna i teatralna,

nije prikladna za liturgiju.

Bilo koje narodno pjevanje u liturgiji je zabranjeno.

6. Latinski tekstovi su jednostavniji i trebaju
prednjagiti.

7. Upotreba orgulja je dopustiva dok drugi instrumenti
nisu dopustivi, posebno ne oni buéniji.

8. Za njegovanje crkvene glazbe biskupi trebaju usta-
noviti posebne komisije i odredene Skole.

9. U sjemenistima treba posebno njegovati glazbu.
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Papa naglasava da liturgijska glazba mora imati isto
tako visoke ciljeve kao i liturgija, $to znaci veli¢anje
Boga i posvecenje i podizanje vjernika. Radi toga
glazba mora imati i posebna svojstva a to su: svetost,
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liepota oblika i opcenitost. Za papu Pija X. liturgijska
glazba je nobilis ancilla (plemenita sluzbenica) liturgije
Papinom velikom zagovaranju gregorijanskih melodija
mnogi su prigovarali. Tako se prigovara u Njemackoj
radi cjelokupne obnove i postoje tvrdnje da su stavovi
suvide tvrdi, a da i sam papa nije bio syjestan &to &ini.'
Medutim, neki dokumenti svjedoce da je papa sve ¢inio
svjesno. Tako stoji u jednom papinom pismu: ... Kako
mogu reéi da sam pod utjecajem danadnjih ljudi glede
glazbe kad ve¢ dvadeset godina po raznim mjestima
nastojim pokrenuti obnovu svete glazbe?

Doista u nekim slu¢ajevima stroga primjena Motu pro-
pria “Inter sollicitudines” smatrala se kao neka vrsta
inkvizicije. Tako se dogodilo u Novari. 1z Milana je
dosla jedna komisija od tri glazbenika u katedralu koji
su zeljeli ispitati partiture i skladbe koje se pjevaju u
katedrali u Novari. Oni su najmanje 24 sata ispitivali i
provjeravali sve prisutne partiture i izbacili iz upotrebe
najmanje 600 skladbi naglasivsi da su neliturgijske.

Da bi se dobila jedna djelomi¢na slika situacije na po-
drugju crkvene glazbe, spomenut ¢emo jedan opis
proslave prve pri¢esti u katolickim novinama Le bien
public di Digione 26. svibnja 1904 godine: “U Semuru
slavila se vrlo dirljiva svecanost prve pricesti. Gospoda
Coquillon je na orguljama odsvirala Hindelovu ko-
raénicu; zatim je mjesni puhacki orkestar izveo Schu-
mannov Marche royale del Lamorre, Reverie i medu-
igru iz Cavallerie rusticane, koja nije ni malo doprini-
jela uzdizanju srca prema bozanskim idealima, Za vri-
jeme pricesti gospoda Coquillon i pjevaé gospodin
Berthelot izveli su Gounoduvu romancu Le ciel a visité
la terre. Slavlje je zavrSilo skladbom Le dernier som-
meil de la Vierge (posljednji san djevice) za solo violinu
i harmonij. Na kraju se vrlo Zivo zahvaljivalo puha¢ima
za njihov doprinos svecanosti i njihovom talentu i
izboru skladbi za slavlje” .’

Papa Pijo X. objavljuje 25 travnja novi Motu proprio
koji se tite samo gregorijanskog pjevanja i u kojem
daje podriku i zadacu benediktincima da dalje vode
obnovu gregorijanskog pjevanja. Tako je imenovana
papinska komisija u kojoj su Pothier (predsjednik), za-
tim Carlo Respighi, Lorenzo Perosi, Antonio Rella, An-
drea Mocquereau, Lorenzo Janssens, Angelo de Santi.
Rodolfo Kanzler (barun) profesor Petar Wagner te pro-
fesor H. G. Worth. Uzalud se radilo godinu dana, jer je
doslo do neslaganja izmedu Pothiera i Mocquereaua,
Prvi se vise zalagao za jednu popularnu obnovu grego-
rijanike, a drugi kao vrlo strog znanstvenik, bio je protiv
konatne edicije na brzinu, ve¢ je predlagao sustavan
rad. Tako je u Easopisu Rassegna Gregoriana objavio
sljedece: “Bilo bi nesmotreno predstaviti naSa izdanja
kao kona¢na. Za pet godina bi bilo moguce, danas ne.”
[ste godine papa Pijo X. poziva spomenutu komisiju u
audijenciju ne skrivajuéi ocite potedkoce glede obnove
svete glazbe, ali papa nije sustajao.

Godine 1907, objavljuje encikliku Pascendi gregis kojoj
usuduje modernizam, a Mocquereau objavljuje Le nom-
bre musical grégorien. Godinu dana kasnije, 12. ozujka
papi je predstavljena edicija novog Graduala. NaloZeno
je da je to tipsko izdanje, a da ¢e se pokusati sloZiti s
biskupom u Tournaiu, gdje su benediktinci iz Solemna
objavili jednu ritmicku verziju pod naslovom Graduale
Sacrosanctae romanae ecclesiae de tempore et de sanc-
tis 8S. D. N. Pii X P. M. iussu restitutum et editum: cui
addita sunt festa novissima. Jo3e je dodano tom izdanju
sljedece: “Editum ad exemplar editionis typicae concin-
natum et rythmicis signis a Solesmensis monachis dili-
genter ornatum”. To je u stvari jedna pobjeda Moc-
quereaua u neslaganjima s Pothierom glede ritmickih
znakova (epizema i ictusa iznad nota).

Zanimljivo je spomenuti da 1908. godine Sveta kongre-
gacija za obrede, 17. sije¢nja objavljuje dekret u kojem
se dopusta da Zene mogu pjevati u crkvama extra cho-
rum (izvan kora).” Te su diskusije glede pjevanja Zena u
zborovima postajale sve temperamentnije. Govorilo se
da Zzene ne mogu glasati i ne mogu biti birane u drust-
vene funkcije pa ne mogu ni pjevati u zborovima, Taj se
problem povlacio skoro sve do II. vatikanskog sabora.
Jo$ godine 1950. monsinjor Celestino Eccher izjavljuje
da zene ne samo da ne mogu promicati svetu glazbu
nego je, dapace, profaniziraju, a Adam Gottron uvjerava
da “progresivnoj profanaciji svete glazbe doprinosi
uvodenje Zenskih glasova u crkvene zborove™.
Apostolskom konstitucijom Divino afflatu 1. studenog
1911. papa Pijo X. Zeli urediti rimski ¢asosloy i obnoviti
pravila liturgijske godine. Papa u dokumentu posebno
nagladava duhovnu vrijednost psalama citirajuci kla-
si¢ne tekstove svetih otaca.

Te iste godine papa piSe jo$ jedan intervent pod naslo-
vom Abhinc duos annos, kojim naglaSava da se liturgija
mora drzati autenti¢nih normi.

Godine 1914. pocinje Prvi svjetski rat, a ujedno te
godine umire papa Pijo X., pa c¢e sve to zaustaviti nje-
gove obnoviteljske zahvate. Prije smrti po papinoj Zelji
visoka 3kola za crkvenu glazbu (/a scuola superiore di
Musica sacra) postaje Papinska $kola, koja dodjeljuje
diplome iz gregorijanskog pjevanja, svete kompozicije i
orgulja. Posljednji Motu proprio pape Pija X, jest o
tomizmu pod naslovom Doctoris angelici. Nasljednik
Pija X. bit ¢e Benedikt XV., koji ¢e nastaviti u teskim
ratnim vremenima zacrtanu obnovu liturgije i liturgijske
glazbe. Ali ve¢ 22, sije¢nja 1914, godine umire papa
Benedikt XV., a dolazi Pijo XI. 12. veljace, koji je ta-
koder vrlo zauzet za nastavak obnove liturgije i liturgi-
Jjske glazbe. Godine 1928., 20. prosinca, papa objavljuje
apostolsku konstituciju Divini cultus sanctitatem o sve-
toj glazbi i pjevanju. U dokumentu se naglaSava da se
treba poceti u sjemenistima, bogoslovijama i samo-
stanima od najranije dobi uciti gregorijansko pjevanje.
Papa naglasava da se sve do redenja svecenika i dalje
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nastoji odgajati klerike u tom smjeru. Naglaseno je da su
orgulje crkveni tradicionalni instrument koji se dobro
uklapa svojom grandioznoS¢u i ljepotom tona u liturgiju,
bilo da prati pjevanje ili da svira solo. Takoder, papa
naglafava da su za pravo promicanje crkvene glazbe
potrebni dobri maestri, koji se moraju Skolovati u
raznim institutima diljem kr§¢anske Europe. Papa apo-
stolskom konstitucijom Deus Scientiarum Doniinus, 24.
ozujka 1931. godine uzdize Visoku skolu za gregorijan-
sko pjevanje i svetu glazbu u Rimu na Pontificio Istituto
di Musica Sacra s medunarodnim karakterom. Upravo
na toj ustanovi mnogi ¢e studenti iz svih Europskih
zemalja, a mozemo reéi i iz ¢itavog svijeta uéiti umjet-
nost svete glazbe i tako dalje $iriti u svojim zemljama
autenti¢nu svetu glazbu i sve §to je s time povezano. Na
toj ustanovi kasnije ¢e studirati i mnogi Hrvati, uceci
svetu glazbu, gregorijansko pjevanje, orgulje i kom-
poziciju kako bi mogli u domovinskoj crkvi raditi na
uzdizanju istinske crkvene, liturgijske glazbe.

Na XV. kongresu udruzenja cecilijanskog pokreta papa
Pijo XI. pise poruku za cecilijansko udruzenje u kojem
naglasava “da glazba, odredena za Kkatolicku liturgiju,
mora osim duhovnog nadahnuéa. u svojoj tehnickoj
strani odstraniti sve $to je moze poistovjecivati sa svje-
tovnom glazbom. ..’

Godine 1935. René-Jean Hesbert objavljuje vrlo znacaj-
no djelo za proucavanje gregorijanskog pjevanja, a to je
Antiphonale Missarum Sextuplex. Znacajan je uvod toga
djela, koji ukazuje ne samo na studiozno proucavanje
neuma, vec i liturgijskih tekstova kao i obrednog kon-
teksta i kalendara uz koji su ti tekstovi vezani.

Godine 1938. umire papa Pijo XI., a poslije njega dolazi
Pijo XII. koji je ve¢ bio u drzavnom tajnidtvu pa mu
mnogi poslovi i nastojanja bivieg pape nisu bila strana.
Ubrzo zapotinje Drugi svjetski rat (1940. godine) koji
¢e zaustaviti mnoge zapocete aktivnosti.

Papa Pijo XIL, 20. studenog objavljuje veliku encikliku
pod naslovom Mediator Dei et hominum. To je temeljni
dokument za liturgijsku obnovu i teolosku viziju litur-
gije.

Neke najvaznije misli iz dokumenta:

Papa nagladava da Crkva smatra gregorijansko pjevanje
svojim, jer je primljeno iz stare tradicije i cuvano kao
njeno vlasnistvo. Ono ne samo da doprinosi svecanosti
obreda, ve¢ maksimalno jaca vjeru i poboznost vjernika.
Papa preporuca da neke dijelove gregorijanskog pje-
vanja pjevaju svi viernici, kako ne bi bili samo gledatelji
ili slusatelji u obredu. Takoder ni moderna glazba i pje-
vanje ne mogu biti posve iskljuceni iz liturgije, ali samo
pod uvjetom da nemaju niSta svjetovnoga i ako
odgovaraju svetosti mjesta i liturgijskoj akeiji. Papa
naglasava da se i druge umjetnosti, kao primjerice ar-
hitektura, slikarstvo i kiparstvo moraju drzati nacela
svetosti mjesta i liturgijskog prostora. Papa smatra um-

jetnost, a posebno glazbu nobilissima ancilla
(najplemenitija sluzbenica) liturgije, ali samo ukoliko
ima potrebne kvalitete propisane crkvenim dokumen-
tima.

Aktivnost cecilijanskog drustva nakon Drugog svjetskog
rata pocinje dobivati opet svoj zamah. Na to je posebno
potakla i enciklika Mediator Dei et hominum. Godine
1948. lgor Stravinsky pie misu za mjeSoviti zbor i
dvostruki kvintet duhaca. To nije koncertna misa, ve¢ je
koncipirana po liturgijskim nacelima, ali zami$ljena
suvremenim nacinom harmonijsko-melodijskog izraza-
vanja. Misa je izvedena 27. listopada iste godine u mi-
lanskoj Scali.

Godine 1950. u Rimu se odrzava prvi medunarodni
kongres o svetoj glazbi u organizaciji C.. M.S-a (Conso-
ciatio internationalis musicae sacrae). Raspravljalo se o
cjelokupnim liturgijsko-glazbenim problemima. Rada se
takoder zanimanje za starorimsko pjevanje (romano
antico) koje se usporeduje s gregorijanskim pjevanjem.
Tako je pronaden Gradual di Santa Cecilia in
Trastevere. Na kongresu Bruno Stiiblein prezentira taj
gradual kao pravo gregorijansko pjevanje, odnosno pot-
vrduje tvrdnju da je gregorijansko pjevanje nastalo u
Rimu, a ne u Francuskoj kako su neki teoreti¢ari i muz-
ikolozi pretpostavljali.® Uslijedit ¢e i druga okupljanja
koja ¢e imati za cilj oCuvanje stare tradicije crkvene
glazbe (gregorijansko pjevanje i polifoniju). Tako u
Njemackoj od 20. do 22. lipnja 1950. godine odrzava se
prvi liturgijski kongres na kojem se raspravljalo i o
glazbi. Godine 1951. odrzava se u Maria-Laachu prvi
medunarodni kongres liturgijskih studija na incijativu
Liturgijskog instituta iz Trevira. Tu se tkoder govori o
liturgijskoj glazbi i njenim vrstama. Te godine u Rim
dolazi iz Solesmesa kao profesor Dom Eugenio Cardine
koji ¢e predavati gregorijansko pjevanje na Papinskom
institutu za crkvenu glazbu, a ujedno ¢e pokrenuti vrlo
ozbiljan paleografski studij gregorijanskih nota sve do
utemeljenja paleografske znanosti semiologije, koja ¢e
znatno rasvijetliti cjelokupni gregorijanski repertorij.
Godine 1955. papa Pijo XII. objavljuje encikliku o
svetoj glazbi Musicae sacrae disciplina. To je prva
enciklika u povijesti Crkve koja cjelokupno govori o
svetoj glazbi. U prvom poglavlju enciklika skicira
povijesne aspekte svete glazbe i potvrduje da je sveto
pjevanje semper et ubique bilo povezano s liturgijskim
aktivnostima. U drugom poglavlju navedeni su teoloski
principi glede glazbe u liturgiji, a to se moze primijeniti
na svaku drugu umjetnost koja Zeli postati sakralna.
Glazba u kric¢anskoj liturgiji nazvana je sacrae liturgiae
quasi administra, a u tu definiciju ukljuene su i estet-
ske i funkcionalne vrijednosti glazbe. Takoder su na-
gladene pastoralne vrijednosti liturgijske glazbe i
puckog pjevanja. U trecem poglavlju govori se o litur-
gijsko-pastoralnim problemima glazbe i vrstama glazbe
s konkretnim prijedlozima.
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U &etvrtom poglavlju govori papa o osnivanju zborova,
o vaznosti glazbenog odgoja u sjemeniStima i bo-
goslovijama, kao i o vaznosti raznih udruZenja koja se
bave svetom glazbom i formacijom vjernika glazbom.
Enciklika je prvi puta na vrlo sve€an na¢in predstavljena
u Asizu 1956. godine za vrijeme medunarodnog kon-
gresa o glazbi.

Znacajan je dekret Maxima Redemptionis nostrae Mys-
teria koji papa objavljuje 16. studenog 1955. s namje-
rom da se reformira Sveti tjedan. Govori se i 0 pjevanju
na narodnom jeziku za vrijeme procesije na Cvjetnicu.
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ORGULJASKA LIETNA SKOLA — SIBENIK

U Sibeniku ¢e s i ove godine, od 17. do 31. kolovoza, odrZati
tradicionalna Orguljaska ljetna skola u organizaciji Glazbene
skole Ivana Lukaciéa iz Sibenika. OvogodiSnja ljetna Skola
obuhvada sljedece seminare:
Seminar [: Glazba renesanse i baroka
Voditelj: doc. Mario Penzar
Seminar 11 Basso continuo
Voditelj; doc. Mario Penzar
Seminar 111 Orguljska glazba XIX. i XX. stolje¢a
Voditelj: mr. Natalija ImbriSak
Seminar [V: Improvizacija na orguljama
Voditelj: mr. Andelko Igrec
Podseminar: Pristup novootrkrivenim rukopisima iz
hrvatskih glazbenih arhiva
Voditelj: doc. Emin Armano
Seminar V; Orgulje u liturgiji
Voditelj: prof. Jasna Sumak-Picek
Seminar V1: Pjevacki zbor u liturgiji
Voditelj: prof. Bojan Pogrmilovié
Podseminar: Gregorijansko pjevanje
Voditelj: mr. Andelko Igrec
Seminar VII: Orguljarsko-restauratorska radionica
Voditelj: Wolfgang J. Braun, orguljar-restaurator
(Njemacka)
Seminar VIII: Arhivisticka radionica
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Damir Sumetki

Bachova godina
(U povodu 250. obljetnice smrti)

Analiza preludija i fuga J.S.Bacha

Mario Perestegi, Zagreb
Struéni ¢lanak

(1V. nastavak)

Preludij a-mol BWY 569
Weimar 1709,

Slozen i izvrtan, ovaj se preludij ¢ini poput istrazivanja
u maniru variranja s harmonijom i kontrapunktom —
ostinato ritma konstantno nagladavaju¢i drugu dobu I
mjere. Neocekivane harmonije, prijelazni odnosi, ovdje
se iskazuje osjecaj za ¢udne, ¢ak Sokantne efekte. Ovo
je suprotnost ugodnom djelu, ali to nikako ne znac¢i da je
ono indiferentno. Dvoglasni pedal na kraju potvrduje da
je nastao u kasnijem razdoblju.

Fantazija D-dur BWYV 570
Weimar ili Arnstadt?

Neki ée pomisliti da je rije¢ o Arnstadt periodu nastanka
ovog kratkog djela nadahnutog Pachelbelovim Fantazi-

Jjama (u g-molu). Ritam ostinato jednak je onome Kkoji ¢e

kasnije biti koristen u Fantaziji con imitazzione BWV
563: neupitno sjecanje na talijanske majstore.

Fantazija G-dur BWV 571
Arstandt 1705, ili 1706.

Trodjelna skladba sa stavcima allegro-adagio-allegro i
s malom uporabom pedala.

Pitanje je da li je to uistinu Bachova skladba™.

Piece d’Orgue (Fantasia) G-dur BWV 572
Arnstadt 1705/06. ili Weimar

U predgovoru Breitkopfova izdanja NR 6586, H.
Lohmann vra¢a ovome djelu njegov originalan francuski
naslov Piece d'Orgue, naslov potvrden u brojnim kopi-
jama. Tada su postale normalne i oznake stavaka na
francuskom jeziku.

Uvijek izvor novih ideja, Bach je ovdje iscrtao svoju
nadahnutost Francuskom. Netko ¢e pomisliti na
neizmjerne Preludije Louisa Couperina ili d’Angelberta
s obzirom na dvije vanjske sekcije, dok sredisnji ricer-
care nalikuje Grands Plein-Jeux Frangoisa Couperina ili
Louisa Marchanda.

“Sto je misljeno pod BB (takt 94.), koji jedino moZe biti
sviran na francuskom “grand ravalement”? To takoder
moze biti sli¢nost sa odredenim djelima objavljenim u
Francuskoj (Grigny 1699, Boyvin 1700, Du Mage 1708)
koja postavljaju velike zahtjeve na pedal svojim go-
lemim rasponom od A do £



