A. MRZLECKI: LUTNJA ILI LAUTA, SvC, LXXI, ZAGREB, 2001, 2, 38-40

Canzona d-mol BWYV 588

Weimar 1709,

Slicno djelo postoji i u fragmentalnoj kopiji koju je
izradio brat J.S.Bacha, Johann Christoph Bach ovo
Jasno pokazuje i potvrduje bachovu studiju talijanskih
“canzona XVII. stoljeca”.

Da li sumu uzori bili Frescobaldi ili Buxtehude BuxWV
168 ? - U Bachovoj Canzoni ima od svega po malo
- Tema je gotovo doslovan citat korala Aus tiefer not
(De profundis) “iz dubine” s iznimkom prve note.

- Silazni kromatski kontra subjekt naglaSava ideju patnje
A 4/4 Strogi gotovo kruti kontrapunkt

B 3/2 Dominacija 3/2 mjere

Allabreve D-dur BWV 589
Weimar 1709.

Naslov se odnosi na odrjedit i umjeren tempo. Rad je
svakako vrlo ran. Propisani tempo i upotreba plena
odgovara Cetveroglasnoj strukturi Cija je tematika iz-
vuéena iz instrumentalnog rada J. D. Heinichena™.

Pastorala F-dur BWYV 590
Arnstadt 1703. - 1707.

Mali bozicni koncert u Cetiri stavka:
I. — pastorala se odnosi samo na prvi stavak u kojem je
12/8 ritam (pastoralni), dolazak pastira u Stalicu:
1. — bez naznake (allemande), (simuliranje gajda)
-4 ni registri
1. — da li je to prikaz adagia Toccate BWV 564 ? ima
velikih sli¢nosti.
- Air— na talijanski na¢in
- imitacija gudaca u pratnji
- lirska melodija i kompleksnost harmonije — upucéuju
na velike radove Weimera
IV. — fuga u rafiniranom stilu
- 25, takt invertirana tema je gotovo dosljedni citat
Brandenburskog koncerta br. 3 BWV 1048
- elegancija
— veliki dokaz zrelosti — podsjeca na velika djela Wei-
mara i Cetena
- talijanski stil
Sva ova djela iz razli¢itih perioda pomazu nam razum-
jeti evoluciju kompozitora: isprva. on je imitirao modele
koje je sam izabrao, zatim postaje svjestan svog osob-
nog jezika i konacno, nadmasuje sve utjecaje.
Genij koji je u potpunosti izbio u njegovim zrelim
djelima vec se pokazuje i kroz ona rana djela. Bach ni-
kada nije zanijekao svoje ucitelje, vec je na svoj vlastiti
nacin iskoristio utjecaje na putu prema savrienstvu i
snazi koje nitko od njegovih prethodnika a ni sljedbe-
nika nije uspio dosegnuti.

(Svrsetak)
BILJESKE:
2 Tomani¢, A.: Bachova passacaglia. koncerti in drugo, sir.
57; Cerkveni glasbenik br. 4-6, Ljubljana 2000..
* Alain. M-C.: L'ocuvre pour orgue. Il sv.. str 34,
33 Alain, M-C.: L'ocuvre pour orgue, 11 sv.. str 33.
* Alain, M-C.: L'oeuvre pour orgue, 111 sv.. str 31,

Lutnja ili lauta

Antun Mrzlecki. Dubrovnik
Struéni ¢lanak

U sklopu istrazivanja rane glazbe opcenito zadnjih sto
godina muzikologija je na zapadu pokazala Zivahan in-
teres za glazbu lutnje ili laute. Pionirski pothvat u is-
trazivanju glazbe za lutnju bio je ¢€lanak u novinama
AMZ (Allgemeine Musikalische Zeitung) Die Tabula-
turen der dlteren Praktiker vom Gesichispunkte der
Kunstgeschichte aus betrachtet (Tabulature starijih
prakticara iz gledista povijesti umjetnosti) austrijskog
dvorskog savjetnika R. G. Kiesewettera iz godine 1831.
To je bio do tada jedini saZeti prikaz notacije do Johan-
nes Wolfovog Prirucnika za nauk o notaciji (Handbuch
der Notationskunde 11. dio, Leipzig, 1919.). W. J.
Wasiliewski prihvatio se godine 1878. u svojoj
Geschichte der Instrumentalmusik im XVI Jahrhundert
(Povijest instrumentalne glazbe u XVI. stoljecu) glazbe
za lutnju. Godine 1901. objavio je muzikolog Oswald
Kdérte svoju opseznu dizertaciju Laute und Lautenmusik
in der ersten Hdlfte des 16. Jahrhundert (Lutnja i
glazha lutnje u prvoj polovici XVI. stoljeéa) ustvrdivsi
da je znacenje glazbe za lutnju u opéoj povijesti glazbe
dobilo  posliednjih  desetljeca sve vise priznanja.
Posebno glazba lutnje 15. i 16. stoljeca za povijest je
glazbe nezaobilazna jer predstavija vazan dio instru-
mentalne glazbe onog vremena, i da se povijest instru-
mentalne glazbe ne moze pisati bez znanja o glazbi za
lutnju. Njezino golemo znagenje u “procesu emanci-
pacije™ instrumentalne glazbe (polifonije), bila je pri
tome glavna pobuda opseznih istrazivanja, koja su se
bavila glazbenim oblicima u ranim svjedoganstvima
glazbe za lutnju i organolosko-tipoloskim pitanjima.
Tom procesu uz orgulje i ¢embalo bitno je pridonijela i
lutnja jer su kao harmonijski (polifoni) instrumenti mo-
gli potpuno reproducirati polifone vokalne stavke.
Izmjenjivost tih akordijskih instrumenata (&embala,
orgulja i lutnje) dokazana je od 16. stoljeca do daleko u
18. stoljece. Buduci da je lutnja u 16. stoljecu smatrana
kraljicom instrumenata, u renesansnom slikarstvu per-
sonifikacija glazbe uz viellu i bila najpopularniji instru-
ment svih staleza, posebno aristokracije, sva u tisku ob-
javljena glazbe 16. stoljeca bila je velikim dijelom
namijenjena lutnji. O tome nam svjedo¢i njezin 300-
godisnji repertoar od oko 560 skladatelja-lautista i nji-
hovih zbirki tabulatura i 320 anonimnih zbirki tabula-
tura, pohranjenih i katalogiziranih u 217 biblioteka u 19
zemalja, Koji je navodno nakon glasovira najvec¢i. Danas
se, doduse, samo jedan dio tog repertoara i izvodi. Stoga
Jje u povijesti notacije tabulatura lutnje (prvi sustav
glazbenih zapisa za Zicane instrumente), ta njezina
posebna vrsta notacije, znacajna. Niz glazbenih teo-
reticara mogao bi se nastaviti s jo§ oko stotinjak imena.
Muzikologiji na zapadu danas stoje na raspolaganju
opsezne studije izvora tako da se razvoj glazbe za lutnju
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i graditeljstvo lutnje moZe cjelokupno sagledati i dalje
istrazivati jer je postalo predmetom opseznog
znanstvenog istraZivanja.

Koridtenje pojma u znanosti o instrumentima utvrdili su
znanstvenici Erich Maria von Hornbostel i Curt Sachs
godine 1914. u njihovoj epohalnoj knjizi Systematik der
Musikinstrumente. Ein Versuch. (takoder i danadnju
klasifikaciju instrumenata). Kao lutnje oni definiraju sve
kordofone sastavljene od vrata i rezonantnog tijela kod
kojih je ravnina Zica paralelna prema glasnjaci rezona-
tora, nasuprot harfama i harfolutnjama, kod kojih je
ravnina zica okomita, te hurdy gurdiju. Ogranicenje
nasuprot citrama je ve¢ problemati¢nije. Time je lutnja
prema njihovoj klasifikaciji nadredeni pojam za sve
Ziane instrumente. To srediSnje znaCenje unutar zi¢anih
instrumenata potvrduje pojam /uthier, koji u Francuskoj
opéenito oznaluje graditelja instrumenata i talijanski
pojam liutaio, graditelj violina i (doslovno) lutnja.
Znanje o razvoju i porijeklu lutnja iz vremena prije
srednjeg vijeka temelji se na spoznajama arheolo3kih
disciplina iskopavanjem opseznog izvornog materijala u
prednjoj i srednjoj Aziji, Egiptu i Sredozemlju. Na-
jstariji tipovi lutnja su lutnje dugog vrata iz Mezopo-
tamije iz Akad-dinastije (2334.-2154. pr.K.) prikazani
na reljefima terakote, iz starobabilonskog vremena (oko
1950.-1530. pr.K.), iz razdoblja vladavine Kasita
(1531~ oko 1160. pr.K.), niz slikovnih prikaza kod
Aramejaca, Hetita i Egipana i pismeni izvori iz novo-
sumerskog vremena Mezopotamije kao jedna himna
kralja Sulgija (2094.-2047. pr.K.) iz 3. dinastije iz grada
Ura. gdje se on hvali vjestinom sviranja lutnje.

Arapi su preuzeli, usavr3ili i pro3irili babilonsko-asirski
troziéni ili Getverozi¢ni tambur (tanbur ili tumbur), koji
je dospio kao tambura i tamburica do nas. JoS i danas
podsjeca indijska ramboura, Koristena za pratnju glazbe,
bez pragova, koja je nekad imala jednu Zicu, a danas
Zetiri na povijesne veze. Od tog imena svodi se pan-
dura, bandura i mandora. 1z tambura se razvio al-iid,
lutnja islamskih naroda, koja vjerojatno potjete iz
Perzije. Arapi su lutnju smatrali kraljem instrumenata,
da je Pitagora njezin izumitelj i bila je instrument ori-
jentalnih pjesnika na njihovim dvorovima.

Arapskim osvajanjem (conquista) Iberskog poluotoka
na samom pocetku 8. stoljeca dospjela je arapska lutnja
i neki drugi instrumenti s Maurima i Saracenima u
danasnju Spanjolsku i Siciliju. Instrument na zapadu
dobiva novi, dana$nji oblik imena. Arapski al-iid =
drvo, portugalski alaude, Spanjolski laud, talijanski /i-
uto, lauto i leuto, hrvatski lutnja ili lawta (v Dalmaciji
za vrijeme renesanse leut), francuski /uth, engleski /ute i
njemacki laute.

Najstarija ilustracija lutnje u Europi potjece iz Biblije
njemackog cara Karla Celavog (823.-877.), koja jo3 slici
tamburu i iz knjige psalama iz Utrechta (oko 860.).
Sredidnji pojam za lutnju bio je u srednjem vijeku /ira,
preuzeto iz Bizanta, a latinski testudo (kornjaca). Iz

ilustracija psaltira iz Ivreje (10. st.) proizlazi utjecaj
postsasanidskih predlozaka nasuprot “klasicnom tipu
tambura™ s karolindkih ilustracija. Prva ilustracija arap-
ske lutnje u Spanjolskoj je na jednoj piksidi (kutija za
posveéene hostije) od slonovace iz godine 968. ili 986.
iz Cordobe (Andaluzija). Na kapitelu kora crkve
benediktinske opatije Cluny u Burgundiji, (Cluny,
Musée du Farinier), isto¢na Francuska, iz 12. stoljeca
lutnja zastupa 1. crkveni modus. Arapska lutnja pri-
kazana je i u Cantigas de Santa Maria, zbirci pjesama,
koju je dao sastaviti Spanjolski kralj Alfons X. “mudri”
(el Sabio) (1252.-1284.). Prvi put spominje se lutnja
(leiis) na europskom tlu u Roman de la rose (Roman o
ruzi) autora Jeana de Meunga oko godine 1275.-1280.
Jedna lutnja ve¢ sa 3est zica vidi se u romanu Roman de
Troie, autora Benoista de Saint Morea. Oko godine
1300. spominje i Dante Alighieri /iuto, te mnogi drugi
izvori.

Oko godine 1350. zice se podvostruéuju u parove Zica
za obogacenje tona i ona pocinje sve viSe osvajati Eu-
ropu &emu su pridonijeli i Venecijanski trgovei. Oko
godine 1400. stabilizira ili “europeizira” se njezin oblik,
vidljiv na to¢nom nacrtu lutnje Pariske nacionalne
knjiznice (ms. latin 7295), koji ¢e oko 1500. biti pot-
puno izgraden. Broj pragova prosirio se od 4. na 8., a
oko godine 1470. pridodan je 3esti par Zica u podrucju
basa. Time je tonski prostor prodiren za jednu kvartu, a
klasi¢na renesansna lutnja odraZena je ugodbom Aa
ddl ggl hhelel al ili za ton nize. Ta ugodba zove se
“vieux ton” za razliku od mnogobrojnih varijanata
“nouveau tona™ 18. stoljeca.

Unutar bogatog i nadasve 3arolikog instrumentarija re-
nesanse lutnja je nosila titulu regina omnium instru-
mentorum musicorum. Bila je izrazito aristokratski in-
strument, simbol ugladenosti, a upravo zbog njezinog
njeznog i profinjenog zvuka dio obrazovanja kraljeva,
plemica i svih otmjenih ljudi uz violu. Stolje¢ima je
igrala istaknutu ulogu u kulturnom i drudtvenom Zivotu
europskih naroda, sli¢no kao kasnije glasovir za vrijeme
romantike. Italija je tijekom renesanse srediste umijeca
sviranja lutnje velikim brojem lautista na dvorovima i
njihovih knjiga tabulatura. Prema suvremenim izvjesta-
jima Francesco Canova da Milano (1497.-1543.), zvani
il divino, bozanstveni, atribut koji je dijelio sa
Michelangelom Buonarottijem, nadvisivao je sve lau-
tiste svog vremena. Pontus de Thyard opisuje njegovo
sviranje pred dvoranima na jednom banketu ovako:
“Izvodedi takvo boZanstveno sviranje Zice su umirale
pod njegovim prstima, i on je prenosio sluatelje u
Jjednu profinjenu melankoliju. Tako da su svi bili liSeni
svakog drugog osjecaja osim slusanja, kao da je dusa
postala zatvorena za sve druge zvukove i povukla se na
sam kraj usiju kako bi uZivala slusajuci tako slatku
harmoniju s najvecom lako¢om...” Njegova fascinacija
kao skladatelja, slava kao virtuoza i improvizatora moze
se kasnije samo usporediti s imenima Johna Dowlanda i
Silviusa Leopolda WeiBa.
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Repertoar lutnje u renesansi tvore:

I.  kompozicijske vrste wvodnog nacina (preludij,
ricercare, tiento, fantazije).

2. plesni stavci, sloZeni u suite (tanz-nachtanz; pavan-

galliard; basse dance-recoupe-tourdion; pavana-

saltarello-piva; passemezzo-padoana-saltarello, koji

ve¢ daju naslutiti buducéu klasi¢nu suitu svojim rit-

micko-tematskim srodstvom njome,

preradbe ili intabulacije vokalnih stavaka (moteti,

madrigali, canzone, villanelle, viSeglasne misne

skladbe),

4. pjesme uz pratmju lutnje (lautenlied — lutesong)
(frottola, romanca, villancico, ayre, chanson, air de
cour).

Transkripcije vokalnih djela iz notacije u tabulaturu
lutnje (intabulacije) za nas su danas od znacaja jer
razjaSnjavaju praksu aranZiranja onog vremena. Te
intabulacije lautista viseglasne glazbe Orlanda di Lassa,
Paula Hofheimera, Heinricha Isaaca, Josquin Despreza
i drugih u 16. stolje¢u sastavni su dio glazbe za lutnju.
Iz naCina aranZiranja vokalnih modela uskoro se
iskristalizirao posebni svojstveni stil lutnje, koji je kao
prvi istinsko proradeni instrumentalni stil, djelovao na
razvoj specifi¢nog klavirskog stila i tako pridonio oblik-
ovanju suite kod Chambonni¢rsa, Couperina |
Frobergera, 3to je ustvrdila muzikologija. Sonatu je
godine 1561. ustanovio Giacomo Gorzani kao Sonata
per liuto.

L

Od renesanse postoje dvije osnovne tehnike sviranja
lutnje. Te dvije tehnike zovu se danas palac prema un-
utra i palac prema van, koja je sli¢na tehnici desne ruke
kod moderne koncertne gitare, osim $to se mali prst
desne ruke oslanja na glasnjacu i §to se lutnja svira ug-
lavnom jagodicama ili vrlo kratkim noktima. Za razliku
od koncertne gitare kod lutnje je potrebno vide finoce i
vjezbe za stvaranje tona jer ima parove Zica, nesto
manju napetost Zica, a na hvataljci je “mek3a” za svi-
ranje.

Ugodbe

Renesansna lutnja (Alt ili g — lutnja). Menzura tj. duljina
zice: 56 — 67 cm

6 parovagl dldl aa ffcc GG

7 parova gl d1dl aa ffcc GG Df

8 parova gl dldl aa ff ec GG Ff Dd

9 parova gl dldl aa ff cc GG Ff Ee Dd

10 parova gl dldl aa ffcc GG FfEe Dd Ce

Barokna lutnja ili d — mol lutnja. Menzura: 62 — 80 cm
11 parova f1 dl aa ff dd Aa Gg FfEe Dd Cc

12 parova {1 d1 aa ffdd Aa Gg FfEe Dd Cc HI H

13 parova f1 dI aa ffdd Aa Gg FfEe Dd Cc HI HAL A

Tabulature

Oznagavanje tonova slovima bilo je ve¢ uobitajeno za
vrijeme Antike, a vjerojatno preko Boecija preuzeto je u
srednjovjekovnu glazbenu teoriju. Tabulature za instru-
mente iz porodice lutnja bile su i jesu u upotrebi u
razli¢itim vaneuropskim kulturama. Ti oblici notacije
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uvedeni su ve¢ za vrijeme Tang-dinastije (618.-907.) iz
kineske dvorske tradicije u Japan i tamo ih ima vide
nego u samoj Kini. Prva poznata notacija za japansku
lutnju, zvanu biwa je Tempo biwa — fu iz godine 747. ili
768. Druge u Japanu satuvane notacije za lutnju su Fu —
shimi — no — miya ho biwa — fu iz godine 838. i Goken
kin — fu iz godine 842. (F.-Pn, Ms. Pelliot. Nr.3808).
Jedan vazan rukopis Tang-dinastije sadrzi 25 tabulatura
imenom gongche za Kinesku lutnju, zvanu pipa.

Jayme Villanueva (Vigje literario a las Iglesias de
Espana, Valencia, 1821.) navodi jedan rukopis navodno
iz godine 1496, kapucinskog samostana u Geroni, koji
sadrzi opis Ars de pulsatione lambuti, ¢€iji autor svodi
porijeklo sustava tabulature tog rukopisa na jednog Fu-
lan (arapski: nepoznati) maurus de regno Granatae.
Zbog tog nestalog dokumenta su razliciti istrazivai
(medu ostalim i Farmer) postavili tezu o arapskom
porijeklu europskih tabulatura za lutnju.

Sva glazba za lutnju i najveci dio glazbe za vihuelu i
gitaru bila je pisana, s malim iznimkama, ukljucujuci
Bachova djela za lutnju, u tgbulaturi. Kod te vrste no-
tacije oznacuju Sest linija Zice lutnje tj. parove Zica lut-
nje iznad kojih su ritmicki znakovi. a brojke ili slova
predocuju polje na hvataljci gdje se hvata, tj. mjesto na
zici ili paru Zica gdje se ton trebao svirati. Bilo je i
tabulatura za orgulje, ¢embalo, klavir i harfu. Glavni
tipovi njemacka, talijanska i francuska tabulatura, raz-
vijeni su, vjerojatno istodobno, u drugoj polovici 15.
stoljea, a njemacka kao prva. Izumio ju je slijepi
orgulja$ i lautist Konrad Paumann (oko 1410. — 1473.)
iz Niirnberga, osniva¢ njemacke orguljaske Skole zvane
Skola kolorista (Koloristenschule). Tom majstoru
zahvaljujemo najstariji udzbenik za orgulje Fundamen-
tum organisandi. Od mnogobrojnih majstora orgulja
ima i stavaka za lutnju. Tabulature za lutnju i orgulje
¢esto su vrijedile i za spinet, posreduju uvid u to parci-
jalno podru¢je instrumentalne prakse muziciranja onog
stolje¢a. Francuska tabulatura koristila se u Engleskoj,
Njemackoj, Poljskoj i Madarskoj i najdulje se odrzala
sve do silaska umjetnosti lutnje krajem 18. stoljeca.

Kod francuske tabulature predstavljaju Sest linija Sest
gornjih parova Zica. NajviSe ugodena pojedinacna
gornja zica notirana je na gornjoj liniji crtovlja, a u tali-
janskoj tabulaturi obrnuto, na donjoj liniji. U francuskoj
tabulaturi koriste se slova u abecednom redoslijedu (a=
prazna zica, b= 1. polje, r umjesto ¢=2. polje, d = 3.
polje itd..) da bi se vidjelo na kojem se polju treba
hvatati, a u talijanskoj tabulaturi polja koja se trebaju
hvatati oznauju se znamenkama (0O=prazna Zica,
I1=1.polje, 2=2.polje itd..). Najstarija rukom pisana
tabulatura je Pesaro-manuskript (I-PESO, Ms. 1144,
nakon 1490. u francuskoj i napuljskoj tabulaturi za lut-
nju), rukopis F-Pn, Rés. Vmd.ms.27 (oko 1495.-1505. u
talijanskoj tabulaturi, gotovo je bez ritmickih znakova) i
fragment 1-Bu, MS. 596.HH.2' (Napulj, kratko prije
godine 1500., napuljska tabulatura) iz Bologne.

(Nastavlja se)



