jer nije bilo dovoljno novca. Izostavio je
Konverzacijski prirucnik i Rjecnik.

Koliko god nas je obradovalo drugo
izdanje prijevoda KaSi¢eve autobiogra-
fije, toliko nas zapravo sili na neke pri-
mjedbe. Dok je prvo izdanje nosilo
nerazumljiv naslov »Putovanje juZnosla-
venskim zemljama« (Privlaka 1987.), ni
ovaj naslov ne izraZava stvarnost sadr-
7aja knjige. Citatelj ¢e pomisliti da u ruci
ima Kagi¢ev potpun Zivotopis, ali kad
dotita knjigu i utvrdi da se nalazi u go-
dini 1625., bit ¢e razo&aran. Trebalo je
doista staviti naslov »KaSi¢eva autobiog-
rafija« i time istaknuti da je Kasi¢ u njoj
uspio prikazati samo prvih 50 godina
svoga Zivota. Moglo se, primjerice, staviti
naslov »Augobiografija 1575-1625.« O
najzanimljivijem razdoblju KaSi¢eva Zi-
vota (1625.-1650.), s njegovim prevode-
njem Biblije i borbom za hrvatski jezik u
liturgiji i knjiZevnosti, Citatelj nidta nece
modi saznati. OCito je da ¢e Kasicev
Zivotopis trebati dopuniti na temelju
pronadene grade.

Ali najprije treba ispraviti pogre$no
miSljenje da je Ka$i¢ svoju autobiogra-
fiju poCeo pisati pod stare dane »barem
godine 1649., a moZda i ranije« (str. 10)
— prenosi SrSan Vaninovo midljenje.
Medutim, paZljivo &itanje Kagiceva tek-
sta Aubiografije jasno pokazuje daj on
Autobiografiju pisao veé g. 1639. To je
jasno iz teksta Autobiografije u kojem
pripovijeda o djeci svoga mladeg brata
Ivana. Za dva sina veli da su sveéenici, a
druga dvojica svjetovnjaci koji g. 1639.
jo¥ nisu oZenjeni nego Zive s majkom
udovicom (usp. str. 26). O¢ito je dakle
da je Ka$i¢ svoju Autobigrafiju poceo
pisati tada, jer se spomenuti tekst nalazi
na 6. stranici saduvanog rukopisa. To
otkriée jasno pokazuje da je KaSiéeva
autobiografija vrijedan povijesni spomenik
i izvor, a ne naklapanje slatkorjeivog
starca, kao §to su neko smatrali.

Ve¢ je prvo izdanje (Putovanje juzno-
slavenskim zemljama) doZivjelo kriticke
primjedbe glede vjernosti prijevoda. I sam
prevodilac to zapravo priznaje u Rijeci
prevodioca nazivajuéi »drugo ispravlje-
no izdanje« (str. 7). Koliko je prijevod
doista ispravljen i popravljen, morat ¢e
ustanoviti sami kriticki &itatelji.

Uvjereni smo da ¢e KaSi¢eva za-
nimljiva Autobiografija uéiniti tog veli-
kana hrvatske kulture poznatijim i
prisutnijim, ne samo struénjacima, nego
i §irem krugu ¢itatelja.

Viadimir HORVAT

Helga de la MOTTE-HABER, Psi-
hologija glazbe, Naklada Slap, Jastre-
barsko, 1999.

Uzmemo li u obzir da je djelo Psi-
hologija glazbe namijenjeno to¢no odre-
denoj publici te da je u nas jo§ uvijek
aktualan trend nekupovanja i negitanja
knjiga, iznenaduje &injenica da se to
djelo Helge de la Motte—Haber na na§em
trZi§tu, u prijevodu Pavela Rojka, pojav-
ljuje veé u tre¢oj nakladi. Zanimljivo je i
§to autorica smatra nuznim upozoriti da
je rije¢ o ozbiljnom istraZivala¢kom radu.
Postoji, naime, opasnost da se izraz
»psihologija glazbe« zbog prizvuka ma-
gi¢nosti, §to mu namece moda naega
vremena, iskoristi tek kao ukras u sasvim
diletantskim spisima. U Predgovoru
knjige ¢itamo: »(...) bilo bi ipak neskro-
mno govoriti o nekakvom uvodu u psi-
hologiju glazbe«, buduéi da je psiholo-
gija glazbe izrazito mlada disciplina te
da su psihologijske spoznaje primijenjene
na podrugje glazbe prije uvod u psiholo-
giju, negoli uvod u psihologiju glazbe. U
tome i jest razlog za$to mnoge od prob-
lema koje iznosi nije moguce shvatiti bez
predznanja psihologije i osnova muzi-
kologije.
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Potom isti¢e kako je za opaZanje psi-
hi¢kih procesa u zavisnosti od glazbenog
dogadanja, potrebno ukljugiti i posebno
dulo za umjetnitku prosudbu, jer upravo
to prepletanje prirodnih i duhovnih zna-
nosti &ini psihologiju glazbe jedinstve-
nom. S druge strane, ta jedinstvenost
znanstvenike stavlja pred prili¢no teZak
metodoloski problem jer o metodi ovisi
jesu li spoznaje provjerljive i moZe li se
traZiti pravo na objektivnost. Helga de la
Motte—Haber u prvom poglavlju knjige
donosi povijesni pregled rjeSavanja toga
problema. Povijesna problematika na
kraju se svodi na razliku koja postoji
izmedu psihologije tona (C. Stumpf),
razumijevane kao »meduigre podrZaja i
reakcije«, i psihologije glazbe (Ernst
Kurth) koja pokazuje da »izmedu fizid-
ko—fizioloskog podrzaja i psihi¢kog
djelovanja ne postoji strogo podudara-
nje« (str. 15). Prihvacanje tih pozicija u
njihovim ekstremnim varijantama vodi u
pretjerano izdizanje sluSatelja kao subjekta
nad glazbu kao objekt (Albert Wellek).
Niti biheviorizam kao »psihologija pod-
rzaja i reakcije«, niti introspekcija ne
daju potpun odgovor na pitanje metode.

Ipak Helga de la Motte-Haber ne
donosi novu, niti posebno isti¢e neku od
metoda. Po njoj je za proudavanje glaz-
benog ponaSanja korisnija »podjela gla-
zbeno—psiholoskih istraZivanja na ona
koja se odnose na opcepsiholoski, na
socijalno—psihologki, na diferencijalno—
—psiholoski itd. aspekt«. Premda pitanje
metode zakljuduje predlazuéi smjernice
za dalji istraZivalagki rad, u drugom po-
glavlju daje konkretnije odgovore na
pitanja teorije sluha, to¢nije, fiziologije
sludnog opazanja.

Tema treceg poglavlja, koja logi¢no
slijedi iznoSenje znanstvenih <injenica
teorija sluha, jest psihofizika. »Psihofi-
zika, naime, kao polaziste eksperimen-
talne psihologije u pro$lome stoljecu,
ostvaruje viSe nego ostale discipline,
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izravan odnos prema filozofiji, jer njezi-
no pitanje — kako se uspostavlja odnos
materijainog s duhovnim - proizlazi
izravno iz problema tijelo — duSa« (str.
34), tvrdi autorica. Stoga kada govorimo
o tonu i njegovim osobinama, kao to su
visina (koja ovisi o frekvenciji), ja€ini
(koja ovisi o amplitudi), trajanju i boji
(koja ovisi o materijalu izvora tona i
strukturi alikvotnih tonova), treba imati u
vidu nemoguénost svodenja psihi¢kih
procesa na fizi¢ke. IstraZivanja osobina
tona pokazala su da se u takvim ekspe-
rimentalnim opaZanjima stvaraju istica-
nja i kombinacije koje prema fizikalnim
veliinama iskazuju samo posredan od-
nos. Da »akusticke strukture nisu dostatne
za zakljugivanja o glazbenoj relevatnos-
ti« (str. 50) primjer je i rasprava Eetvrtog
poglavlja o dva opre¢na estetska pojma u
muzi¢koj teoriji, konsonanciji (suglasje)
i disonanciji (nesuglasje). Osim mate-
mati¢ko—eksperimentalne perspektive, za
prosudbu konsonancije i disonancije
treba uzeti u obzir i ugenje, to jest kultu-
rom posredovano znanje. Takvo shvacda-
nje vodi do, danas vrlo popularme
problematike, stvaranja estetskih sudova.
Premda u povijesti estetike vlada popri-
liéna zbrka glede sudova o lijepom do-
nose svi, od inZinjera do filozofa, Motte—
—Haber istiCe kako »procesi ucenja ne
utje€u na glazbene prosudbe samo toliko
da bi ove prestale biti predrasudama,
nego stvaraju vrijednosne stavove«. Pro-
ces udenja ipak nije moguce uzeti kao
kriterij u prosudbi svidanja i nesvidanja,
jer koliko je god neprijeporno da se vri-
jednosni sudovi mogu utemeljiti u samoj
stvari, toliko je o&igledan njihov meduo-
dnos sa »subjektivnim« veli¢inama.

Zato autorica peto poglavlje o stva-
ranju sudova, zavriava pozivom na te-
meljitije studije stvaranja sudova jer
nacin njihova funkcioniranja jo¥ uvijek
nije dovoljno jasan (str. 83). O estetici se
govori i u $estom poglavlju, ali na sas-



vim druk¢iji nagin. Rije¢ je o teoriji info-
rmacije. Danas zapravo kada o svijetu
moZemo govoriti kao o »globalnom se-
lu«, promatrati glazbu kao informaciju
(»kao slijed znakova kojih se odredenost
ili neodredenost dade utvrditi« — str. 86)
i nije tako neobi¢no. Ta teorija ipak pre-
Jutno pretpostavlja da se umjetnitka
djela iscrpljuju u svojoj sintaksi, a prava
westetska informacija« zapravo rufi zi-
dove svih semantika i sintaksi. Premda
estetiku ne zanima glazbena nadarenost
pojedinog glazbenika, za kvalitetno pre-
noSenje »estetskih informacija« neobi¢no
je vaZna upravo ta dimenzija. Autorica
zna da Ce, pripiSemo li procesu udenja
Siri prostor igre, muzikalnost izgubiti
neito od onoga 3to joj se redovito pripi-
suje, a to je ¢udo.

Bez obzira na to 3to je psihologiji
nuzno da i »to &udo« strpa u eksperi-
mentalne okvire, moguce je u pretposlje-
dnjem poglavlju knjige pronaéi i ovu
redenicu: »(...) na posljetku, ona (muzi-
kalnost) jest poklon viSe sile« (str. 101).
Mnogi su od glazbenika bili doslovce

prisiljeni to udo muzikalnosti unovéiti
pa nije neobi¢no da glazbu shvatimo i
kao dio trZi¥ne utakmice, dio promidz-
benih kampanja medija kao §to su radio i
televizija. Tako glazba i kao neka druga
vrsta informacije ulazi u ovjekov svijet.
Medutim, to donosi i drugu opasnost
koju priznaje i sama autorica kada u
posljednjem poglavlju pife o primjeni
psihologije glazbe. Ona upozoruje da
»ne treba odbaciti prigovor da onaj tko
se bavi primjenom psihologijskih znanja,
doprinosi poticanju poplave glazbenog
$unda« (str. 140). Premda pomalo tvrdim
znanstvenim rje¢nikom, autorica uspijeva
uvjeriti itatelja da bi se u¢inio propust
ukoliko bi muzikolozi i psiholozi odus-
tali od prou¢avanja psihologije glazbe.
Rad Helge de la Motte—Haber nije
hvalospjev tovjekovoj glazbenoj nada-
renosti i kreativnoj ekspresiji doZivljaja i
misli u umjetni¢kom djelu, nego ozbiljna
studija ¢&ijim se prijevodom u nas popu-
njava praznina u struénim naslovima koji
nam ionako manjkaju.
Martina NOVAK
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