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CLANCI

Liturgijska glazba u proslosti
1 sadasnjosti

Pregled liturgijsko-glazbene prakse kroz odredene
povijesne etape i umjetnicke stilove

Miroslay Martinjak, Zagreb
Struéni ¢lanak

(X1. nastavak)

Nakon 112. tocke konstitucija Sacrosanctum concilium
iznosi vrlo kratko norme svete glazbe. Cesto se u konsti-
tuciji spominje sveta glazba pa je potrebno objasniti §to
taj pojam znadi. Ve¢ je spomenuto da je pojam musica
sacra upotrijebljen po prvi puta u dokumentu Multum
ad movendos animos pape Pija IX. 1870 godine. U
instrukciji Musicam sacram objaSnjeno je koja glazba
ima pravo na epitet sveta. Instrukcija doslovno kaze:
“Stoga se svetom zove ona glazba koja je stvorena za
obavljanje bogosluzja i koju resi svetost i pravilnost
oblika. Ovdje se pod imenom svete glazbe razumijeva:
gregorijansko pjevanje, stara i nova sveta polifonija sa
svojim raznim vrstama, sveta glazba za orgulje i druga
dopustena glazbala te sveto pucko pjevanje, bilo litur-
gijsko, bilo uopce viersko.”' Upotreba pojma musica
sacra namjerna je u konstituciji, a samim time i Sira od
pojma liturgijska glazba. Naime, i konstitucija i instruk-
cija Zele re¢i da neka skladba mora najprije biti uvrStena
u pojam svete glazbe, a tek onda moZe postati liturgij-
ska glazba. Liturgijska postaje onda kad se izabire za
odredeno liturgijsko slavlje, tako npr. popijevka Radujte
se narodi jest u boZicnom vremenu liturgijska skladba, a
u drugim vremenima to ne moze biti po svom sadrZaju,
ali ona jest musica sacra. Instrukcija, doduge, jasno veli
da je sveta glazba ona koja je stvorena za bogosluzje i
tu nema dvojbe. Kad smo u podru¢ju svete glazbe onda
smo ve¢ na putu prema bogosluzju i mozemo reci da bi
sva liturgijska glazba morala biti sveta glazba (musica
sacra), a sveta glazba takoder bi morala biti tako obliko-
vana da postane u danom trenutku i odredenim uvjetima
i liturgijska glazba, Ta dva pojma ne bi se nikako smjela
iskljucivati.

Kako konstitucija Sacrosanctum concilium, tako 1
instrukcija Musicam sacram, govoreéi o svetoj glazbi
ponajprije misle na pjevanje no, kako smo upravo vidje-
li instrukcija uvrStava i glazbu za orgulje i druga pri-
kladna glazbala u podrucje svete glazbe i govori kad
mogu samostalno svirati. Tako gitamo u 65. tocki:
“Instrumenti mogu svirati sami: na poCetku mise, kod
prinodenja darova, pricesti 1 na kraju.” Dakle, i instru-
mentalna glazba moZe postati liturgijska glazba, ali se
pitamo kakav govor mora biti te glazbe, kakav oblik bi
morala imati neka skladba za prinos darova, za pricest
itd. Za sam ulaz i kraj moze se izvoditi sveCani preludij

ili improvizacija, ali delikatno je 5to izvoditi za tako
osjetljive dijelove kao $to su prinos darova i primanje
tijela Kristova. Dokumenti glede toga ne daju nikakova
precizna pravila, ali nedto se dade isgitati iz instrukcije
tocke 67. gdje se govori sljedece: “Svakako treba da
orguljasi i ostali glazbenici budu ne samo struénjaci u
pravilnom sviranju na povjerenom im glazbalu, nego da
poznaju unutradnji duh svete liturgije i da su njim pro-
Jeti te da tako vréeci svoju sluzbu u svakoj prigodi urese
svete obrede prema pravoj naravi njihovih dijelova. Tu
je re€eno nesto vrlo vazno, a to je §to je papa Pavao VI
neprestano naglaSavao sensus Ecclesige (crkveni osje-
¢aj), a moze se dodati i sensus liturgiae. S tim osjeca-
jem, nazalost, ne radamo se ve¢ ga moramo kultivirati u
sebi i to prije svega uce¢i ga na povijesti crkve, njene
liturgije, njene teologije i cjelokupnog nauka o Bogu i
Zovjeku. NaZzalost, danas kod nas prevladava mentalitet
kako je samo dovoljno da netko bude strucan u
glazbenoj tehnici pa da moZe promovirati i animirati
crkvenu glazbu, a druge stvari su sporedne ili da ih se
moZe usput nauditi. Ipak, iz gore navedene reenice
jasno je da Crkva trazi temeljnu formaciju crkvenog
glazbenika i da joj je uz tehnicko glazbeno znanje isto
tako vazno i teoretsko znanje o liturgiji, njezinim zako-
nitostima, obi&ajima i sli¢no. Samo takav obrazovan
crkveni glazbenik moZe imati u sebi duhovni potencijal
kojim mozZe oblikovati svoje sviranje za vrijeme liturgije
i prilagoditi je duhu liturgijskog ¢ina.
U 113. toeki konstitucija uvodi pojam djelatno sudje-
lovanje, koji jest posebna novost drugog Vatikanskog
sabora. “Liturgijski &in poprima plemenitiji oblik kad se
Bozja sluzba svetano obavlja s pjevanjem, kod koje
sudjeluju sveti sluzbenici, a narod djelatno ucestvuje.”
U prilog ove totke ide i 121. totka u kojoj se poziva
skladatelje “neka sastave napjeve koji Ce se isticati 0z-
nakama prave svete glazbe i koje ce moci pjevati ne
samo veéi zborovi pjevaca, nego ¢e odgovarati i manjim
zborovima te promicati djelatno ucesce cijelog skupa
viernika.” Instrukcija Musicam Sacram potanko razra-
duje sudjelovanje puka u 15. toeki i govori kakvo ono
moZe sve biti:

a) u prvom redu treba biti unutarnje, da naime vjernici
svoju pamet usklade s onim Sto izricu ili slusaju, i
da sudjeluju s nebeskom milosti;

b) mora biti i izvanjsko, to jest ono koje ¢e kretnjama i
drzanjem tijela usklicima, odgovorima i pjevanjem
oditovati unutarnje sudjelovanje.

Nadalje, Instrukcija u prvom redu traZi da vjernici pje-
vaju sve usklike, odgovore na pozdrave svecenika i sluz-
benika kao i na molitve u obliku litanija, pripjeve i psal-
me, umetnute verse ili odgovore Sto se ponavljaju, pa
himne i kantike.

0d svih oblika koji se pjevaju u misnom slavlju [nstruk-
cija na prvo mjesto stavlja usklike. Stoga je potrebno ne-
koliko rijeci reé¢i i o tom vrlo znaCajnom liturgijsko-
glazbenom obliku. Prije svega, i u obi¢nom zivotu uskli-
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ci igraju znacajnu ulogu, pa tako i u liturgiji. Ukoliko su
dobro izvedeni mogu dati liturgiji poseban impuls,
Zivost i znakovitost,

Dijete doziva mamu usklikom i upotrebljava glazbeni
“pramotiv’ na maloj terci. Taj “pramotiv’ od samih
pocetaka glazbeno je oblikovan. Rije¢ i ton u apsolut-
nom su jedinstvu. U uskrsnoj noéi dakon klice s puno
radosti 1 odulevljenja na maloj silaznoj terci Lumen
Christi (svjetlo Kristovo), a okupljena zajednica mu isto
tako odgovara Deo gratias (Bogu hvala). Nikakva melo-
dija ne bi toliko prirodno prionula za te dvije rijeci kao
upravo silazni interval male terce. Nema govora koji bi
dao toliko snage tim rije¢ima kao ova mala melodija na
terci. I zato je doista rije¢ ne samo o Jjednostavnoj
djecjoj pramelodiji, veé o bitnoj glazbenoj stanici za
crkvenu glazbu iz koje se mogu razvijati i ve¢i glazbeni
oblici.?

Navodimo nekoliko primjera glazbenog prosirivanja
motiva male terce iz kojeg nastaju drugi usklici:

bt

Loudamus fte

Hosanna in excelsis

la mala glazbena stanica ili motiv na maloj silaznoj il
uzlaznoj terci moZe postati kamen graditelj duZih uskli-
aivecih djela crkvene glazbe. Dosta je pogledati neke
regorijanske usklike Hosanna u kojima Je vidljiva mala
zlazna i silazna terca kao dominantni interval.

-ne D& mi-ni.  Ho- sanna i ex-

SSResiavnost 1 prirodnost melodija usklika skriva u
* privialnost | spontan angaZman svakog ¢ovjeka do-
® WS, eduseviienog za rije¢ Bozju.

Posebno mjesto klicanja u euharistijskom slavlju imaju
usklici aleluja i hosana. Prvi je usklik dobrodoslice Go-
spodinu koji nam dolazi u obliku radosne rije¢i Evan-
delja, a drugi je usklik njegovom sakramentalnom dola-
sku u obliku kruha i vina. Zato ti usklici trebaju biti
otpjevani na poseban nadin, s puno entuzijazma i odu-
Sevljenja. Oni u biti mogu pokazati koliko Jjedna zajed-
nica doZivljava vjerski misterij i vjerski dozivljaj koji se
dogada u znakovima liturgije. I nije ¢udo da upravo te
oblike sudjelovanja puka instrukcija stavlja na prvo mje-
sto, jer oni mogu biti znak, bilo vjerskog odusevljenja ili
vjerske mlakosti i tromosti. Tome u prilog kaze autor
Valentino Donella :“Mrtva zajednica ne klice.””

I za klicanje usklika u liturgiji nema isprike "ja nemam
sluha” ili “ja ne znam pjevati” ili sli¢no. Tu je doista ri-
je¢ o jednostavnim melodijskim formulama koje smo
upravo prikazali i koje moZe svaki Covjek, imalo odu-
Sevljen za liturgijski dogadaj od srca ispjevati ili, bolje,
klicati.
I drugi usklici kao 3to su “Slava tebi, Kriste”, “Amen”.
“Svet,” kao i pozdravi “Gospodin s vama” ili “Idite u
miru” imaju uglavnom melodije na maloj terci ili velikoj
sekundi i kao takvi ne predstavljaju nikakove poteskoce
za zajednicko sudjelovanje sviju u liturgijskom slavlju.
Nazalost, po nasim crkvama izvedba usklika svih vrsta
vrlo je troma, s malo odusevljenja i zanosa. Voditel]
crkvenog pjevanja za te vrste napjeva mora razviti
poseban smisao, mora zajednicu tako animirati da ih
vjerni¢ki puk doista odgovori s odusevljenjem. Ali treba
napomenuti da i svecenik kao predvoditel] slavlja, a i
drugi sluzbenici oltara (itaci, dakon) trebaju svojim
glasom i odlu¢nod¢u potaéi zajednicu na odusevljen
odgovor. O tome govori i instrukcija Musicam Sacram
u tocki 26.* Ukoliko orgulja¥ svira usklike i odgovore,
svojom svirkom i brzom snalazljivoséu u pronalaZenju
odgovarajuceg tonaliteta, kao i izborom registra, mora
doprinositi spontanom pokretanju zajednice na sudjelo-
vanje. Tromost i nesnalazljivost orguljasa ovdje smeta i
u tom slucaju bolje jest da 3uti i predvodi usklike
pjevanjem nego lo§im sviranjem.
Konstitucija u 115. to¢ki predvida odredenu glazbenu
edukaciju sveéeni¢kih i redovnickih kandidata, a takoder
Je nagladeno da i skladatelji i pjevagi kao i djeca moraju
pro€i kroz jednu liturgijsku formaciju i dobrom poukom
af"utudupunti' u oitr njove siizbe u liturgiji. To isto
govori instrukcija Musicam sacram u 24. tocki.’
Ako gledamo kako je kod nas u praksi, onda ima malo
zborova gdje se takva pouka odrzava, dapace zborovi se
u prvom redu Zele afirmirati briljantnim izvedbama, 3to
samo po sebi nije lode, ali mnogi nazalost ne Znaju pravi
razlog zasto pjevaju po crkvama i na to pitanje uslijedit
¢e stereotipni odgovori “malepgeoamo  Bogu” ili
“uljepSavamo liturgiju” itd. Zato nije ¢udo da se i nakon
izvedene todke pjevadi razilaze i ukoliko slijedi duza
pauza kao za vrijeme propovijedi, ¢ak izlaze iz kora i
nestrpljivo Cekaju novi nastup. Drugi vatikanski sabor to
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nije htio i dapace zelio je da zbor bude “dio okupljene
zajednice vjernika i da ima posebnu ulogu.”® Koja je to
posebna uloga? To je u prvom redu pravilno izvodenje
dijelova slavlja koji spada na zbor, kao i promicanje
sudjelovanja svih vjernika.” Clanovi zbora, zajedno s
dirigentom su u sluzbi liturgije, ba$ kao Sto je i glazba
sluzbenica liturgije i na tu Ccinjenicu treba stalno
upozoravati i dozivati u svijest pjevac¢ima. Dobro educi-
rani pjevaci tako nece koristiti frazu “pjevamo Bogu”
Sto je u konacnici istina, ali ponajprije svojim pjevanjem
i ponaSanjem stvaraju prikladan liturgijski ambijent u
kojem je na na sakramentalnoj razini prisutan Gospodin,
preko svoje rijeci i svojih gesta. A skladna, prikladna i
dobro oblikovana glazba spojena s liturgijskom rijeci
postaje tako ljudska gesta koja upucuje na transcenden-
talno pa tako imanentni simbol postaje transcendentalni
simbol. Tu je upravo bit crkvene, liturgijske glazbe.

Crkvena glazba postaje tek onda liturgijski simbol
ukoliko se integrira u cjelokupni liturgijski dogadaj. A
da bi postala to nije dosta samo da se izvodi za vrijeme
liturgije, ve¢ je jasno da mora imati posebne kvalitete i
to sama u sebi. Ona mora stvarati klimu u kojoj ¢ovjek
dozivljava susret s Bogom i to preko rije¢i i preko
sakramentalne prisutnosti. Glazba, ma kako bila umjet-
nicka i kako lijepa, ukoliko ne stvara klimu liturgijske
pobozZnosti, postaje, kako kaZe sv. Pavao, mjed $to jeci
i cimbal §to zveci.

Ima onih koji misle da u stvari svaka glazba moZe biti
ukljucena u liturgiju (Schiitzeichel). Medutim, liturgi¢ar
Philipp Harnoncourt kaZe: “Ja sam uvjerenja da za sus-
ret s tajnom vjere postoji primjerena ili neprimjerena
glazba...® A kardinal Ratzinger naglalava: “Kriéanska
glazba mora sluziti i mora odgovarati Logosu. Ona mora
biti podredena rijeci u kojoj se objavio Logos.” Kri¢an-
ska glazba ne sluzi za obmanjivanje ljudi u liturgiji, za
postizavanje ekstaze kao u nekim drugim religijama,
gdje sluzi da se vlastito ja raspline u nirvani. Tu je
dobro citirati rije¢i kr§¢anskog oca Ciprijana koji kaze:
“Zarijec i drzanje (tijela) molitelja potrebna je odredena
disciplina, tidina i strahopo3tovanje. Mislimo na to da
stojimo pred Bozjim o¢ima. BoZanskim o¢ima trebamo
se svidjeti kroz drzanje tijela i upotrebu glasa. Bestid-
nost se izrazava jednostavnim deranjem. Tko ima stra-
hopostovanja, taj moli s poniznim rije¢ima. Kad se mi
skupimo zajedno s brac¢om i svecenikom da slavimo
Zrtvu ne smijemo bezli¢nim glasom derati se i naglade-
nom brbljavoséu pred Boga naSe molitve bacati, umjesto
da ga ponizno zaprosimo, jer nije potrebno Boga nafim
deranjem podsjecati na pomo¢.”"’

Zato bi bilo vazno vie govoriti o samoj estetici pjevanja
u crkvi, konkretno za vrijeme liturgije, jer kod nas kao
da se stvara mentalitet §to jace i glasnije pjevati to je
bolje. U mnogo slu¢ajeva nedostaje odredena profinje-
nost, ono §to kaze Ciprijan, odredeno postovanje za ono
to pjevamo i za Onog kome je u konaénici upuceno
nase pjevanje i zato je razumljivo zaSto je kroz povijest
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Crkva bila protiv teatralnosti u crkvenom pjevanju, a
viSe zagovarala oratorijsko pjevanje u kome dolazi do
izraZaja prirodna poruka rije¢i dok u teatralnom u prvi
plan dolazi glazbena ekspresivnost.

Ono 5to kaze Harnoncourt da liturgijska glazba mora
biti po mjeri Logosa osnovno je pravilo ali ona treba biti
i glazba prizemljena, za konkretne ljude koji Zive na
zemlji koji se Zele u liturgijskom Zivotu izrazavati na
svoj nacin. To transcendentalno i imanentno obiljezje
crkvene glazbe nije lako posti¢i i to je bio oduvijek
Zeljeni ideal koji se dijelom moZda ostvario u gregori-
Jjanici, klasi¢noj polifoniji i odredenim puckim popijev-
kama. Zato nije jednostavno, kako se obi¢no misli,
glazbeno odgovoriti zahtjevima liturgije i liturgijske
rije¢i. Iste su poteSkoce za onog tko sklada liturgijsku
glazbu kao i za onog tko sastavlja i razmislja nad
Bozjom rijeju zele¢i sastaviti dobru i dojmljivu
propovijed. Nije dosta da je ta propovijed dobro napi-
sana, veé je treba isto tako dobro izgovoriti, prenijeti
misao na sluSateljstvo. Isto tako se dogada s glazbom
koja, makar bila dobro skladana, gubi na svojoj snazi i
poruci loSom i neprimjerenom interpretacijom, a ne
zaboravimo u liturgiji umjetni¢ki princip je tek jedan od
principa. I on moZe biti savrieno ispunjen, a da se ne
doZivi nista.
Stoga bi bilo ve¢ vrijeme da se kr3cansko slavlje
euharistije, koje je u centru liturgijskog misterija, poci-
nje promatrati integralno sa svim njegovim dijelovima
od kojih ni jedan ne bi smio str3ati, a svi bi morali biti, a
posebno glazba, u sluzbi samo jednoga, a to je prema
konstituciji Sacrosanctum concilium “slava BoZja i
posvecenje vjernika.”
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