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Liturgijska glazba u
proslosti i sadasSnjosti

Pregled liturgijsko-glazbene prakse kroz
odredene povijesne etape i umjetnicke
stilove

MIROSLAY MARTINJAK, ZAGREB
Strucni ¢lanak

(X1I. nastavak)

Proslo je dosta vremena od Drugog vatikanskog
sabora, a zavr§ilo je i drugo tisucljece pa je vrijeme,
dok smo jos na po¢ecima treceg tisucljeca, da napra-
vimo temeljnu analizu svega Sto se dogadalo i
dogada u posljednjim desetljecima drugog tisucljeca
u cjelokupnom liturgijskom Zivotu danasnjih gene-
racija i prema tome odrediti pravac kojim bi trebao
i¢i razvoj crkvene, liturgijske glazbe.

Ve duze vrijeme liturgijska glazba na naSem
podruéju nema svoga pravog zagovornika, osim po-
kojeg pojedinca i crkvenog veledostojnika. Vrlo je
malo pisanih zapisa, uputa i tome sli¢no od najvisih
crkvenih vlasti. Sve drugo kao da je vaZnije, praviti
razne statistike, izraCunavati koliko nas ima, koliko
nas nema, koji vierujemo, koji ne vjerujemo, koliko
ljudi prakticira svoju vjeru i sli¢no. Gledamo li svijet
oko nas primjec¢ujemo da zabavna glazba ima
itekako dobre zagovornike i sponzore koji se zalazu
za taj vid glazbenog izraza, koncertna glazba ima
takoder svoje zagovornike, narodna, folklorna glaz-
ba takoder, jedino crkvena glazba ostaje prava siro-
tica (kako su i nekada rekli cecilijanci) u naSem vre-
menu, koja gubi i svoj identitet, svoju fizionomiju, a
koji puta i svoj raison d'etre, jer razni vremenski
trendovi puno su jaci, utjecajniji od glazbe koja sluZi
obredu i koja Zeli uzdizati duh ¢ovjeka k Bogu. Ne
mislim da je crkvena glazba na prvom mjestu u litur-
gijskom Zivotu kri¢anske zajednice ali nije ni na
zadnjem. Treba joj dati realno mjesto u liturgiji,
onakvo kako je Drugi vatikanski sabor istaknuo u
Liturgijskoj konstituciji, V1. glava. t. 112. «DrZzeci se,
dakle, odredaba i zapovijedi crkvene predaje i disci-
pline te imajuci na umu svrhu svete glazbe, a to je
Bozja slava i posvecenje vjernika.» S pravom je Sa-
bor dao glazbi uzviSenu zadacu kao i liturgiji i to
obvezuje u savjesti sve crkvene ljude, pocevsi od
biskupa, svecenika, redovnika i redovnica i obi¢nih
vjernika svih boja da ozbiljno ispitaju situaciju i da
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se s pravom kaZe, da li doista glazba koja se izvodi
po crkvama sluZi Bozjoj slavi i posveéenju vjernika
ili je naprotiv u sluzbi ljudske slave i rastresanju
vijernika. Na pocetku ovog tisuclje¢a zadaca je svih
nas da jasno pogledamo stvarnosti u o¢i. Problema,
na tome podrudju, ima puno . Prije svega trebalo bi
razvijati svijest da je to vrlo vazan segment krs-
¢anskog Zivljenja. Glazba, bez sumnje, ima onto-
loSku vrijednost, i pripada ¢ovjeku i njegovoj po-
vijesti (sapit hominem). Tko god poznaje ¢ovjeka i
zeli ga odgajati ne moZe zaobiéi glazbu. Filozof
Konfucije tvrdi: «Ako Zelite znati da li je neka zem-
lja dobro vodena i ako ima dobre navike i ponaSanja
sluSajte njihovu glazbu.» Pitagora je drZao glazbu
najvecom mudroScu, a Sokrat najviSom filozofijom.
Crkva je od samih pocetaka shvatila da glazba moZze
biti poseban izraz, drugaciji od jednostavnih rije¢i, poj-
mova, te da moZe dati vierskom obredu poseban za-
nos, ljiepotu i sve¢anost. Tako je razvoj kricanske glaz-
be krenuo u svoju povijest od samih pocetaka krs-
¢anske liturgije. Taj povijesni razvoj vrlo je zanimljiv,
bogat, nadahnut, ali i u nekim trenucima i proble-
mati¢an i na stranputicama ili u sukobu s duhom i po-
rukom liturgije.

Pjevanje koje je poseban izraz kr$¢anske glazbene
kulture (u pocecima kri¢anstva glazbala su bila za-
branjena) mora za kr$¢ane i danas postati izraz vjere,
izraz Kristova misterija, potpora molitvi, kako kaze
tre¢a uputa o ispravnoj primjeni Konstitucije o svetoj
liturgiji Liturgicae instaurationes od 5. rujna 1970. go-
dine. Crkveni dokumenti vrlo su jasni glede crkvene
glazbe ali bi ih trebalo korektno i savjesno provoditi
u zivot. Gledamo li danas §to se dogada po naSim
crkvama, tko vodi, animira i koncipira taj dio krs-
¢anske i vjerske kulture onda nam se ¢ini kao da se i
na tome podrucju obistinjuju rijeci sv. Pavla u 2. po-
slanici Timoteju: «Jer doci ¢e vrijeme kad ljudi nece
podnositi zdrava nauka nego ¢e sebi po vlastitim
poZzudama nagomilavati ucitelje kako im godi uSima;
od istine ¢e uho odvracati, a bajkama se priklanjati.
Ti, naprotiv, budi trijezan u svemu, zlopati se, djelo
izvrsi blagovjesnicko, sluZenje svoje posve ispuni!»

Svi problemi nisu nastali danas ve¢ se oni gomi-
laju od 60-ih godina proslog stoljeca i poslije I1. va-
tikanskog sabora. Kriza crkvene glazbe sve se viSe
produbljuje i te krize svjesne su i naSe generacije. O
¢emu se radi? Radi se prije svega o pitanjima sacro-
profano, umjetnost - ne umjetnost. Najveci je problem,
prema rijecima Valentina Donelle ¢injenica da je od
mladih generacija preuzet najjadniji i najsiromasniji
glazbeni model, canzonetta - slager, i to je najprije
uslo kao model mladih, a zatim se uvuklo u sve
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sektore liturgijskog i crkvenog realiteta, §to je vrlo
opasno. Podmuklost cijelog procesa jest da se
razvija kao studiozni projekt pod vidom liturgijske
prakse, a Zeli se opravdati i teoloski. Tako se poziva
na pluralisticke principe i potrebe zajednickog
aktivnog sudjelovanja. Napravimo li paralelu, se
primjecuje se da je u proslosti bjesnilo neznanje i li-
turgijska grubost, a danas se dogada liturgijska
edukacija zajedno s nedostojnim glazbenim manife-
stacijama. Kako se sve to dogodilo? Kako se rodila
ta kriza i koji su joj bili motivi? Na to nije lako odgo-
voriti, ali moZemo nabrojiti neke dogadaje koji su se
dogodili u posljednjoj éetvrtini XX. st., a koji su
znacajni za razumijevanje cjelokupne situacije.

a) Dogodio se II. vatikanski sabor koji je dao nove
poticaj, probudio volju za obnovom liturgije, za
aktivnim sudjelovanjem u njoj - partitipatione
actuosa.

b) Ogroman razvoj lake, zabavne glazbe, posebno
izmedu mladenackih skupina, folk pop, rock i
to sve od slavnih Beatlesa do danas. Sve vise
sazrijeva glazbeni mentalitet te vrste i to kako
izvan Crkve tako i unutar.

¢) Mladenacka kulturna revolucija 1968. godine
zeli raskrstiti sa svime S§to nosi epitet
staro,ukljucujuéi, disciplinu, autoritet, sensus
Ecclesiae, tradiciju i vrijednosti glazbene
proslosti.

d) Sirenje pojmova kao §to je kulturni pluralizam,
spontanost, protagonizam, liturgijska funkcio-
nalnost, kreativnost grupe itd. To doprinosi od-
bacivanju takozvane aristokratske i elitne
crkvene glazbe, kao i sluzbu zborova, jer s nji-
ma navodno nema neposrednog stvaranja i
kreiranja. Tako nastaje neka vrsta proleterske
revolucije (kako naziva autor Donella) s vlasti-
tim tekstovima (inspirirani na socijali ili
opcenitosti, dobri takoder i za ateiste. .. ). Gitara
i bubnjevi postaju simbol te revolucije.

¢) Razvijanje glazbenog jezika koji se temelji na
canzoneti popularnog Zanra. Ta canzoneta nije
postala samo glazbeni jezik, ve¢ rasprostranjen
mentalitet od redovnickih zajednica, seminara,
religioznih instituta, crkvenih pokreta itd.

f) Ne smije se zaboraviti utjecaj juznoamericke,
angloamericke i africke glazbe i liturgije koja se
upoznala preko misionara, te se Zeljelo imitira-
ti afri¢ku liturgiju kao najautenti¢niju, koja se
mozZe primijeniti i na europskom tlu.

g) Sve to do sada spomenuto prati jaki sekulari-
zam koji Zeli sve desakralizirati.

h) Prvi mit koji je trebalo srusiti u liturgijskoj glaz-
bi jest razlika izmedu sacro i profano. Nema vise
sacro (sveto) niti profano (svjetovno), nita nije
loSe, sve moZe postati sacro ili bolje receno, sve
se moze integrirati u liturgiju ako funkcionira i
svida se grupi koja slavi. Sveta glazba postaje
mit, orgulje isto, gregorijansko pjevanje i
klasi¢na polifonija takoder. Sva tradicija crkve-
ne glazbe postaje retorika, mrtva stvar koja ne
moZze odgovarati danasnjoj senzibilnosti i kul-
turi. Vrata crkve i liturgije Sirom se otvaraju i
mogu proci oves et boves. 1za svega toga nice tr-
govina svakakvim publikacijama, najéesce gru-
bim, i to kako s ¢isto estetske strane tako i
sadrZajne. Tu su €esto uklju¢eni mladi i kler, od
redovnika i ¢asnih sestara do svecenika i velika
vecina njih nije kadra prosuditi i kriti¢ki se
odrediti prema takovim proizvodima. U takvoj
situaciji se podrazumijeva i sadrZan je jedan
odredeni diletantizam (nestru¢nost) i nespo-
sobnost. Svi su se osjecali pozvanima i sposob-
nima da postanu skladatelji, dirigenti, nadobu-
dni pokretali novog, voditelji grupa i sli¢no.
Autenti¢ni glazbenici koji su prosli dugogodis-
nje Skole i za koje je sabor rekao «trebamo vas
da ne padnemo u ocaj» postali su beskorisni
Crkvi. Dio te klime mnogi crkveni glazbenici
doista su doZivjeli te doZivljavaju jos i danas i
to kako kod nas, tako i diljem nekih europskih
zemalja.

Sve ovo nabrojeno stvorilo je danas akutnu pro-
blematiku na podrucju liturgijske glazbe na cjelo-
kupnom europskom prostoru. Stvorena je kriva
slika i shvacanje glazbe u njenoj liturgijskoj ulozi i
sasvim opre¢na misljenja o tome. Jedni pokusavaju
zagovarati glazbu koncertnog stila, drugi glazbu §la-
gerskog stila, treci glazbu koja odgovara odredenoj
vjerniCkoj grupi, pa se pozivaju svi koji misle da
imaju dara da napiSu popijevku iz nadahnuc¢a (razni
molitveni pokreti), ¢etvrti su zadovoljni da se nesto
pjeva, samo da nije tiSina. Redovito se o tim pitanji-
ma se odluCuje bez stru¢nih crkvenih glazbenika,
koji su, naZzalost, po na$im Zupama slabo ili nikako
prisutni,
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