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Orgulje u bogosluzju

MIRTA SKOPLIANAC — MACINA, SPLIT
Strucni ¢lanak

Ovo predavanje odrzano je na Ljetnoj orguljaskoj
Skoli u Sibeniku 1997. godine.

Ako krenemo od samih pocetaka orgulja, vidjet
¢emo da se njihova povijest podudara s postankom
¢ovjeka i njegova odnosa s primitivnim oblicima
glazbenih instrumenata. Ve¢ Biblija na prvim strani-
cama citira Jubala, »praoca svih koji sviraju na liru i
sviralu« (Post 4,21), a prvi puhacki instrumenti, kao
flauta, oboa, aulos, siringa, ¢eng, gajde i sl., bili su
pretece orguljskih svirala. Temeljni dogadayji egipat-
ske civilizacije (iz helenistickog doba) povezani sus
»hidraulickim orguljama» i nadiroko ih je opisao
Vitruvije (L. st. prije Krista) i Heron Aleksandrijski
u sljedecoj gré¢korimskoj epohi (1. st,. poslije Krista).

Upravo iz ovih vremena datiraju orgulje kao
glazbeni instrument, a njihov se izum pripisuje in-
Zenjeru Ktesibiju iz Aleksandrije (250. godine prije
Krista). Te prve orgulje bile su daleko izvan svake li-
turgijske funkcije, smjestene u velicanstvenim hra-
movima posvecenim helenistickim boZanstvima.
Dakle, daleko od bogosluZznih prostora, smjeStene
po kraljevskim pala¢ama, orgulje su se razvijale kao
glazbalo velikih zvu¢nih moguénosti. Zbog toga su
se upotrebljavale za svec¢ani docek vojske, za pokre-
tanje vojnih trupa u vrijeme napada, kao i za obilje-
Zavanje kraljevskih sv€eanosti. Uz ove, postojale su
i manje orgulje s blagim i o¢aravajuc¢im zvukom,
kako doznajemo iz pera povjesnic¢ara. Kod Araba su
takoder postojali razli¢iti tipovi orgulja, a nazivali su
ih »instrument koji se cuje na Sesdeset milja.«

Ovaj glazbeni instrument roden na obalama
Egipta, na uscu rijeke Nila, proSao je cijeli istocni
Mediteran i stigao u Zapadni svijet — u Rim, te
zazivio u cijelom Rimskom carstvu. Nakon propa-
sti Rimskog carstva i barbarskih navala, sklonio se
ponovno na Istok, da bi se odatle jos jednom vratio
i nastanio na Zapadu (orgulje Pipina Malog 757.
godine), nastavivsi tako svoju povijest, oblikujuci se
po karakteristikama pojedinih europskih naroda sve
do danasnjih dana.’

Cvrsta povezanost orgulja i kri¢anstva dozvolit
¢e orguljama da po¢nu Zivjeti pod crkvenim svodo-
vima od srednjeg vijeka pa nadalje. Tesko bi orgulje
mogle imati svoju tako dugu ibogatu povijest da se
nisu nastanile u posvudasnjim i svekolikim sakral-

nim prostorima; kako u ladama velikih bazilika,
obi¢nih crkava, tako i u najmanjim kapelama.?

Iako su na samim poc¢ecima kric¢anstva ideoloski
bili potpuno suprotni, moramo priznati da je po-
istovjecenost orgulja s kr§¢anskom Crkvom uéinila
od ovog glazbala posebni slucaj u glazbenoj po-
vijesti. Nijedno drugo glazbalo ne moZe se podiciti
tako ¢istom i Sirokom povijesnom tradicijom, du-
gom 2300 godina, od starih predkr§¢anskih vremena
do danasnjih dana, od poganskog Istoka do kr§can-
skog Zapada.?

Sto se ti¢e povezanosti orgulja i kri¢anstva u pr-
vim stolje¢ima poslije Krista, poglavari kr§¢anske
Crkve, drZeci se skrupulozno tradicije, opetovano
su zabranjivali uporabu bilo kakvog glazbenog in-
strumenta svakome tko je htio pjevati hvale Bogu.*

Danas nam se ova zabrana ¢ini sasvim suprotna
Bibliji, koja vrvi od redaka u kojima se slava
Svevi§njemu uzdizala uza zvuke cimbala, truba, ro-
gova, harfa, lira .....

Pitamo se za$to je prva kri¢ansaka Crkva za-
branjivala zvuk glazbenih instrumenata u svojim
obredima? Zbog dva razloga, moZzemo odgovoriti:

Prvi je razlog taj $to krS¢ani nisu htjeli da ih se
¢uje, a jasno je i zbog cega, kad se zna da su svoje
sastanke mogli obavljati samo tajno, u katakomba-
ma ili drugim skrovitim mjestima.

Drugi je razlog taj §to su se u tim vremenima
orgulje i drugi glazbeni instrumenti mnogo upotre-
bljavali u poganskom kultu, a kr$¢ani su pod svaku
cijenu htjeli biti razliciti od njih, ¢ak do te mjere, da
glazbenik koji je Zelio prijeci na kr$¢anstvo morao je
napustiti svoju profesiju.

Kako su orgulje postale crkveno glazbalo, ostaje
jedno od velikih nerijeSenih pitanja u glazbenoj po-
vijesti.

Orgulje Pipina Malog koje je 757. godine, medu
ostalim skupocjenim darovima, dobio na poklon od
bizantskog cara Konstantina V. zavr§ile su u neja-
snim okolnostima. Neki povjesni¢ari tvrde da su bile
smjeStene u jednu francusku katedralu, a drugi o
tome $ute.’

No, kako bilo da bilo, orgulje na Zapadu udose
(iako uz mnogo nepovjerenja) u Crkvu i uznapredo-
vahu. Nove zapadnoeuropske orgulje vezane su po-
sebice uz ime venecijanskog svec¢enika (kasnije re-
dovnika) Giorgia,’ koji je bio cudesan izumitelj »or-
ganorum cincinnandorum».” Njegovi uc¢enici gradi-
telji orgulja - orguljari bili su monasi i redovnici i za
pretpostaviti je da su upravo oni unijeli orgulje u
crkvu i uveli u bogosluzje. Zato se ne treba cuditi
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Sto su orgulje iz misti¢nih samostanskih prostora po-
stupno prelazile pragove krS¢anskih crkava i nasta-
nile se u njima kao omiljeli ures svefanog
bogosluZzja. Tako su orgulje potkraj IX. stoljeca
zapocele svoje tisucljetno sluZenje u bogosluzju u
novom crkvenom prostoru molitve i misti¢nosti.®

Od tada, dakle, povijest i Sirenje orgulja krenuse
rukom pod ruku s bogosluzjem u Zapadnoj
kr§¢anskoj Crkvi, dok u ortodoksnim kri¢anskim
Crkvama Gréke, Makedonije, Bugarske i dr. orgulja
nema, vec¢ ih se moZe naci katkad na dvorovima.
Danas pak na Istoku orgulje se mogu ¢uti samo u
koncertnim dvoranama.

Uporaba orgulja na kr$¢anskom Zapadu
raSirena je od X. stolje¢a. U XI. stoljecu nalazimo
sigurna svjedoc¢ansva o uporabi orgulja u crkvenim
funkcijama, a u XII. stoljecu orgulje su prisutne u
svim katedralama i velikim samostanima, gdje ih
obi¢no svira redovnik, koji je u isto vrijeme i iskusan
orguljar.’

Orgulje, od ovih stoljeca pa nadalje, prate i
tumace javno bogosluZje zapadnih kr3¢anskih vje-
ra i postaju sluzbeno glazbalo katoli¢ke Crkve.
Tako ¢e Crkva na Milanskom koncilu 1287. zabra-
niti uporabu svih drugih glazbenih instrumenata u
bogosluzju osim orgulja. Idu¢i prema ovamo, ka-
tolicka Crkva ih sve vie uzdiZe i prisvaja ih s ple-
menitim nazivima.

Tako je Tridentinski koncil, u 16. stoljecu iznio
svoje stajaliSte o orguljama:«Crkva priznaje orgulje
kao svoj glazbeni instrument prikladan prije svega po
karakteru i naravi za sveto pjevanje».""

S obzirom na njihovu funkcionalnost papa Pio
XI. u apostolskoj konstituciji Divini Cultus br. 8
(1928.) jasno ih definira: »Crkva uostalom ima svoj
glazbeni tradicionalni instrument, orgulje, koje po svojoj
¢udesnoj raskosi i velicanstvenosti bijahu cijenjene do-
stojnima da se sjedine u liturgijskim obredima, bilo da
prate pjevanje, bilo za vrijeme kad ne pjeva zbor, po
crkvenim propisima, razlijevaju blage harmonije.«

Na sli¢an ¢e se nacin o orguljama izraziti i papa
Pio XII. u svojoj enciklici Musicae sacrae disciplina
( 1955.) u br. 29. » Izmedu instrumenata kojima je
otvoren pristup u hram, upravo i s velikim pravom prvo
mjesto zauzimaju orgulje. One su posebno prikladne
svetim napjevima i obredima kao i crkvenim
svecanostima nadodati Cudesan sjaj i posebnu raskos,
a s druge strane diraju duse vjernika ozbiljnoscu i
mekocom zvuka, te tako napunjaju pamet nebeskom
rado§cu i podizu ih snaZno k Bogu i nadnaravnim stva-
rima.«

Sveta kongregacija obreda u uputi De musica
sacra et sacra liturgia (1958.) u br. 61. donosi:
»Glavni i svecani glazbeni liturgijski instrument u latin-
skoj Crkvi bile su i ostale klasicne orgulje, tj. sa svirala-
mas, a u br. 62. »Orgulje, ako su i male, a koje su
odredene za liturgijsku uporabu, neka su napravijene po
umjetnickim pravilima i ukrasene onim zvukom koji
teZi k liturgijskoj uporabi. Prije svecanog otvaranja
neka se blagoslove po obredu i neka se cuvaju s poseb-
nom brigom kao sveti predmet. «

Drugi Vatikanski sabor i Upute koje su izisle
poslije njega nisu imale mnogo pridodati, jer je prije
uglavnom sve reéeno, i to vrlo dobro. Sabor se
ogranic¢uje samo na to da potvrdi tradicionalno
misljenje o ulozi orgulja u liturgiji. »U latinskoj Crkvi
treba uvelike cijeniti orgulje sa sviralama kao tradicio-
nalno glazbalo kojega zvuk moZe crkvenim obredima
dodati divan sjaj i srce veoma uzdignuti k Bogu i nebe-
skim stvarima.«"

Sveta kongregacija u uputi Musicam sacram
(1967.) u br. 62 gotovo doslovno citira br. 120 iz SC
i Jos naznacuje u kojim trenucima orgulje mogu svi-
rati kao solisticki instrument.

Poslije svih citiranih dokumenata namece nam se
pitanje: zaSto katolitka Crkva s tolikom sve¢anoséu
uzdiZe orgulje? Odgovor bi bio, zato jer ih smatra
prilagodene trima fundamentalnim normama
proglaSenim od pape Pija X., oca liturgijske reforme
20. stoljeca, kao — conditio sine qua non — jer glazbu
¢ine sposobnom za liturgijsko sluZenje. Kako nam
je poznato, Pio X. trazZi da ta glazba bude autenti¢na
umjetnost; sveta i univerzalna.

Orgulje nisu glazba veé glazbeni instrument u
funkciji bogosluZja preko deset stoljeca. Zato s pu-
nim pravom mogu u¢i u definiciju sakralnosti zbog
svoje bliske povezanosti s liturgijskim ¢inima i zato
Sto su u skladu s trima citiranim oznakama sakral-
nosti orguljske glazbe pape Pija X.

Vrijednost orgulja je u njihovu zvuku, koji se
proizvodi na jedinstven nacin.'? Senzibilnost
orguljasa ne utjece izravno na zvuk orguljskih svira-
la, ve¢ se ograniCuje na oslobadanje akusti¢ne ener-
gije koja poprima estetsku formu bez subjektivnog
umjetnikova utjecaja i od nje je odijeljena kao $to je
odijeljeno duhovno od svjetovnog.

Buduci da je zvuk orgulja osloboden subjektivnih
umjetnikovih doZivljaja i strasti, on govori ljudskom
duhu kao veliki glas prirode, kao jeka Stvoriteljeva
glasa. Svjetovno ga ne dira dok ga duhovno uzdize.
Tako su orgulje shvatili dvojica najveéih orguljasa J.
S. Bach i G. Frescobaldi.
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Osim toga, orgulje imaju posebne zvuéne karak-
teristike, koje interpretiraju zvuéne ideale pojedinih
europskih lingvisti¢kih skupina:"

talijanske — prozirne Ripiene;

francuske — zvonke Jezi¢njake i oStre Kornete;

njemacke — ozbiljne Fonde i bistre Mje$anice;

anglosaksonske — zaobljenosti Diapazona i Tuba;

Spanjolske — briljantne Piene i razlijeganje hori-
zontalnih Tromba.

Sve su to raznolike sfumature jednog jedinstve-
noga zvucnog izraZaja u sluzbi bogosluZja: ni jedan
od nabrojenih oblika u apsolutnom vrednovanju ne
mozZe se smatrati vaznijim od drugoga, a da ne bi u
tom slu¢aju povrijedio univerzalni duh kri¢anstva.
Medutim, svi imaju zajednic¢ki nazivnik u bitnim
znacajkama orguljske umjetnosti i duhovne glazbe.

Nije zato arbitrarno zakljuciti da su orgulje glaz-
balo bogosluZja ne samo po svojoj plemenitoj
nadtisucljetnoj odredenosti, ve¢ i po svojim temelj-
nim karakteristikama. Smatramo, dakle, konvencio-
nalnom, ali ne i realnom razliku izmedu liturgijskih
i koncertnih orgulja. Tesko je odijeliti zvuk orgulja od
povezanosti s molitvom i atmosferom svetoga, iako se
one upotrebljavaju i za koncerte izvan crkava.'

Prisjetimo se na ovom mjestu da sakralna glazba
ima potrebu crkve kao svog Zivotnog prostora, jer
jedan Bachov koralni preludij ili izrada jednog or-
guljskog komada na gregorijanske teme ili teme
nasSih korala iz Cithare Octochorde, nece biti nikada
ista ako se svira u jednoj crkvi ili u jednoj koncert-
noj dvorani. Ove skladbe nuZno zahtijevaju klimu
sabranosti pa ¢ak i posebnu akustiku, koja se nalazi
jedino pod svodovima crkava.

Iako se solisti¢ka uporaba orgulja danas ogra-
ni¢ava na malo intervenata za vrijeme liturgijskih
slavlja, to ih se moZe tim viSe Koristiti za druge tre-
nutke sluSanja izvan bogosluZja, kako to i preporuca
katolicka Crkva tj. Kongregacija za Bozanski kult.
Ona u svom dokumentu Koncerti u crkvama u br. 9
donosi i neke prakti¢ne odredbe: »Sveta glazba, 1.
ona koja je sastavijena za liturgiju, ali koja zbog
odredenih razloga ne moZe biti izvedena za vrijeme [i-
turgijskih slavija i religiozna glazba, 4j. ona koja se na-
dahnjuje tekstom Svetog pisma ili liturgije ili pak koja
poziva k Bogu, Djevici Mariji, svecima ili Crkvi, mogu
naci mjesta u crkvi, ali izvan liturgijskih slavija. Zvuk
orgulja i druge glazbene izvedbe, i vokalne i instrumen-
talne, mogu sluZiti poboZnosti i vjeri ili ih poticati«.

Takve izvedbe imaju svoju osobitu korisnost:

a) da pripreme na glavna liturgijska slavlja ili pak
uvecaju svecanost izvan liturgijskih slavlja;

b) da istaknu osobito obiljeZje raznih liturgijskih
vremena;

¢) da u crkvi stvore ozracje ljepote i meditacije,
§to ¢e pomoci i promicati raspoloZenje pri-
hvacanja vrijednosti duha, pa i u onima koji su
daleko od Crkve;

d) da stvore ambijent koji ¢e uéiniti lakSim i
pristupacnijim navjeStaj BozZje rijeci; na pri-
mjer susljedno ¢itanje Evandelja;

e) da odrzi zivim blago crkvene glazbe koje se
ne smije izgubiti; glazbu i napjeve koji su bili
sastavljeni za liturgijska slavlja; duhovne glaz-
be, kao $to su oratoriji, religiozne kantate koje
su i dalje nositelji duhovnih sadrZaja;

f) da pomognu posjetiteljima i turistima da bolje
razumiju sakralno obiljezje crkve, kao §to su
koncerti na orguljama predvideni za odredene
sate.

Sama Cinjenica da u ogromnoj orguljskoj litera-
turi staroj preko sedam stoljeca, u kojoj je 80%
skladbi skladano za liturgiju, govori o prednosti li-
turgijskih orgulja.

Crkveni obred pracen orguljama svakome se
svida, i najprofinjenijem umjetniku i obi¢nom vjer-
niku, jer sluZba bez orgulja izgleda hladna i ne-
potpuna, a orgulje, da mi to i ne primjecujemo, pre-
nose nas u duhovno ozracje i mi se osjecamo bolje.
Zato su orgulje glavni ures jedne crkve; one su ukras
i radost svetih obreda, kojima daruju svoje skladne
zvukove.

Ako u velicanstvenoj arhitekturi hrama, u sjaju i
rasko$i obreda i svetog crkvenog ruha nedostaju
orgulje, sve izgleda tuzno i hladno. Zato ih Crkva
smatra svojima u pravom smislu rijeci; to potvrduju
i svi glazbenici, pa i svjetovni, jer su svojim skladba-
ma za orgulje dali pecat ozbiljnosti i ¢istoce. Njihov
njezni i jednoliki zvuk, veli¢anstvena fluidnost,
lakoca kojom se prelazi od pianissima do najjaceg
fortea, moguénost kombiniranja registara na razne
nacine, razli¢itost zvukova koji oponasaju glasove iz
prirode, sve su to odlike koje ¢ine da orgulje budu
najdostojnije glazbalo koji moZe sudjelovati u
Sluzbi Bozjoj, bilo da uéini Zivljim i meksim
pjevanje, bilo da ga zamjeni ili se s njim izmjenjuje.
Zahvaljujuéi »pedalieri« te bezbrojnim i raznolikim
zvuénim kombinacijama, orgulje imaju trostruko
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bogatstvo, nepoznato drugim instrumentima: veliku
Sirinu, puninu akorda, boju i kolorit."

Orgulje su glazbalo s puno izrazajnih mogu¢-
nosti; pomocu svojih registara mogu uzdisati kao
osamljenik, zabrujiti kao mnos$tvo naroda i zapo-
vijedati kao BoZji glas... One su liturgijsko glazbalo
bez premca. PribliZiti ih orkestru, kako se to na-
stojalo uciniti, znaci krivotvoriti njihove prirodne i
duhovne prednosti a to bi bio zaista teski grijeh, jer
orkestar je jedno, a orgulje su drugo. To su dva jed-
nako kompleksna tijela, ali ne mogu jedan drugoga
zamijeniti. Osim toga, izmedu te dvije glazbene
veliine postoji tajna antipatija. KaZe se da su or-
gulje i orkestar poput vladara, od kojih je drugi car,
prvi papa. Zanemarivsi ostale znatne razlike izmedu
jednog i drugog, istaknimo da je orkestar «veoma
syjetski», bez sumnje divan za kazaliSte, ali za crkvu
mehanicki. Jer, moramo imati na umu da su am-
bijentima relacije: ljudi s ljudima, a u crkvi duse s
Bogom.'®

Zaklju¢imo: medu svim instrumentima orgulje
su najplemenitije, najdostojanstvenije, najveli-
Canstvenije, najvece. Prerecimo to Mozartovom de-
finicijom: «One su kraljica glazbala». Dodajmo: or-
gulje nisu jednostavno glazbalo, ve¢ skupina glazbala
(gré. organon), kao $to i Sveto pismo nije knjiga nego
skup knjiga (gré. biblion). I zaista, kad promotrimo i
proanaliziramo dana$nje orgulje, moramo priznati,
da su one »instrument nad instrumentima«, kao §to je
Sveto pismo »Knjiga nad knjigama«, a pjesma Sala-
monova »Pjesma nad pjesmamas," i kao takve najdo-
stojnije da svojim brujanjem u bogosluzju budu izvr-
stan znak one nove pjesme na koju Sveto pismo
Cesto poti¢e Bozji narod.

M. Mirta Skopljanac — Macina

BILIESKE:

! Isusov ucenik, Listi¢ Zupe sv.Luke br. 5, Otok, 13. listopada 1999,

* Luca Lovisolo, Il viaggio dell' organo, ed. Carrara, Bergamo,
1995., str. 22.

*Isto, str, 22

* Pjevanje koje je bilo psalmodijskog tipa, kakav je prakticitrala
Zidovska sinagoga, smatrali su prvi

kri¢ani prikladnijom formom za razmatranje boZanske rijeéi.

* Luca Lovisolo, /] viaggio dell'organo, ed. Carrara, Bergamo
1995., str.11

® Godine 826. grof Baldarico iz Friulia poslao je u Aachen na dvor
Ljudevita PoboZnog, don Giorgia iz Venecije (graditelja orgulja na
greki nacin) da izgradi jedan novi instrument. Venecija, tada, pono-
sna kraljica Jadrana, zadrZala je dobre odnose , morskim putem, s
Bizantom. Tako je, najvjerojatnije, don Giorgio mogao na Istoku
izuéiti orguljsko umijeée i nastaviti graditi druge orgulje, a i imao je

mnogo ucenika orguljara (graditelja orgulja). Orgulje su tako na
Zapadu mogle definitivno ostati do nagih dana.

7 8v. Cecilija, Zagreb, 1997, br.1, str. 2.

# Isto, str. 3.

? Isto, str. 3.

1 Sacrosancti Concilii tridentini, br. 22

" Sacrosanctum Concilium, br. 120. 11 Vatikanski koncil, Doku-
menti, Zagreb, 1993, str. 61.

 Zrak potisnut na umjetan nalin, pokuSava uspostaviti
ravnoteZu s atmosferom prolazeéi preko svirala: ove po zakonu
zvuénosti proizvode zvuk, koji se priblizuje, viSe od bilo kojeg dru-
gog, prirodnim zvuénostima stvorenoga, kao zvuk vjetra, mora, jeka
s planine, Sustanje lista, tekuée vode (a sve to moZzemo osjetiti i u
nasoj hrvatskoj skladbi A. Klobucar Pjesma stvorova), a iznad svega
sli¢an je ljudskom glasu, ¢ije je nastajanje bilo inspiracija za mehani-
zam orguljske svirale.

" Violina bilo da je izradena u Italiji, Francuskoj ili Njema&koj
uvijek ée imati éetiri Zice. S orguljama, naprotiv, nije tako. One
mogu biti veoma razlicite, ve¢ prema tome u kojem su geografskom
poloZaju izgradene, ponekad stavljajuéi v poteskoéu samog
orguljasa koji ih treba svirati u nekom drugom mijestu, s kulturom
razlicitom od one gdje je zavrSio svoje studije. Tijekom stoljeéa
razli¢itosti medu europskim orguljama smanjene su samo
djelomi¢no. Nijedan se instrument nije tako razvijao, sve do nasih
dana, kao orgulje ostajuci vjeran stoljetnoj nacionalnoj tradiciji, sko-
ro gluh za sva dogadanja izvan granica svoje domovine. Iako ni u
proslosti nisu nedostajale izmjene znanja i iskustava medu europ-
skim zemljama, nije se uspjelo uéiniti enropski model orgulja. Poje-
dini izum ovog ili onog stranog orguljara s toliko je ponosa zadirao
u nacionalnu ili mjesnu tradiciju, tako da je u biti ostala nepro-
mijenjena.

* C. Moretti, L'Organo italiano, Milano,1973. str. 161.

¥ Vito Da Bondo, L'Organo, Bergamo, 1990, str.8.

¢ Zato e se velikani o njima izraziti na sli¢an nacin: «Orgulje su
genijalna tvorevina krséanstva» - kaze Chateaubriand, «fo je jeka nevi-
dljivag svijeta, to je glas Kristove crkve» potvrduje Lemennais, «1b je
Jjedini konceri u kojem se spaja nebo i zemlja», pjeva Victor Hugo, a
Balzac pise: «Orgulje su bez sumnje glazbalo koje posjeduje najvecu
Jakost, velicinu i ljepotu od bilo kojeg drugog kojeg je izmislio ljudski um.
U njima se nalazi kompletan orkestar. Sto se vise slusaju velicanstveni
Zvukovi, sve se bolje razumije sklad stotinu zemaljskih glasova koje po-
vezuju razmak izmedu covjeka koji kleci i Boga sakrivenog u svetisti,
Nas hrvatski pisac Miroslav KrleZa slusajuéi orgulje ostavi zapisano;
«Zvuk argulja visio je na mene neobican dojam od prvog dana moga
pamcenja. [ danas jos (kao i u danima najranijeg djetinjstva) kada
adjekuje grmljavina Zorgano pleno’, ne trepert sumo gradevina crkve,
njene kolumne, lade, staklo na prozorima i svijecnjaci, nego i Gitava moja
ljelesna i duhovna supstancija. Dijafragma, Zivei, ¢itava wtroba, sve se
uznemirilo na vihunaravni glas truba Gospodnjih...» (Djetinjstvo 1902.
-03.)

'"E. Dugan, Nauk o glazbalima, Zagreb, 1944. str. 253 — 254,
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