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Liturgijska glazba - vjernost
liturgijskim i glazbenim
vrijednostima

ANTE CRNCEVIC, ZAGREB
Struéni ¢lanak

Predavanje odrZano na Tjednu crkvene glazbe 2001.
godine.

Govoriti o glazbi na skupu crkvenih glazbenika
istovremeno je i izazov i iskudenje: kako, naime,
govoriti o liturgijskoj glazbi na Institutu za crkvenu
glazbu koji izdaje asopis za duhovnu glazbu. Litur-
gijska glazba, crkvena glazba, duhovna glazba, za-
cijelo nisu sinonimi iako imaju podosta dodirnih
to¢aka. Na pocetku se stoga Zelim jasno odrediti:
govorim o liturgijskoj glazbi te i sam termin glazba u
ovom izlaganju nosi znacenje liturgijske glazbe. No,
recimo nesto i o razludivanju ovih termina. Time
zasigurno neéu iznijeti niSta nepoznata, ali je na
pocetku ovoga premisljanja, ¢ini mi se, potrebno
prisjetiti se te terminoloSke rasc¢lambe.

1. Liturgijska glazba - k jasno¢i termina
Termin musica sacra, sveta glazba, koji se sustav-
no rabi u crkvenoj literaturi, nastao je u njemacko-
luteranskom ambijentu tek po¢etkom 17. stoljeca’
te se razvio kao sinonim »crkvene glazbe« (musica
ecclesiastica ili cantus ecclesiasticus). Pred dvadesetak
godina sveti je Otac u jednom svom nagovoru,
obracajuéi se ¢lanovima Associazione italiana Santa
Cecilia, istakao kako crkveno uciteljstvo kroz minulo
stoljece opravdano inzistira na terminu musica sacra
(sveta glazba) misleéi pri tom na glazbu u
bogosluzju®. Ozna¢nicom sacra ne kani se, dakle,
promovirati izvanjsko terminoloSko lu¢enje na pro-
fanu i »svetu« glazbu, kao to je to bilo u devetnae-
stom stoljecu, nego se danas pod pojom sveta na
jasan nacin poima bogosluZna glazba. Pogledamo i,
naime, dokumente crkvenoga uciteljstva koji su kroz
zadnjih stotinu godina usmjeravali obnovu svete
glazbe, susrest emo neizostavno termin musica sa-
cra. Pravilno is¢itavajudi taj termin u njegovu kon-
tekstu i u svjetlu liturgijskih zbivanja proteklog
stoljec¢a, moZzemo s pravom reci da termin sveta glaz-
ba ni u kojem slu¢aju ne smijemo znacenjski i
sadrZzajno izjednaditi s terminom duhovna glazba,
pa ni s terminom crkvena glazba. Imajuéi u vidu
danasnje poimanje termina musica sacra ili sveta

glazba mozemo ga, bez bojazni, u suvremeni hrva-
tski jezik prevesti sintagmom liturgijska glazba. Pri
tom se uocava kvalitativni pomak u definiranju svete
glazbe. Dok je za motu proprio Pija X glazba onoliko
sveta i liturgijska koliko je bliska gregorijanskom
pjevanju?, za saborsku je liturgijsku konstituciju sve-
ta glazba tim svetija 8to je tjeSnje povezana s litur-
gijskim ¢inom*. O¢ito, dakle, da je sada liturgija te-
meljna odrednica liturgijske glazbe a ne neki glazbe-
ni oblik koji bi uz crkveno pjevanje bio tradicional-
no vezan. Nije stoga tradicija ona koja odreduje §to
je liturgijsko a $to ne, nego je Zivljena liturgija ona
koja glazbu kvalificira liturgijskom. Vrijedno je k
tomu pripomenuti da u »liturgijsko« ne¢emo ubroji-
ti samo ono tradicionalno ili tradicijsko, nego i sve
ono novo, sve §to je i danas plod stvaralackog dara,
ukoliko je inspirirano liturgijom i namijenjeno litur-
giji. Istinitim se tako jo$ jednom potvrduju rijeci Igo-
ra Stravinskoga koji napisa: »Prava tradicija nije
sviedocanstvo o proslosti nego Ziva snaga koja
moZe ozivjeti i obnoviti sadasnjost.«’

Tim uvodnim rije¢ima Zelim zapravo probuditi
svijest da, kad je rijec o liturgijskoj glazbi, nuZno go-
vorimo i o glazbi i o liturgiji. Sto zapravo znaéi kvali-
fikacija glazbe kao liturgijske. 1z crkvenih dokumena-
ta proistjece da liturgijsku glazbu definiraju i liturgija
i glazba. Kanim, naime, istaci da ovu oznaénicu »/ifur-
gijska« ne smijemo shvatiti u nekakvom deskriptiv-
nom a jo§ manje ambijentalnom smislu, tj. kao da bi
neka glazba bila definirana liturgijskom samo po
svom liturgijskom ambijentu. Kad kazemo liturgijska
glazba onda ovom epitetu liturgijska treba dati konsti-
tutivno znacenje, a to znadi da je rijec o glazbi koja je
liturgija, o glazbi koja je dio liturgije, o glazbi koja je
zapravo samo glazbeni izraz liturgije.

Bilo bi stoga potrebno u naSem struénom govo-
ru stvoriti sintagmu u kojoj bi klju¢na rije¢, dakle
rije¢ nosiva zna¢enjem, bila rijec liturgija a ne rije¢
glazba. U takvu premisljanju, ne kao prijedlog za
govornu uporabu nego samo radi provociranja zdra-
voga razmiSljanja, umjesto sintagme liturgijska glaz-
ba isticem izraz glazbena liturgija ili oglazbljena litur-
gija. Na taj se nadin jasnije i ispravnije shvaca i Cita
uloga glazbe u bogosluZju, a i sama se glazba defini-
ra kao eminentno i onticki liturgijska. U liturgijskoj
glazbi liturgija je konstitutiv te glazbe, tj. ono §to tu
glazbu ¢ini takvom.

S pravom onda moZemo postaviti i pitanje, opet
s ciljem provociranja ispravnog shvacanja: moZe li
se neka glazba nazvati liturgijskom izvan liturgijskog
slavlja i liturgijskog dogadanja. Zasigurno ne! Litur-
gijska glazba izvan bogosluZja prestaje biti litur-

8 Svera Ceciiua € Br. 1-2 @ 2002. Gob.



ANTE CRNEEVIC: LITURGHSKA GLAZBA - VIERNOST LITURGIISKIM 1 GLAZBENIM VRIJEDNOSTIMA

gijskom te postaje duhovnom, crkvenom ili sakral-
nom. Repertoar liturgijske glazbe u nekoj koncert-
noj dvorani nije viSe liturgijska glazba nego duhov-
na glazba. Ne postoji koncert liturgijske glazbe. Taj
se termin moZe pripustiti jedino u slucaju kad nasa
bogosluZja toliko degradiramo da postanu kon-
certom. Glazba je liturgijska jedino ako je sastavni,
tvorni dio bogosluZzja, jedino ako sluzi liturgiji kao
posebni glazbeni izraz bogosluZnog dogadanja.

2. Glazba kao dogadanje

Liturgijska je obnova ve¢ davno nadiSla pojmove
obaviti, obavljati ili izvoditi, ili pak dijeliti kad je rijec o
liturgiji sakramenata. Sveti se ¢ini ne izvode niti
obavljaju, nego slave. Jednako tako i liturgijska glaz-
ba, buduéi da je liturgijska, nije glazba koja se izvo-
di nego ona koja je dio slavlja, koja je izraz slavlja.
Ona se dakle ne izvodi nego se njome slavi. Stoga
glazba nije decorum, ures, dodatak slavlju nego je
uvijek actio, ¢in, dogadanje, jednako kao i bogo-
sluZje. Glazba je ve¢ po svojoj naravi dogadanje jer
se ne uglazbljuje mrtvi tekst nego Ziva rijec. Tekst ne
moZe biti glazba, samo rije¢ mozZe biti glazba. I
buduéi da je svaka rijec Ziva i dogada se, tj. buduci
da nastaje u pokretu (u artikuliranju glasa i gibanju
zvuénih valova), pjevanje je jo§ i viSe dogadanje, ¢in.
A kad je rije¢ o ¢inu u bogosluzju, onda je taj Cin, ta
actio, uvijek i celebratio, slavlje, slavljenicki ¢in kojim
okupljena zajednica vjernika - Crkva - slavi Gospo-
dina. Stoga i prvi protagonisti glazbenog do-
Zivljavanja liturgije - solisti, psalmisti, pjevaci, diri-
genti, orguljasi - nisu samo glazbenici nego i liturzi
jer djelo koje u Crkvi vrie jest bogosluzno.

3. Odnos glazbe i liturgije: od autonomnosti
do ministerijalnosti liturgijske glazbe

O liturgijskoj glazbi, kako ve¢ istakosmo, imaju §to
reci i muzikologija i liturgijska teologija. U tom susretu
dviju znanosti namecu se razli¢ita pitanja: moZze li se
govoriti o autonomiji liturgijske glazbe; kakav je
medusobni suodnos muzikologije i liturgijske teolo-
gije; je li za stvaranje nekog liturgijsko-glazbenog djela
dovoljno samo glazbeno nadahnude i glazbena nadare-
nost? Pokusajmo odgovoriti na ta pitanja.

Posljednjih smo desetljeca svjesni sve veceg spe-
cijaliziranja unutar pojedinih znanstvenih disciplina.
Mnoge se grane znanosti oformljuju kao samostalne
discipline. Medutim, istovremeno se osjeca i sve veca
potreba interdisciplinarnosti, tj. viSedisciplinarnog
proucavanja odredenog problema. Sve do ne tako
davno u sagledavanju odredenog problema govorilo
se o doprinosu pomo¢nih znanosti. U tom suodnosu

i suradnji razli¢itih znanosti i znanstvenih disciplina
bili smo navikli na tzv. acilla-model po kojem je neka
znanost bila ancilla tj. sluzbenica drugoj znanosti.
Tako smo govorili da je npr. filozofija ancilla theologi-
ae. Danas se umjesto toga klasi¢nog ancilla-modela

. preferira dijaloski model po kojem ne bismo u pravom

smislu rije¢i mogli govoriti o pomo¢énim znanostim,
odnosno o inferiornosti ili superiornosti pojedinih
znanosti, nego se pokusava istaknuti istovrijednost
svih znanstvenih disciplina. Na tragu takvih dijaloskih
interdisciplinarnih nastojanja u praksi se sve viSe
zamjecuje razvijeniji oblik ovog dijaloskog modela
koji se ravna po principu konvergencije, po kojem
razli¢ite discipline konvergiraju, sjedinjuju se u jednoj
zajedni¢koj (dodirnoj) tocki te tako zajednicki iznala-
ze rjeSenje koje je, dakle, plod viSesrtukih i
viSedisciplinarnih istraZivanja®.

Koliko su ova suvremena nastojanja primjenjiva
na suodnos, znanstveni i prakti¢ni, izmedu glazbene
umjetnosti i liturgijske teologije? U iskuSenju smo
razmisljati o potrebi osamostaljenja liturgijske glaz-
be kao samostalne discipline, neovisne od teologije
i liturgike. Ovakav se govor nekomu moZe €initi
neutemeljenim, ali na prakticnom planu, medu glaz-
benicima se sve vise osjeca opiranje utjecaju liturgije
i teologije na glazbu, a sve to u ime profesionalnosti
i umjetnicke vrijednosti glazbe. U stvarnosti zapra-
vo liturgijska glazba postaje primjenjena glazba, oblik
nekakve primijenjene umjetnosti koju bi glazbena
umjetnost samo posudivala bogosluZju. Ako se
nesto posuduje onda onaj komu se posuduje nema
pravo dirigirati onim $to mu je posudeno. Tako se
dogada da liturgija, koja po svojoj naravi trazi glaz-
bu, bude zatocena od te iste glazbe. I tu nastaje
raskorak, i to u ime profesionalnosti i znanstvene
neovisnosti. Nuzan je dijalog kako bi se sacuvalo i
dostojanstvo glazbe i dostojanstvo bogosluzja. U
liturgijskoj glazbi treba se stoga klonuti dvaju ek-
strema: pastoralnog pragmatizma koji bi zabora-
vljao glazbenu vrijednost, i apsolutnog glazbenog
estetizma koji bi nijekao zakonitosti bogosluzja
kojemu glazba treba sluziti’.

Govorimo o krizi liturgijske glazbe. Cini se da je
jedan od osnovnih izvora te krize zapravo udalja-
vanje glazbe od liturgije, Biblije i teologije. Takvo
udaljavanje nije plod samo unutarnjih, ve¢ spome-
nutih, trvenja i nesnalaZzenja. Udaljavanju i rako-
raku doprinosi svakako i novi socijalni i kulturalni
ambijent modernoga ¢ovjeka. Okvirna tema ovo-
godidnjeg tjedna crkvene glazbe jest Kriza vrednota u
liturgijskoj glazbi danas. Neka mi bude dopusteno
ovo danas protegnuti na pocetke stoljeca koje je iza
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nas, dakle na doba »moderne« kad su se u zapad-
nom drustvu pocele osjecati duboke promjene. U
filozofiji se pocela razvijati »teologija« Bozje smrti.
Inzistira se na BoZjoj smrti kako bi se moglo govo-
riti o ¢ovjekovoj slobodi i covjeku kao apsolutnom.
Istovremeno, i to ne slu¢ajno nego posljedicno
ovom filozofskom nahodenju, u umjetnosti se rada
kriza koju nazivamo smrt umjetnosti, ili umiranje
umjetnosti. Umjetnost se razdvojila od svoga iskona,
od izvora nadahnuca. Filozofija BoZje smrti dovodi
do smrti lijepog, umjetnickog. Stoga umjetnost pre-
staje biti put do Apsolutnog te teZi da sama bude
apsolutnom. Umjetnost se pocinje divinizirati pa se
dogada obrat u shvac¢anju umjetnickog djela. Mo-
derni i suvremeni umjetnicki pravci nemaju jasnoga
cilja nego su u neprestanom traganju. Neko¢ je cilj
umjetnosti bio jasan, a bili su samo razli€iti putevi
trazenja toga cilja. I u tome se umijecu traZenja i
ukazivanja na cilj umjetnost iskazivala. U modernim
pak procesima apsolutiziranja umjetnosti dolazi do
raskoraka izmedu spoznaje Stvoritelja i umjetnickog
stvaralastva. Umjetnicko djelo postaje objekt divini-
ziranja. Tako nastaje muzej, shva¢en kao »hram
umjetnosti«. Nekad se, kako ¢e primijetiti J. Clair,
hodocastilo u katedrale i svetiSta, a danas u muzeje
i galerije®. Umjetnost se tako, izgubivsi vez sa Stvo-
riteljem - principom Ljepote -, sve teZe snalazi u
bogosluZju i bogosluznom prostoru.

Takvo se op¢e dogadanje ili nedogadanje suvre-
mene umjetnosti pokazuje na o¢evidan nacin i u li-
turgijskoj glazbi. Raskid s tradicijom znacio je ujed-
no i raskid s vrijedno$cu koja se stoljecima potvrdi-
la vrijednom. (Time ne Zelimo redi da je sve tradi-
cionalno i tradicijsko samim time i vrijedno!)
Umjesto korala i polifonije kroz dvadesetak ili nesto
viSe godina nakon Koncila nada je duhovna glazbe-
na kultura bila preplavljena novom glazbom - avan-
gardnom, negro spiritual, gospel-glazbom, ili kako se
to kod nas popularno kaze Sansonijerstvom (glazba
sa sinkopiranim ritmom). U toj hiperprodukciji ili
bolje hiperreprodukciji glazbenih ostvarenja jedva
da se naslucivao pravi stvaralacki duh. Nedostatak
kreacije nedomjeStao se inovacijom. A nedostatak
kreacije jest plod raskida s onim koji je Creator, Stvo-
ritelj. 1zlaz je pronaden u inovativnosti i produktiv-
nosti. Gotovo da nema odgojnog zavoda po naSim
teoloskim uciliStima koji kroz zadnjih nekoliko
desetljeca nije »propjevao« i potpisao neki nosac¢
zvuka, $to su ubrzo slijedile i brojne Zupe sa svojim
VIS-ovima i bandovima. Bila je to, ipak, najSesce
samo duhovna glazba pred kojom je liturgija trpjela
jer ta glazbena inovativnost nije niti u dovoljnoj

mjeri bila kadra da bude bogosluZna, tj. da bude u
sluzbi bogosluzja i da izrazi dimenziju §tovanja
Boga. Uvodenjem bogosluZja na narodni jezik rada
se i potreba za novom glazbom, kroz koju se
provlaci i skrivena teZnja da ona sama - glazba -
bude objekt divljenja, a liturgija da joj posluZi kao
vremenski okvir i ambijent. Vjerujemo da je to
razdoblje traZenja ipak iza nas i da danas svi
osjecamo potrebu povratka glazbi koja ¢e biti tvor-
nim dijelom bogosluZzja kako bi i sama mogla biti
snazna da performira bogosluznu zajednicu. Izlet u
glazbenu avangardu pokazao je da liturgijska glazba
ne moze biti ni autonomna ni avangardna. Ona se
nuzno treba naslanjati na tradiciju, ne zbog tradi-
cije, nego zbog onog vrijednog i trajnog $to nam je
tradicija prenijela, a to je nadahnuée u Stvoritelju i
poklonstvo pred Stvoriteljem.

Ne ¢udi stoga §to zanimanje za koral raste ne
samo u Crkvi i medu crkvenim glazbenicima. Kroz
zadnje desetljec¢e imali smo nekoliko primjera, npr.
Spanjolskoj, da koralno pjevanje benediktinskih
monaha postane hitom medu mladima. To je samo
izraz trazenja Onoga komu nas liturgijsko koralno
pievanje vodi. Sav se ovaj govor ne protivi ni glazbe-
nom stvarala$tvu ni uvodenju novih glazbenih ostva-
renja. Presmiono je, a 1 neispravno, sve novo olako
etiketirati »Sansonom« te mu ne dati pristupa u
bogosluzje. Stovise, bogosluZje Crkve treba
odrazavati Zivot Crkve, a to znadi da ée i suvreme-
ni glazbeni izraz nac¢i mjesta u bogosluzju. Ako
Crkva gregorijansko pjevanje smatra vlastitim ri-
mskoj liturgiji (SC 116), to ne znadi da se drugi glaz-
beni oblici iskljuc¢uju. Otvorenost novom glazbenom
stvaralaStvu bit ¢e znak Zivota Crkve, a njezina vjer-
nost tradicionalnim oblicima prepoznat ¢e se kao
znak njezine svijesti o vrijednostima $to nam ih je
tradicija prenijela u bastinu.

Zbog svega iznesenog, osobito u recepeiji novih
glazbenih ostvarenja, potrebno je neprestano
naglaSavati nuZznu vezanost liturgijske glazbe s litur-
gijom. Vratimo li se jo$ jedanput na crkvene doku-
mente minulog stoljeca o liturgijskoj glazbi, uocit
¢emo znatan napredak u govoru o odnosu izmedu
glazbe i liturgije. Svi naime klju¢ni dokumenti govo-
re o glazbi u sluzbi liturgije: za papu Pija X glazba je
humilis ancilla (ponizna sluzbenica)®, za Pija X1 nobi-
lis ancilla" (plemenita sluZbenica), a za Pija XI1 litur-
giae quasi administra" (sluziteljica bogosluzja). U
tom ¢e duhu i saborska konstitucija Sacrosanctum
concilium govoriti 0 ministerijalnoj ulozi (munus
ministeriale) svete glazbe u odnosu na svetu liturgiju.
Stovise, liturgijska ¢e konstitucija svetu ili liturgijsku
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glazbu staviti u tijesan suodnos sa samim liturgijskim
¢inom te istaci da ¢e »sveta glazba biti to svetija Sto se
tjeSnje poveze s liturgijskim ¢inom« (SC 112).

Moze li se glazbeni stvaralac osjecati povri-
jedenim u ovakvom idejnom postavljanju odnosa
glazbe i liturgije? Zasigurno ne, jer intimna sveza
liturgije i glazbe u samoj glazbi otvara ono §to su
sveti oci nazivali delectatio, uzitkom i nadahnuéem,
dakle glazbenim doZivljajem i umjetnickim na-
dahnuéem'®. Sam sveti ¢in daje, naime, glazbi uvijek
novo nadahnuée za uvijek novi umjetnicki izraZaj.
Sveto je izvor nadahnuca. Bogosluzje uzvisuje glaz-
beni izrazaj, daje mu mogucnost i sposobnost da se
uzdigne iz strogo esteti¢kog, iznad umjetnicko
dozivljajnog i vine se do religiozno dozZivljenog. Sto-
ga, kad je rijec o liturgijskoj glazbi, kako Duchesne-
au zgodno rece, il n'y a pas de music Zpure’, la mu-
sique est toujours Zpour': u liturgijskog glazbi nije
rijeC o '¢istoj’ (pure) glazbi nego o glazbi koja je
'za’ (pour). NadoveZimo se na tu misao i Kierke-
gaardovim rije¢ima kazimo da ¢ista glazba (musica
pura) ¢ovjeka pretvara u uho, u slusanje glazbe, a
namjenska glazba, kao npr. liturgijska, u ¢ovjeku
budi ne samo uZitak glazbe nego i uzitak i dozivljaj
sadrZaja Sto ga glazba nosi, a to je u naSem slucaju
»bozansko«'!. Time estetska vrijednost glazbe u li-
turgiji nije umanjena nego obogacena, jer Bog, izvor
svakog nadahnuca, pa i glazbenog, nije kaZljiv samo
kao istina, dobrota, ljubav, jedinstvo, nego i kao
ljepota (pulchrum), ljepota u apsolutnom smislu
rijeci. Stoga i na prvim stranicama Biblije, u izvje$cu
o stvaranju - u toj, kako re¢e P. Evdokimov, »simfo-
niji u Sest dana« - Boga susre¢emo kao izvor i tvor-
ca ljepote: nakon svakog stvarateljskog djela ¢itamo
rije¢i »I vidje Bog da je lijepo«". Ljepota, reéi ée
Berdjajev, nije cilj samo umjetnosti nego i Zivota'®.
Po onom ranije spomenutom principu konvergen-
cije liturgija i glazba udruZuju se u trazenju i otkri-
vanju apsolutne ljepote'’. Stoga i novi Katekizam
Katolicke Crkve govori o ljepoti i umjetnosti ne bilo
gdje nego, ne bez razloga, bas u poglavlju koje
razlaze osmu Bozju zapovijed: Ne reci laZna
svjedocanstva™. Ljepota i umjetnost trebaju dakle biti
u sluzbi Isitine, istine s velikim pocetnim /, istine
koja je u Bogu. Tako i liturgijska glazba, kao izraz
liepote i kao svjedocanstvo o Istini, jest toliko umjet-
nost koliko »u vjeri i klanjanju do¢arava i slavi tran-
scendentno BoZje otajstvo, uzviSenu ljepotu istine i
ljubavi koja se pojavila u Kristu«'.

Pozivati se na umjetni¢ku i estetsku vrijednost
glazbe ne znadi, dakle, nijekati, nego, naprotiv, jos
viSe produbljivati ovaj bliski odnos s bozanskim. I

obratno: njezina liturgi¢nost, njezina ministerijal-
nost u liturgiji, ne sputava nego tim vise obogacuje
njezinu umjetnicku i estetsku vrijednost. Liturgijska
glazba nije zato samo djelo koje je nastalo ili stvara-
no za bogosluZje, nego ono mora izvirati iz bo-
gosluZja, iz glazbenikova bogosluznog odnosa pre-
ma Bogu. Tako se i umjetnicka i liturgijska vrijed-
nost glazbe mjere njezinom vjerno$éu bogosluzju.
Tu vjernost bogosluZju nazivamo njezinom
ministerijalno$¢u. Ona treba uvijek ostati administra
liturgiae, vierna sluzbenica svetog bogosluzja.

4. Trostruka vjernost liturgijske glazbe

Kad govorimo o ministerijalnosti liturgijske glaz-
be govorimo prakti¢no o njezinoj trostrukoj vjerno-
sti: vjernosti Bogu i njegovoj rijeci, vjernosti
bogosluZzju i vjernosti zajednici. Pri tom, jasno, ne
iskljuujemo vjernost glazbenoj umjetnosti i glazbe-
nim vrijednostima. O tome ¢e zasigurno mo¢i vise
reci oni koji su viSe glazbenici nego liturgi¢ari. Mi se
ovdje zadrZzimo na onoj trostrukoj liturgijsko-
teoloskoj vjernosti.

4.1. Vjernost Bogu i njegovoj rijeci

Ve¢ smo istaknuli da liturgijska glazba i zbog
svoje glazbene i zbog svoje liturgijske vrijednosti
treba ostati vjerna Stvoritelju, kao svome izvoru i
nadahnitelju. On koji je izvor glazbenog nadahnuéa,
on isti jest i cilj bogosluZnog Stovanja pa time i
bogosluznog pjevanja. Recimo sada nesto vise o li-
turgijsko-glazbenoj vjernosti Gospodnjoj rijeci.

Liturgijska je posaborska obnova medu svoje
najvaznije zadatke stavila i pribliZzenje blaga BoZje
rije¢i svim vjernicima (SC 35,1). Stoga u obno-
vljenom bogosluZju nema bogosluZnog ¢ina bez
navjeStaja BoZje rijeci. Po navjestaju BoZje rijeéi,
reci ¢e Koncil, Krist je na vidljiv nadin prisutan u
bogosluzju, a istaknut ¢e da se Krist na osobit na¢in
ponazocuje kad zajednica psalmira (SC 7). Pjevanje
je psalama kadro i snazno preobraziti zajednicu jer
su psalmi, kao Bogom nadahnuta rije¢, pjesma-mo-
litva koja je nositeljica Duha BoZjega. Pjevati Go-
spodinu njegovom rije¢ju, znaci uzvratiti mu moli-
tvom kojom nas on sam nadahnjuje i preobrazava.
A buduci da je isti Duh Bozji nadahnitelj i svetopi-
samskog teksta i glazbenog stvaralastva, psalam daje
uvijek novu snagu i moguénost glazbenom
izraZavanju. Nije stoga bila tek disciplinska ili ka-
nonska, nego i umjetnicka i estetska norma, da je
prva Crkva u bogosluzje pripustala samo pjevanje
koja se temeljilo na BoZjoj rije¢i, tj. pjevanje psala-
ma i biblijskih himana. Na takav je stav Crkva, bez
sumnje, bila ponukana gnostickom glazbenom li-
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teraturom i lirikom koja je po¢ela prodirati u bogo-
sluZje, kao npr. danaSnja new-age literatura i glazba.
Medutim, Crkva je ve¢ tada htjela pokazati da je
BoZja rije¢ neiscrpni izvor nadahnuéa, rije¢ kojoj
treba dati mjesto prije svake druge rijeci. BoZja je
rije€ je uvijek otvorena umjetni¢kom izrazaju jer je
bogonadahnuta, a ujedno i rije¢ koja je najiskrenija
molitva jer u njoj sam Duh BoZji u nama progovara
»neizrecivim uzdisajima« i u¢i nas »da molimo kako
valja« (Rm 8,26).

Danas se kriza liturgijske glazbe, o éemu premislja
ovogodisnji Tjedan crkvene glazbe, osjeca upravo i
zbog njezinog udaljavanja od BoZje rijedi. lako je ja-
sna Zelja Koncila bila da BoZja rije¢ bude ona koja ¢e
prevladavati nad ljudskom rije¢ju, danasnja
bogosluZja boluju od akutnog verbalizma: u
bogosluzjima se previSe govori, sve se nastoji
protumaciti. Inflacija ljudske rije¢i potisnula je
navjestaj BoZje rijeci i govor znaka u drugi plan, a
time je potisnuta i zanemarena otajstvenost
bogosluZzja. Ljudska rije¢ moZe biti tajanstvena ali ne
i otajstvena. A Bog se doZivljava samo u otajstvu,
Samo BoZja rije¢ moZe biti otajstvena. Stoga se
udaljavanje bogosluZja od BoZje rije¢i manifestira i u
liturgijskoj glazbi. U nasim misnim bogosluzjima
psalmi su reducirani gotovo samo na gradual, a zabo-
ravljeno je biblijsko blago koje je jednako tako vrijed-
no i za introitus, izaoffertorium, iza pri¢esnu pjesmu.

Inzistiranje na vecoj glazbenoj vjernosti Bozjoj
rije¢i ne ide za tim da se provede slijepa vjernost
biblijskom zekstu, tekstu kao podlozi za glazbeno
izrazavanje. U bogosluzju pak nije rijec o tekstu
nego o Zivoj BoZjoj rijeci, Rijeci koja je postala
tijelom, rijec¢i koja se utjelovila, dakle Rije¢i kao
Zivoj stvarnosti. Glazba i pjevanje u bogosluzju po-
staju tako locus incarnationis, mjesto utjelovljenja
samoga Boga. Medutim, utjelovljenjem BoZje rijeci
nije se dovrsilo djelo spasenja: Krist je doSao izvrSiti
djelo otkupljenja. To je smisao njegova utjelo-
vljenja.* Stoga i naSa pjesma, ukoliko je utjelo-
vljenje i uprisutnjenje Boga po njegovoj rijeci, jest
istovremeno i njegovo djelo otkupljenja nad nama.
Pjesmom koja je vjerna Bogu i njegovoj rijeci mi
uprisutnjujemo Boga u naSe liturgijsko okupljanje,
ali istovremeno i omogucujemo da ta pjesma-rijec
po boZanskom djelovanju bude spasenjska, otkupi-
teljska nad liturgijskom zajednicom. Antropologija
i1 semantika to nazivaju performativnom ili perloku-
tornom snagom rijeci, a za teologiju je to otkupi-
teljska snaga BozZje rije¢i. Tako se liturgijskim
pjevanjem, ukoliko je vjerno Bogu i njegovoj rijedi,
izvrSuje nad nama djelo otkupljenja.

4.2. Vjernost bogosiuZju

Pod vjerno$éu bogosluZju mislimo prvenstveno na
onaj tijesan suodnos glazbe i liturgijskog ¢ina, suodnos
0 kojem, kako re¢e Koncil, visi svetost odnosno
liturgi¢nost svete glazbe. Liturgijska je glazba uvijek
bogosluZna, treba da izraZava bogosluzni duh i potice
zajednicu na bogosluZenje: i onda kad je poimamo kao
pratecu pjesmu nekog ¢ina (npr. ulazna pjesma) kao i
onda kad je pjesma sama po sebi bogosluzni ¢in (npr.
himan Gloria ili poklik Sanctus). BogosluZje nije vre-
menski okvir za glazbeno dogadanje nego je glazba
nacin kojim bogosluZje zadobiva svecaniji, produho-
vljeniji, nadahnutiji i jasniji izraz.

Pri tom je neophodno istaci i stupnjevanje po
vaznosti pojedinih glazbenih dijelova mise, kako
ordinarium-a tako i proprium-a. Svima nam je, nai-
me, jasno da svi dijelovi bogosluZja nemaju jednaku
vaznost. Oni srediSnji i vaZniji naglaSeni su - svaki
prema svojoj prirodi - posebnim stavovima tijela,
pratecim elementima, govorno-glazbenim izrazom,
ali i prikladnim vremenskim trajanjem. Svi éemo se
osjecati neugodno u bogosluzju u kojem je neki
njegov dio vremenski ili na¢inom slavlja prenagla-
Sen. Markantan primjer koji djeluje deprimirajuée
na sve sudionike jest onaj kad homilija zauzme
najvazniji, srediSnji i vremenski naduZi dio bogo-
sluzja. Umijece slavljenja pretpostavlja poznavanje
znacenja svakog pojedinog dijela bogosluZja i ekvi-
libriranost (Sto ne znaci jednakost) svih pojedinih
dijelova kako bi svi zajedno tvorili »jedan« ¢in.

Ista se zakonitost treba primijeniti i na bogosluZnu
glazbu. Ne moZe po glazbenom izrazaju biti jadi i
markantniji Agnus Dei ili pak darovna pjesma od him-
na Slava, poklika Aleluja ili sveéenikove doksologije Po
Kristu s Kristom i u Kristu. Svaki pjevani dio bogosluzja
mora biti apsolutno vieran onom dijelu bogosluZja u
kojem se dogada i to trostruko vjeran: sadrZajem
(rijecju koja je nositelj sadrZaja), glazbenim izrazom i
vremenskim trajanjem. Pjesma mora biti komplemen-
taran dio bogosluZnog ¢ina, mora odrazavati njegovu
naray, njegovu poruku, i pojadnjavati njegovo
znacenje; ne smije ga, dakle, niti prenaglasavati niti
obezvrjedivati. U protivnom, dolazi do rastave i svade
u ovom nerazrjeSivom braku glazbe i bogosluzja. Sto-
ga Ce glazbenici u bogosluZju najviSe uspjeti kad po-
vratna informacija iz zajednice bude: Hvala vam na di-
viiom bogostuZju, a ne Divno ste pjevali.

4.3. Vjernost zajednici
Osnovni teorem bogosluZja jest da je ono djelo

zajednice, djelo Crkve. Nema bogosluZja bez Crkve.
Nema bogosluZnog ¢ina ili sakramentalnog slavlja
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koje bi slavio sam pojedinac. Subjekt liturgijskog
slavlja jest uvijek Crkva, zajednica vjernika oku-
pljena oko Krista. Stoga i liturgijska glazba, Zeli li
biti vjerna bogosluZju, i Zeli li biti bogosluZje, ne
smije zaboraviti ovu osnovnu pretpostavku svoje
ministerijalnosti, a to je vjernost zajednici. Cijela
zajednica treba da na prikladan nacin u bogosluzju
sudjeluje pjevanjem. Pri ovom govoru o komunitrar-
noj dimenziji bogosluZzja i liturgijske glazbe treba
zapravo naglasiti ne bilo kakav komunitarni vid,
nego upravo onaj eklezijalni. Nije svaka zajednica
Crkva, niti se grupa pa taman se osjecala »crkve-
nom« smije pretpostaviti Crkvi, ili pak privilegirano
identificirati s Crkvom.

Jedan od osnovnih postulata liturgijske obnove
bio je djelatno sudjelovanje svih vjernika, dakle
cijele zajednice u bogosluzju. Glazba je jedan od
najizvrsnijih medija u tom uklju¢enju zajednice u
bogosluzno dogadanje. Gledano s antropoloskih
polazista glazba ima kohezivnu snagu, snagu da od
okupljenih pojedinaca stvori zajednicu koja ce se
osjecati jednim bi¢em. Covjek u zajednici ima psi-
hologku potrebu da se u zajednicu aktivno ukljuci, a
ne da bude samo nominalni ¢lan grupe. Dvoje mla-
dih ljudi kad zajedno hodaju i prisno razgovaraju
nesvjesno Ce sloZiti korak. Njihovo unutarnje za-
jednistvo neizostavno ¢e se manifestirati i na njiho-
voj vanj§tini. Jednako tako i u bogosluzju, svjesni da
Boga slavimo ne kao skup pojedinaca ili jedinki,
nego kao Crkva, dakle kao jedno tijelo s Kristom
Isusom, nase unutarnje zajedniStvo ima potrebu da
bude o¢itovano i izvanjskim elementima. To ¢inimo
zajedni¢kim drZanjem tijela, zajedni¢kim kretnja-
ma, poklicima, Sutnjom, ali i zajedni¢kim pjevanjem.
Prva je Crkva bila duboko svjesna te performativne
snage glazbe pa je inzistirala na jednoglasnom pje-
vanju koje liturgija naziva una voce dicentes. Stoga
ve¢ u najranijim liturgijskim tekstovima predslovlje
zavrSava upravo tim ili sliénim rije¢ima pozivajuci
vjernike na ne samo jednodus$no nego i jednoglasno
pjevanje poklika Sanctus. Ovim prizivom na litur-
gijsku tradiciju ne ustajemo protiv polifonije nego
kanimo samo ista¢i koliko glazba treba da bude vjer-
na zajednici, tj. omoguditi joj da zajednickom
pjesmom izrazi i gradi svoje zajedniStvo, tj. crkve-
nost, te svoju bogosluznost, svoje klanjanje Bogu.

Neupitno je, pri tom, da ¢e neke dijelove u litur-
gijskoj zajednici pjevati shola cantorum, neke solist,
neke sam predsjedatelj, ali primat u pjevanju nema
ni solist ni shola ni predsjedatelj nego zajednica.
Pjevanje je njezin vlastiti nacin izraZzavanja i ne

smije joj ga preoteti ni zbor ni solist. Kad kaZemo
da je liturgijska glazba u sluZbi zajednice time se
naglasava eklezijalna dimenzija glazbe, njezina spo-
sobnost da izgraduje Crkvu i da je ¢ini istinskim su-

bjektom bogosluzja.
#* * &

Sazmimo na kraju ovaj na§ govor o trostrukoj
vjernosti liturgijske glazbe. Zamjecujemo da je vjer-
nost trima vrednotama - Bogu, bogosluzju i
bogosluznoj zajednici - u krizi. Kriza vrednota
pocesto se olako shvaca. Usudio bih se polemizira-
ti i reci da nije vrednota krizna. Ona ostaje vredno-
ta i vrijednost pa taman bila od svih zanijekana i
obezvrijedena. Istina ostaje istinom pa taman je svi
proglasili gluposc¢u. Jednako tako i kriza vrednota u
liturgijskoj glazbi jest zapravo kriza vjernosti vredno-
tama koje ostaju trajno vrijedne. U tom bismo smi-
slu mogli korigirati i naslov ovogodisnjeg tjedna
crkvene glazbe te govoriti o krizi viernosti vrednotama
liturgijske glazbe. Vratimo se zato na trenutak ovoj
nasoj trostrukoj krizi vjernosti. Iznijet ¢u samo
nekoliko, mozda nedovoljno povezanih misli, s
nakanom da potaknem na razmisljanje.

L. Kriza vjernosti Bogu i njegovoj rijeci. Ne samo u
bogosluZju nego uopée u nasoj duhovnosti, lju-
dska se rijec stavlja ispred BozZje rijeci. Radije
se Cita Ph. Bosmans, A. de Mello, H. DZubrana
ili pak P. Coelho nego Sveto Pismo. Time BoZja
Rije¢ nije krizna, nego je na$ izbor krizan. Jed-
nako je krizan i na$ izbor u bogosluZnoj glazbi.

2. Kriza vjernosti bogosluZju. Osobna se poboZnost
te poboznost i obrednost neke grupe pretposta-
vlja bogosluzju zupske zajednice (Crkve).
PobozZnost svetom Anti, krizni put, krunica ili
kakva devetnica katkad su vazniji od misnog
bogosluzja. Sakramentalna su slavlja gotovo
potpuno zanemarena i izolirana od Zupske
zajednice. Zato gotovo da i ne poznajemo litur-
gijsku pjesmu koja bi bila stvarana za druga
sakramentalna slavlja, npr. sakramenat Zenid-
be, potvrde ili svetog reda. Misno je bogosluzje,
ne zaboravimo, tek dio bogosluznog blaga.

3. Kriza vjernosti zajednici. Osobna se vjera
pretpostavlja vjeri Crkve. Zato nastaju grupe,
skupine, molitvene ili druge, pocesto na ustrb
crkvenosti, tj. zajedniStvu Zupske zajednice.
Sakramenti se dijele izvan Zupske zajednice,
kao privatni ¢in a ne kao slavlje cijele zajedni-
ce. Tako i glazba biva diktirana potrebama
pojedinaca i grupe a ne Zupske zajednice. Sto-
ga je i sama glazba u opasnosti da poprimi
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obiljeZja personalizma i individualizma a ne
eklezijalnosti. (MoZda se u tom smislu moze
tumaciti i recepcija taizeovske glazbe u litur-
gijskoj zajednici, unato¢ njezinoj jasnoj nelitur-
gijskoj i necrkvenoj naravi).

Ta trostruka kriza vjernosti trima temeljnim li-
turgijskim vrednotama neminovno se ocituje i u li-
turgijskoj glazbi. Stvaranje dobre liturgijske glazbe
prepostavlja zato ovu trostruku vjernost. Takva litur-
gijska glazba moZe niknuti samo iz zdravog
vjernickog osjecanja za Crkvu i za njezino
bogosluZje. Stoga je i danas potrebno govoriti ne
samo glazbi »za« bogosluzje, nego istovremeno i o
glazbi koja je izvire »iz« bogosluzja, kako bi sama
mogla biti bogosluZjem, odnosno glazbenim izra-
zom bogosluznog ¢ina.

Umjesto zakljucka

Umjesto zaklju¢ka ovom razmiSljanju, pod-
sjecam na recenicu ¢ovjeka koji nije bio ni glazbenik
ni liturgicar pa ni kr§canin, ali njegovih nekoliko
rijeci divno govore o uzviSenosti glazbe. Mahatma
Gandhi iznio je svoje videnje svijeta na ovaj nacin:
more je Zivotni ambijet riba i njima je vlastito da
Sute; na zemlji obitava Zivotinjski svijet i u njegovoj
je naravi da Kkriéi; a visine su svijet ptica i njima je
vlastito da pjevaju. A covjek, jedino je on kadar i
Sutjeti 1 vriStati i pjevati. Medutim, samo onda kad se
vine u visine njegova rije¢ postaje pjesmom a Zivot
glazbom. Kao komentar na ove Gandhijeve misli
posudujem razmisljanje kardinala Ratzingera koji
ustvrdi da je danaSnji Covjek, liSen transcendentnog i
bozanskog, sve manje sposoban Sutjeti i pjevati te da
mu preostaje samo »vriStati«*. A liturgija je upravo
mjesto gdje ¢ovjek dozivljava i Sutnju i pjesmu, jer po
njoj doZivljava dubinu ove Zivotne stvarnosti ali i
uzviSenost Zivota prema kojem nam je hitati.

Tim rije¢ima Zelim dovrsiti ovo razmisljanje i jo$
jednom naglasiti da liturgijska glazba treba biti plod
visina kako bi nas mogla ponijeti u visine, jer to joj je
poziv i poslanje. U protivnom ona vi$e nije litur-
gijska, bogostovna, nego glazbenoStovna ili pak
samo ¢ovjekostovna.
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izvorniku susreéemo pak rije¢ koja oznacava ujedno i kalon i agathon.
Usp. P. Evbokimoy, Teologia della beflezza, Cinisello Balsamo (Mila-
no) #1996, 29-30 Sizvornik: L art de icone. Théologie de la beauté,
Ed. Desclée de Brouwer, Paris 1972C.

U tom smislu treba shyatiti Bredjajevijevu misao da ée »Ljepo-
ta spasiti svijets.

7O estetskoj vrijednosti glazbe vidi P. W. CoLLins, Liturgie et
estétique, LMD 199 (1994/3) 99-115.

¥ Usp. KKC 2500-2503, poglavlje Istina, ljepota i sakralna umjet-
nost.

¥ KKC 2502,

¥ «Drevni su monasi bili tako sigurni u tu istinu da se nisu ni
zauzimali za pjevanje psalama na svom materinskom jeziku; bila im
je dovoljna svijest da su na neki naéin Zorgulje' Duha Svetoga. Bili
su uvjereni da njihova viera omoguéuje recima psalama oslobadati
zsnagu' Duha Svetoga.» Nagovor pape Ivana Pavia Il na opcoj audijen-
ciji, 04. travnja 2001, br. 1 (navedeno prema IKA Vijesti-News; 15/
2001, 31).

! Usp. J. RatzinGEr, Cantate al Signore un canto nuovo, o.c., 146-
148.

2 Usp. J. Rarzinger, Cantate al Signore un canto nuovo, o.c., 153-
154.

14 Svera CeciLua € Br. 1-2 © 2002. Gob.



