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U petnaestak godina koliko nas dijeli od Eurokazovih okvirnih eksplikacija sin-
tagme novi cirkus, teme festivalskoga izdanja iz 2003. godine, slijedom Kotta,
kao ,kazaliSta Cistih ikonickih signala“ status se nezaobilazne atrakcije koja se
»razvila na margini“ u domacoj teatroloskoj literaturi nije znacajno promije-
nio. | uz doista vrijedne pojedinaéne prikaze i eseje o izvedbama novocirku-
skih skupina i djelovanju novocirkuskih manifestacija koje se sad ve¢ uvezuju
u domacu scenu opseznija stru¢na izdanja poput dvojezi¢noga zbornika konfe-
rencije ,Zene i cirkus“ Male performerske scene (2011.) jo3 uvijek su rijetkost.
S obzirom na to da svakome stru¢nom radu prethodi istrazivanje, namjera je
sljedecega temata okvirno posveéenoga suvremenome cirkusu u Hrvatskoj ne
samo osnaziti prisutnost te teme u aktualnome govoru o izvedbenim umjet-
nostima, vec i priskrbiti dodatni materijal budu¢im radovima koji ¢e se njome
baviti. Naime, pozvani autori tekstova kazaliSni su prakticari, Sto znacajno obi-
ljeZava njihove uvide jer bez obzira na to zadiru li tematski u povijesnu, teorij-
sku ili analiticku domenu cirkusa ¢ine to, implicitno ili eksplicitno, s obzirom na
vlastito iskustvo sa Zanrom. Usto veéinom izlazu neke od aspekata vlastitoga
umjetnickog razvoja kroz prizmu pojedinih cirkuskih amblema pa viSeglasjem
ovoga temata dominira empirijski prizvuk koji diskursu istovremeno priskr-
bljuje intrigantnost i uvjerljivost. Druge su dvije poveznice svih priloga koji sli-
jede sadrzajne prirode - bave se dvama tradicionalnim cirkuskim elementima,
Satorom kao njegovim pokretljivim utocistem i klaunom kao reprezentativhom
i ujedno provodnom figurom cirkuske izvedbe. Oba su, medutim, promatrana
iz perspektive njihovih razli¢itih suvremenih reinterpretacija prema kojima npr.
Sator viSe ne predstavlja nuznost nego nomadski izbor, a klaun moguci razvoj
glumackoga umjetnic¢kog identiteta. Temat tako otvara pregledni ¢lanak dram-
ske i mimske pedagoginje Dramskoga studija Tirena Ive Milley preuzimajudi
mjesto podsjetnika - u povijesnom, terminoloSkom i kategorizacijskom smislu
- kojim autorica, medu ostalim, upuéuje na razlike u klauniranju u kontekstu
tradicionalnoga cirkusa i kazaliSta. Kao svojevrstan oslonac posluzit ce tek-
stovima izvodacice, redateljice i pedagoginje Lee Delong, cirkuske izvodacice
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i pedagoginje Ive Peter-Dragan te glumca DraZena Sivaka koji redom uviru u
osobnu umjetnicku povijest. Delong predo¢avanjem svojega bogatog i poticaj-
nog tridesetgodisnjeg djelovanja u citavoj regiji uobli¢uje osobnu viziju klauna

u novome cirkusu kao i vaznost lika/Zanra u kontekstu suvremenih kulturo-
loskih i Zanrovskih meduutjecaja. Odjeci njezina pedagoskog i umjetnickog : l | I I I
rada gotovo se ocekivano manifestiraju i u drugim dvama prilozima odnosno

predstavama koje ostvaruje s njihovim autorima: dok Peter-Dragan opisuje
preplitanje cirkuske akrobatike, klaunerije i kazalista koje ¢e je dovesti do su-
osnivanja zagrebackog Triko Cirkus Teatra, a potom i obiljeZiti desetogodisnji
rad skupine, Sivak se upuita u problemski razvedeno preispitivanje odnosa
izmedu glume i klauniranja mapirajuci izrazajne aspekte/podrucja u kojima se
preklapaju, kao i one kojima se medusobno isklju¢uju. Tematski diptih izvodaca
i redatelja Marija Kovaca te suosnivaca zagrebacke Cirkorame i supokretaca fe-
stivala CirkoBalkana Nikole Mijatovica fokusira se pak na Sator kao motiv koji
priziva niz asocijacija, od obiteljskih cirkusa do slobode kretanja te donosi pricu

No¢ 2ivih klaunova, na o posebnosti crvenoga cirkuskog Satora CirkoBalkane na koji se tek povremeno

slici: Nikolina Majdak, moze naici na obali Save, jer, kako napominje Mijatovi¢, , predstava pocinje, a 11]?

DraZen Sivak, veé sutra smo tko zna gdje“ 1

foto: A. Saska Muti¢

: M
»Klaun je definiran kao komican izvodac koji nosi neobic¢an kostim i Sminku te 1
zabavlja publiku (...) prikazujuéi uobicajene situacije i radnje, ali na pretjeran i ZXl

smijesan nacin (...)“". Lowell Swortzell, profesor odgojnog kazalista na sveuci-

liStu u New Yorku, smatra da je za klauna ,, (...) vazno njegovo glediste te da

moZe gledati na svijet drukcije, neocekivano pa ¢ak i uznemiravajuée“. Suvre-

mena brazilska kazaliSna klaunica, Angela de Castro, osnivacica The Why Not

Institutea u Londonu, kaZe ,,da je sposobnost klauniranja stanje, a ne lik®, a da bi

se postiglo to stanje, nuzno je osloniti se na ,istinu, radoznalost, zadovoljstvo,

. .. obvezu, mastu, potpunu predaju, spontanost, suo-
Povjesnicari cirkusa govore sje¢anje, naivnost, slobodu i spokoj jer su to glavne

o preko pedeset varijanti  karakteristike svakog dobrog klauna®s. Biti klaun
klaunova u modernom cirkusu. znadi stvoriti i izraziti potpunu osobnost, odnosno
No svi su tipOVi klaunova identitet. Drugim rijeCima, klauniranje je izuzetno

izasli iz dvai ‘h osobne prirode, igra proizlazi iz samog izvodaca.
proizasiiiz dvaju osnovit Kenneth Little, profesor antropologije na sveuciliStu

tradicionalnih tipova, izKklauna  york, a &je podruje interesa jest i cirkus kao mjesto

koji govori i klauna koji  javnog okupljanja, tvrdi ,da su suvremeni klaunovi
ne gOVOI‘i. Cesto poeticni i zamisljeni te da njihove izvedbe ne

moraju nuzno biti smijesne, ali su kreirane da bi po-

taknule na znacajno razmisljanje“+. Klaun publici ukazuje na drugu dimenziju,

na druge moguénosti te je potice na znatiZelju, na potragu za pravom sre¢om.

Svaki je klaun, u neku ruku, arhetip, nevino bice, glumac koji ne glumi, glumac
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