Lee Delong

Klaun -
zvijezda novog
cirkusa

Moja povijest u regiji bivie Jugoslavije je duga. Pocela je 1987. godine, kao pu-

stolovina s predstavom Snjezna kraljica. Godine 1985. preselila sam se u Fran-

cusku i zapocela Skolovanje u Skoli Jacquesa Lecoqa u Parizu. S raznolikom

grupom Lecoqovih studenata posljednje godine pocela

Samo kroz amalgam svega  um rad upravo na toj predstavi u reziji Sande Hrzic.
mozemo pokusati nac¢i  Kako bismo zavrsili projekt doputovali smo u Kotor, a

istinu niéega! tamo su nam se pridruzili Darko Rundek i Srdan Gulic.

Darko je skladao, a obojica su uzivo izvodili glazbu na

EEaeesssssss—————n  turneji. Kostime je dizajnirala Sanja DZeba. Posjetili smo Sesnaest gradova svih
republika bivse Jugoslavije, osim Slovenije. Bio je to YUFEST, bila je to Jugosla-

> . . . LoD
Dvije i pol sestre, na slici: vija. Bll.a. su. to druga v.remena. SV.OJ sam tekst'naucna na hrvatskom i Z:élUUbI.la
Iva Peter-Dragan, se u taj jezik, zemlju, ljude. Tako je pocela moja balkanska romansa, koja traje
foto: Ivan Spoljarec dulje od polovice mojega Zivota.

Nastavila sam suradnju s Rundekom, HrZi¢ i Dzebom i u Parizu. Bili smo ¢lanovi
kazaliSne druzine koja je izvodila na engleskom jeziku, a nekoliko godina poslije
vratili smo se u Mostar kako bismo zajedno kreirali Ne, predstavu temeljenu na
Darkovoj glazbi. PridruZili su nam se pokojna Sonja Savi¢, Damir Prica Kafka,
pokojni Dragan Paji¢ i Mostarski teatar mladih. Ova dva projekta u kazalistu na
prostorima bivSe Jugoslavije bila su vjesnici onoga Sto ¢u poslije raditi na polju
suvremenog cirkusa. Kao Lecoqovi studenti dolazili smo iz posebne pariSke
kazaliSne sredine: Brookova Mahabharata ili pak Strasna, ali nedovrsena prica
o Norodonu Sihanouku, Rralju Kambode Ariane Mnouchkine neki su od primjera
koji opisuju tu klimu. Kako smo bili usred pariskih kazaliSnih dogadanja i dio
Lecoqove 3Skole, nase su glave bile pune transpozicija, kazaliSnih slika i inova-
tivnih ideja... Predstava Ne premijerno je izvedena u $pilji u centru Mostara i
bilo je planirano da krene na gostovanje, ali poceo je rat i ubrzo stavio toc¢ku na
taj projekt.
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S ratom se sve zakompliciralo, ali ja sam uspjela uéi u Sarajevo sa Sanjom
DZebom uz propusnicu UNHCR-a i pozivnicu Admira Glamocaka. Letjeli smo
vojnim zrakoplovom Maybe Airlinesa. Poslije se otvorila ruta preko Igmana i
Centrotrans je postao moj prijevoznik. Radila sam na Akademiji scenskih um-
jetnosti u Sarajevu od 1994. do 1996. godine. Poucavala sam umjetnost klauna
i pokret. Tako je zapocela moja pedagoska karijera. Pocela sam poucavati jer se
u ratu za time pokazala potreba. Pocela sam poucavati zbog situacije u bivsoj
Jugoslaviji!

Klaun mi se u jeku te katastrofe ucinio savrSenim kolegijem. Svi su trebali na-
hraniti dusu. Svi su trebali vjerovati u humanost. Svi su trebali smijeh! Studenti
su bili predivni: Aleksandar Seksan, Ejla Bav¢i¢, Vanesa Glodo, Sabina Bambur,
Sanja Buri¢. Prezentirali smo svoj rad stanovnicima Sarajeva kroz klaunske
scene pracene glazbom uzivo, a nakon toga bi slavili u kafi¢cu Obala. Obi¢no
bismo ostali cijelu no¢ jer bi krenuo policijski sat. To iskustvo bilo je vrlo in-
tenzivno, a rad je kulminirao predstavom Macblettes koju sam reZirala, igrali su
studenti posljednje godine, ratna klasa kako smo je zvali, dramaturg je bio Ales
Kurt, Sanja DZeba bila je kostimografkinja i scenografkinja, a Darko Rundek
skladatelj. Igrali smo samo jednom u Kamernom 55, a sljedeci dan odletjeli smo
u Atlantu i igrali na pozornici Seven Stages Theatrea za vrijeme Olimpijskih
igara 1996. godine. Za mnoge od njih to je bio prvi izlazak iz Sarajeva u posljed-
njih pet godina. Na sarajevskoj Akademiji sam prvi put radila s Jasmilom Zbani¢.

Jasmila me je uvela u svoj filmski svijet kao asistenticu castinga i mentoricu

glumaca, a poslije i kao asistenticu reZije. Ona je zasluZna 3to je moja mono-
drama Zena sama uvritena u program festivala MESS 2007. godine. Predstava

KAZALISTE 85/86 > Cirkus: staro i novo

Slavuj, na slici:
Nikolina Majdak,
foto: A. Saska Muti¢

A

Dvije i pol sestre, na slici:

Adrijana Josipovi¢,
Nikolina Majdak,
Iva Peter-Dragan
foto: Ivan Spoljarec

je osvojila dvije nagrade. Jasmila je organizirala radionice klauna i buffona u Sa-
rajevu, na Zlarinu i u Stocu. Te su radionice postale ne samo alat kojim se oStrio
glumacki zanat, ve¢ i nacin da se postigne grupna energija. Suradnja s Jasmilom
mi je omogucila rad s nekima od najveéih regionalnih glumaca: Leonom Luce-
vom, Zrinkom CviteSi¢, Mirjanom Karanovi¢, Erminom Bravom...

Godine 2009. pozvana sam na Mostarski festival poetskog kazaliSta kako
bih odigrala predstavu Zena sama i opet osvojila nagradu. Odrzala sam i kla-
unsku radionicu. Bio je to opet sudbinski dogadaj jer se na

radionicu prijavila Iva Peter-Dragan. Od tog trenutka kon- ~ Nas mozak zonglira cijelo
tinuirano radim s njezinim Triko Cirkus Teatrom. Suzivot  vrijeme. Vjerujem da su zato

klauna, cirkusa, glazbe, pokreta = novog cirkusa pokreta¢  pastale hibridne forme kao
plesno kazaliste, kamera
uZzivo na pozornici, kazaliste
stup kazaliStu nisu me ispunjavali. Ove nove, organskije predmeta i novi cirkus.

je naSeg rada. To je isto tako nastavak i produbljivanje rada
koji sam zapocela otkako sam diplomirala u Skoli Jacquesa
Lecoqa. Moje formalno obrazovanje u SAD-u i klasi¢ni pri-

stilske eksplozije bile su mnogo vise po mojem ukusu.

Osmislila sam i rezirala osam predstava za Triko i u njihovoj organizaciji
odrzala brojne majstorske radionice. Suradivale smo s Malom scenom i Kaza-
liStem Grupa. Iva mi je asistirala na ravensburskoj Klaunskoj akademiji, na ra-
dionicama u Berlinu i klaunskoj radionici u organizaciji HNK-a Zagreb. Nasa
suradnja vrlo je raznolika i predstavlja studiozni pristup svijetu novog cirkusa,
novog kazalista i novih formi. Rad s Drazenom Sivakom na predstavi Mistero
buffo Darija Foa odmak je od onoga Sto sam dosad radila s Trikoom, ali je ipak
roden iz Drazenova istrazivanja klauna i naSe progresivne i neprekidne dugo-
godisnje suradnje. DraZen je sudjelovao u mnogim klaunskim radionicama koje
je Triko organizirao, a jednu je i sam organizirao. Mnogo smo puta razgovarali
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o mogucénosti reziranja monodrame za njega i €inilo mi se da je Mistero buffo
idealan izbor. Taj komad zahtijeva izuzetno talentiranog i osebujnog izvodaca
- kao Sto je uostalom bio i sam Dario Fo. Nekoga s dobrom tjelesnom kon-
dicijom, divnim glasom, izoStrenom glumackom vjestinom i izraZenim osjeca-
jem za ironiju. DraZen posjeduje sve te karakteristike, ali je upravo istrazivanje
koje smo u prethodnim godinama radili na njegovom klaunu omoguéilo da u
sekundi mijenja likove, njih preko trideset, a da ni u jednom trenutku ne Zzr-
tvuje istinitost glumacke igre. Smatram da je taj komad proizvod istrazivanja
na polju novog cirkusa.

Radim na praznoj pozornici kako bih se mogla usredotociti na klaunovu/glum-
Cevu virtuoznost, a sve to kako bih kreirala objekt/covjeka/svemir/nevidljivo. |
naravno, sluzim se humorom. Humor je lijek koji nam pomaze da zlobu i patnju
lakSe probavimo. To je portal koji nam omogucava jasniji uvid u stvari. Humor je
veza izmedu klauna/glumca i publike. Publika se moZe smijati zato $to proma-
trajuci klauna/glumca u nekoj obi¢noj, sasvim ljudskoj situaciji koju lako pre-
poznaju, postaje superiorna onom koji je na pozornici. Tako im njihova zbilja
postaje pristupacnija i podnosljivija. A mozda ih i inspirira!

Ove su metode dio novog cirkusa, a vjerujem da je klaun njegova klju¢na figura.
Klaun je zamijenio Mr. Loyala, Sefa cirkuskog ringa tradicionalnog cirkusa, i on
nikada ne gubi svoj prostor unutar novog cirkusa. Klaun je idealan za ostvari-
vanje izravne veze s publikom, on/ona ¢ini publiku svojim partnerom. Rusenje
Cetvrtog zida ima svoje korijene u tradicionalnom cirkusu, ali i u uliénom kaza-
liStu, jos jednoj formi koja je prethodila novom cirkusu.

Ulicno kazaliSte u Francuskoj jako je razvijeno i duboko je utkano u kulturno
tkivo zemlje. Postoje brojne moguénosti financiranja projekata i brojni festi-
vali svakog ljeta: Chalon dans la Rue, Festival d’Aurillac, Viva Cité, Furies, Les
Accroches-Coeur... koji uposljavaju stotine druzina. Da, uposljavaju ih. Daleko
je to od buskinga - skupljanja priloga u SeSir. Francuska je kolijevka ogromnih
uli¢nih kazalisnih druzina kao Sto su La Compagnie Royal de Luxe, Archaos,
Oposito. Takvu tradiciju nisam vidjela nigdje drugdje u svijetu. Ta forma po-
dupire/hrani cijelu kulturnu scenu Francuske. Postoje mnogi internacionalni
festivali uli¢nog kazalista, Imaginarius u Portugalu, ULICA u Krakovu, STAMP
Festival u Hamburgu i mnogi drugi, ali nista slicno onome u Francuskoj. Uli¢cno
je kazaliSte ubrzalo razvoj novog cirkusa.

Zivimo u vrijeme fuzije, mije3anja stilova, medija, tehnika, Lecoq je to nazivao
,,le temps de mélange” (doslovno ,,vrijeme mijesanja” - op. prev.). To je mije-
vidio. Mislim na Pinu Bausch, Le Cirque du Soleil, Théatre du Soleil s Ariane
Mnouchkine, Jamesa Thierréea. Ulicno kazaliSte i novi cirkus utjecali su na tra-
dicionalno kazaliste i prisilili ga da neprestano trazi nove, inovativne nacine
izraZzavanja. Uli€no kazaliSte i novi cirkus imaju veliku ulogu u kreiranju i ra-
zvoju umjetnosti, a vise nego neke druge forme koriste fuziju koja je zapocela
sedamdesetih. Cini se da su nai zivoti postali kompleksniji nakon revolucije
Sezdesetih godina, mnogo brzi, tako preoptereceni raznim podrazajima da nam
treba viSe od jednog stila kako bismo izrazili svoj mikrokozmos i makrokozmos.
Samo kroz amalgam svega mozemo pokusati naci istinu nicega!
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Nas svijet preplavljen je slikama. Nasi mozgovi razvili su vjeStine multitaskinga
i tehnika usvajanja slika koje nisu bile zamislive prije nepunih deset godina. Ra-
zumijemo da Cete popiti ¢aj ako je Salica u vasim rukama, ne trebamo vise pri-
micati Salicu usnama. Sposobni smo interpretirati djelomi¢ne, odrezane, brze
slike. Nas mozak Zonglira cijelo vrijeme. Vjerujem da su zato nastale hibridne
forme kao plesno kazaliSte, kamera uZivo na pozornici, kazaliSte predmeta i
novi cirkus. Tako moZemo preduhitriti svoj mozak i stalno izazivati znatiZelju i
potrebu za istrazivanjem.

Mnogi mi umjetnici padaju na pamet kada raz-
misljam o mijesanju stilova, a jedan od prvih je Phili-

od Annie Fratellini, pa ne mogu zamisliti bolji primjer
umjetnika nastalog u ,,vrijeme mijeSanja“. On je svoj
izvor inspiracije vrlo lijepo opisao za francuske novine

Trik je ne pasti u zamku

ppe Decouflé. Na njegov plesni izraz utjecao je Merce  tragedije. Tragedija ukljucuje
Cunningham, mimu je ucio od Isaaca Alvareza, a cirkus  hoga/vraga, dobro/zlo,
sudbinske greske junaka, dok
komedija ili melodrama koje
Liberation: ,,Ja imam niz kratkih formi, kao u nekoj re- nalazimo kod klauna tematski

viji, cirkus, filmska animacija, popularna glazba..” U  ostaju uvijek u domeni ljudskog,

svojem umjetni¢kom Zivotu, u isto vrijeme poeticnom  hegz osuda ili moraliziran]’a.

i humoristi¢énom, koristio je mnoge tehnike kao $to su

akrobatika, elasticno uze, gimnastika u obrucu, hodanje na Stulama, prena-
glaSeni kostimi, razne tehnike zra¢nih akrobacija, da ne spominjemo njegovo
profinjeno eksperimentiranje s razli¢itim medijima: teatar sjena, opticke igre i
svjetlosne i videoprojekcije. Ah da, i ples, koji je otkrio u pariskim noénim klu-
bovima i na kraju i studirao u Nacionalnom centru za suvremeni ples u klasi
Alwina Nikolaisa. On je razvio jedinstven pristup u svojim komadima gdje ples,
scenografiju, manipulacije tehnikom i glazbu tretira ravnopravno. Naravno, sve
te komponente izrazito su vidljive kada gledamo njegova velika djela kao 3to
je otvaranje i zatvaranje Zimskih olimpijskih igara u Alberti 1992. godine ili nje-
gove muzicke komedije koje je rezirao za Cirque du Soleil. Decoufléova ose-
bujnost izraZena je i u kratkim formama kao Sto je Le p’tit bal perdu, u kojem s
Pascale Houbin plese samo rukama dok sjede za stolom.

lako je pokret novog cirkusa zapoc¢eo sedamdesetih i osamdesetih, klice su za-
sijane jo$ u starim formama. U komediji dell’ arte, na primjer, Arlecchino ne
izvodi dupli salto samo zato da bi pokazao svoju hrabrost. On izvede dupli salto
kada ga Pantalone udari u straznjicu i potjera ga na posao. To je srz novog cir-
kusa. Tehnike kao akrobatika i Zongliranje koriste se da bi se pokrenula radnja
ili neka tema, ne samo da bi se izazvale “ohoooo” i “ahaaa” reakcije od strane
publike. Ne radi se o Zongliranju sa sve veéim i ve¢im brojem loptica, radi se o
Zongliranju s tanjurima kako nam ne bi ispali na putu do stola. Cirkuske vjestine
su u sluzbi price ili teme.

Sve glumacke tehnike pretpostavljaju bivanje u trenutku. Sve tehnike nastoje
dodi blize istini ljudskog ponaSanja. Od Stanislavskog preko Sanforda Me-
isnera do Michaela Chekhova, trazi se istinitost ljudske reakcije. To je tako i
kod klauna i u novom cirkusu, s tom iznimkom da se istinitost ponasanja moze
predstaviti u svojoj pretjeranoj varijanti. To je eksplozija koja je Sira od Zivota.
Mozda cak veca istina.

Potraga za univerzalnosti vizualnog jezika ocituje se i u novom cirkusu. Kako je
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veéina mojih predstava bez izgovorenog teksta ili ako se rije¢i upotrebljavaju,
one su sekundarne, moram se osloniti na scenske slike i zvukovne krajolike.
Pronadi pravu sliku ili zvuk ponekad je izazovan posao. Radi se o potrazi za sli-
kom neke ljudske situacije, bez sredisnje konotacije i bez anegdote. Zato mi je
klaunski svemir toliko vazan. Klaun je potraga za svime $to je ljudsko: ljubav,
mrznja, ljubomora, ponos, Zudnja, prozdrljivost, smrt. Te teme nisu obiljezene
kulturom. One su bliske cijelom ¢ovjecanstvu. Trik je ne pasti u zamku trage-
dije. Tragedija ukljucuje boga/vraga, dobro/zlo, sudbinske greske junaka, dok
komedija ili melodrama koje nalazimo kod klauna tematski ostaju uvijek u do-
meni ljudskog, bez osuda ili moraliziranja. On jednostavno jest. Istina trenutka.
Upravo sada. Bez proslosti, bez buduénosti, samo ovaj trenutak. Istina ovog
trenutka.

U mojem radu na prostorima bivse Jugoslavije vodila me strast za istra-
zivanjem klauna koji je centralni karakter novog cirkusa. Klaun se ukljucuje u
razlicite tocke i dopusta temi ili prici da se razvije. Kad kazem klaun, ne mislim
nuzno na crven nos i prenasminkano lice. Svijet klauna ogroman je, a put uta-
ban klasi¢nim velikanima koji su nam svima dobro poznati, kao, na primjer, Cha-
plin, Keaton, Laurel i Hardy, Tati, pa sve do nasih suvremenika Slave Polunina,
Avnera Eccentrica, Billa Irwina.... A spomenimo napokon i klaunice: Lucille Ball,
Phyllis Diller, Carole Burnett, Gardi Hutter, Charlotte Saliou (Jacky Starr), Lula
Hugo (Maria Dolores), Catherine Germaine (Arletti), Héléne Gustin (Colette
Gomette). Klaun je takoder u stalnoj evoluciji i momentalno prolazi kroz veliki
,»,CuSpajz” koji zovemo novi cirkus.

Klaun je potraga za onim $to je ljudsko, to je potraga za umjetnikovim ja, a
upravo je to ja materijal koji umjetnik-glumac koristi - iako u klauniranju
glume nema. Suprotno tragediji, klaun Zivi u stvarnom svijetu i ne moze iz
njega izi¢i dalje od granica koje postavlja melodrama. lako velike klaunove na-
lazimo joS u Shakespearea, njegovi klaunovi nisu kazalisni klaunovi... Klju¢no je
za sve glumce i izvodace pronadi svoju naivnost, tu temeljnu devizu iskrenosti.
Ne bojati se pokazati svoju smijeSnu stranu cini velik korak u Zivotu svakog
glumca i njegova je umjetnost, ako to upije, zauvijek obogacena. Klaun Zivi
u sadasnjem trenutku. On/ona niti ne postoji izvan tog najmanjeg moguceg
trenutka u vremenu. Klaun je postao centralna figura novog cirkusa jer je kla-
unsko kazaliSte najautenticniji kazalisni stil. Kako je klaun ustvari glumac sam,
Covjek koji ga igra, nema maski iza kojih bi se mogao skriti i nema laZi koje bi
mogao izreci. Ne postoji torba s trikovima za kojima bi mogao posegnuti. Klaun
je ustvari glumac koji sam sebe mora ogoliti i dopustiti si ranjivost. Dakle, on
je ogoljen, osim onog dijela sebe koji pokazuje u pretjeranoj verziji i zato je
klaunski kostim vazan dio klauna. TraZiti svojeg klauna izrazito je autentic¢an
rad jer se klaun rada iz osobe koja ga igra i bas poput pahuljica, ne postoje dva
ista klauna, iako kada ih gledamo mozemo reci da je to neka vrsta ljudi, mozda
cak i arhetip.

Istrazivala sam porijeklo cirkusa u hrvatskoj kulturi. Nisam nasla pisanih do-
kaza, iako me je nekoliko ljudi koji se bave cirkusom u Hrvatskoj uvjeravalo da
tradicija postoji. Cinjenica da cirkus nema svoje mjesto u hrvatskoj ikonografiji
ni u lako dostupnim materijalima, dokazuje zapravo da je ta stranica hrvatske
povijesti iz nekog razloga izbrisana. Ako Seta$ Parizom ili Londonom, svuda
mozes naici na tragove cirkuske povijesti. Ogromne zimske cirkuske arene kao
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$to je, na primjer, Cirque d’Hiver Bouglione u Parizu stalni su podsjetnik na vaz-
nost cirkusa u tim kulturama. Mali cirkuski Satori koji putuju Francuskom u ljet-
nim mjesecima daljnji su dokaz. Oni postoje od 18. stoljeca. MoZda je Hrvatska
izabrala viSe akademski put, moZda je odlucila biti klasi¢nija u svojem pristupu.
Unatoc tome i Cinjenici da ja nisam znanstvenica, 34 godine promatranja lo-
kalne scene dokazalo mi je da je novi cirkus u Hrvatskoj Ziv i da napreduje. lako
nam se uli¢ni festivali ¢ine samo kao ukras, a festivali novog cirkusa kao mali
doprinos kulturi, oni su ipak u porastu. Bas kao u Francuskoj i Engleskoj, te hi-
bridne forme pridonijet ¢e cjelokupnoj slici hrvatske kulture, na pedagoskom i
umjetnickom planu.

Kada sam 1987. godine prvi put dosla u Jugoslaviju, suvremenog klauna nije
bilo. U jednoj sceni Snjezne kraljice igrala sam svoju klaunicu i vozila monocikl.
Monocikl sam koristila u mnogim gradovima kao prijevozno sredstvo. To je bio
most kojim bih zapocinjala komunikaciju s lokalcima, i dovelo je do toga da bih
u nekom kaficu jednostavno stavila svoj nos, napravila neku figuru od balona,
nasmijavala ljude. Nisam tada niti slutila da ¢e upravo umjetnost klauna biti
ono $to ¢u morati dati tim ljudima, tom podneblju koje je postalo tako vazan
dio mojeg Zivota, moje egzistencije. Ne samo da je Hrvatska vazan dio mojeg
poslovnog Zivota, ona je i vazan dio mojeg emocionalnog Zivota. Ovdje se
osje¢am kao kod kuée. Posebno kada pogledam uokolo i vidim kako se razvija
uli¢no kazaliSte, cirkuski Satori, cirkuske kazaliSne trupe, mala neovisna kazali-
Sta, klaunovi doktori, nove forme.... i sve to ulazi u hrvatsku kulturu.

Volim raditi s hrvatskim glumcima, i opcenito s glumcima iz bivSe Jugoslavije.
Od naSeg prvog susreta prepoznala sam njihovu otvorenost, direktnost, iskre-
nost koja me je odmah s njima povezala. Kad sam u njihovu drustvu, osje¢am
se kao kod kuée, osje¢am razumijevanje koje ne treba objasnjenje. Oni se znaju
smijati, a $to je najvaznije, znaju se smijati na svoj racun, Sto nije slucaj sa sva-
kim narodom. Samoironija je neophodna u pristupu novom cirkusu i klaunu.
Dok se smijemo sebi, nasa vizija Zivota postaje vidljiva. Prihvaéajuéi apsurd-
nost ljudskog stanja dovodi svijet u ravnotezu. Smijuci se samima sebi ostrimo
osjecaj za smijeSno u svemu oko nas. Ja mislim da u sluc¢aju Hrvata postoji ide-
alan spoj slavenske ironije i vragolastog duha Mediterana. Umjetnici koje sam
ovdje srela imaju u sebi neku divlju slobodu, mozda zbog svoje veze s morem.
Beskraj mora stavlja stvari u perspektivu. More nam pokazuje $to nije vazno,
cega bismo se trebali odredi, ali i ono $to apsolutno moramo zadrZati. Hrvatska
je u meni otvorila neSto vrlo duboko. Mnogi od mojih najdrazih prijatelja Zive
tu, moje srce je tu, i iako je klaun samo jedan dio moje profesije, upravo me je
klaun doveo na ove prostore. | zbog tog razloga i mnogih drugih, ja ¢u uvijek
biti zahvalna Klaunu.

,,Postoje mnogi odli¢ni glumci koji nisu dobri klaunovi, ali ne postoje odli¢ni
klaunovi koji nisu i odli¢ni glumci!” Jacques Lecoq

Prevela: Iva Peter-Dragan
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