Dionizijeve pristalice Periklovoj kéeri Marini.
Prijetnja smréu moze biti dijelom i zbog zagadenja -
osobito Periklovim zagadenjem incestuoznom aferom
izmedu Antioha i njegove kceri. Sam Periklo primjecuje
da ,,otkriven grijeh ko vjetar je sto puse/I od drugih
puni prasinom“’ Ta se potencijalna regresija u narci-
zam i incest tako doZivljava kao vrsta kuge koja ugrozava
Periklovo, Taidino kao i Marinino postojanje.

()
Shakespeareovo predstavljanje Marine ¢ini se da utje-
lovljuje dva nasuprotna koncepta: s jedne strane, on je
predstavlja kao subjektivnu umjetnicu u njezinu vlasti-
tom svjetlu, lik koji se, poput njezina oca, velikodusno
razvlascuje za sljedecu generaciju, koja ¢e zauzvrat obno-
viti dio njezine obiteljske loze. U tom smislu ogranic¢enje
Marinina karaktera moze se ¢initi kao dio ambicioznog
obrasca za konstruktivno razvlastenje koje ukljucuje
muske kao i Zenske karaktere: tako kao Sto vidimo da
Gower ustupa svoje djelo Shakespeareu te Periklov
otac odstupa za Perikla, koji je zauzvrat izbrisan likom
Marine, upravo kao Sto ¢e ona, kad se jednom uda, od-
stupiti za buduce potomke. S druge strane, Marinino
tiho stapanje u braku - Sutnja koja je kontrastirana
s Periklovom aktivnom afirmacijom njegove ljubavi
za Taidu - sugerira da je Shakespeare bio, na kraju,
nesposoban transcendirati konceptualne granice rene-
sansne misli; iz tog razloga on ne predstavlja Marinu
kao aktivnu sudionicu u sustavu egzogamije braka izvan
odredene drustvene skupine.

1 Shakespeare,W. (1987) Periklo, op. cit. str. 49

Shakespeare,W. (1968) Pericles Prince of Tyre, op. cit. str. 6

,vice repeated is like wan’ring wind, /Blows dust in others‘ eyes, to
spred itself” (L.i. 93-5)

KAZALISTE 85/86 > Teorija

Slican obrazac podcrtava Shakespeareovu prezentaciju
njegove knjizevne loze. Usprkos velikodusnom prizna-
nju svojega auctora, Shakespeare predstavlja Gowera
na ponesto samoposluzujuci nacin: ¢injenica da uzima
svoju pricu iz djela autora koji, kako sugerira, nikada nije
bio ocaravajuci, dopusta mu da se odmakne od izazova
savladavanja teSkog knjiZzevnog prethodnika. I premda
Shakespeare priznaje Gowerov utjecaj, takoder ga
marginalizira — ogranic¢avaju¢i njegovu prisutnost na
okvirne dijelove teksta. Njegov odnos prema knjiZevnim
sljedbenicima na sli¢an je na¢in samozastitnicki jer on
lukavo predstavlja svoje nasljednike kao publiku prije no
moguce prijetece autore koji bi ga mogli nadmasiti kao
umjetnika stvarajuéi vlastite, snaznije verzije Perikla.

(er)

Ulomak iz ogleda - Nastajanje Perikla - Maria Terese
Micaele Prendergast

S engleskoga prevela: Ljiljana Filipovi¢
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Povijest triju
skandala

O predstavama Olivera Frljica u Poljskoj

Oliver Frlji¢ vjerojatno je najpoznatiji strani redatelj u Poljskoj. Njegova popu-
larnost ne zaustavlja se samo na uskom krugu profesionalnih gledatelja i ka-
zaliSnoj zajednici, znaju ga cak i oni koji tek sporadi¢no posjecuju kazaliste.
Posljedica je to skandala koji su pratili izvedbe gotovo svih njegovih predstava
- bilo gostujucih koje je radio u drugim zemljama, bilo premijera koje je radio
za poljska kazaliSta. Ipak nije samo senzacionalnost tih kazaliSnih dogadaja
(ionako medijski iskoriStavana i politicki manipulirana) vrijedna dubljeg pro-
misljanja, nego i uzroci tako emocionalno snaznih reakcija poljskog drustva te
kulturno vrenje, koje Frlji¢ tako uspjesno izaziva u trenutku snaznog povratka
konzervativizmu. Rastu¢a podrska desnicarskim grupacijama rezultirala je
2015. godine dolaskom na vlast konzervativne politicke stranke Pravo i Pravda
(PiS - Prawda i Sprawiedliwosc). Dio poljskog druStva smatra je autoritarnom
formacijom izmedu ostalog zbog njenog cestog zadiranja u slobodu umjetnic-
kog govora, kao i podupiranja aktivnosti koje streme uSutkavanju progresivne
umjetnosti, one umjetnosti koja propituje poljsko kulturno naslijede i nasilnu
ulogu Katolicke crkve.

Predstava koje nije bilo. NeboZanska komedija. Ostaci

Sve je pocelo ujesen 2013. godine, kada je Oliver Frlji¢ s timom dramaturga i
glumackim ansamblom krakovskog Starog teatra (Stary Teatr) pripremao pred-
stavu NeboZanska komedija. Ostaci koja se trebala referirati ne samo na dramu
Zygmunta Krasinskog, jednog od najvecih pisaca poljskog romantizma koja je
posljednjih desetak godina stalni dio Skolskog lektirnog kanona, veé i na insce-
naciju tog teksta u reZiji slavnog i tragicno preminulog autora - Konrada Swi-
narskog iz 1965. godine. Predstava se, s obzirom na njezin antisemitski sadrzaj,
trebala baviti problemati¢nim uvrStavanjem drame Krasifnskog na popis Skolske
lektire, ali i kolektivhom svije3cu, legendarnim statusom redatelja i njegove
slavne predstave te funkcioniranjem Starog teatra kao nacionalne scene. Do
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premijere ipak nikada nije dosSlo: izmanipulirano curenje informacija s proba
razbjesnilo je krakovske desnicarske krugove koji su Frlji¢a i glumacki ansambl
optuZili za vrijedanje nacionalnih osjecaja i klevetu dobrog imena Konrada Swi-
narskog. Direktor kazaliSta Jan Klata odlucio je zaustaviti probe i pod pritiskom
ogorcenih konzervativaca otkazati premijeru.’

Sto se dogadalo na probama? Frlji¢ je inicirao — ponekad Zustru, politicku,
svjetonazorsku - raspravu s glumcima o njihovim vlastitim sjecanjima ili pak o
posredno ste¢enom znanju o predstavi Swinarskog i o predstavljenoj u njoj slici
Zidova kao rogatih vragova s pajkelesima koji Zele unistiti civilizaciju. Redatelj
je propitivao zbog ¢ega Swinarski nije revidirao tu sliku iz teksta Krasifskog
i zasto je Zidove prikazao na taj nacin, te je li itko ikada tu njegovu odluku
doveo u pitanje. Istrazivanje teme poljskog antisemitizma i samog Konrada
te emocionalne reakcije koje je to istrazivanje izazvalo vrlo su brzo otkrili Fr-
ljicu bolnu tocku zajednice, koja je pak mogla postati temeljni sadrZaj njegove
predstave. Ta su izazivacka pitanja trebala pridonijeti dubinskom promisljanju
kolektivnih predrasuda koje su se o€uvale u naginu govorenja o Zidovima i nji-
hovoj reprezentaciji u NeboZasnkoj komediji Krasifiskog prepunoj nepravednih
stereotipova, koji su i danas opcée poznati i druStveno prihvaceni zahvaljujudéi
izmedu ostalog i ja¢anju pozicije te drame u povijesti poljske knjizevnosti kroz
njeno viSegodiSnje prisustvo na popisu lektire.

Cijela stvar buknula je zbog spleta nekoliko okolnosti: kao prvo, problem
holokausta koji poljsko drustvo nije razradilo vec je u viSe navrata u Poljskoj
predstavljao ishodisnu tocku sukoba neovisno o kontekstu u kojem se pojavlji-
vao. | dalje prisutna sjena holokausta te aktivno sudjelovanje Poljaka u njemu
jo$ uvijek se pori¢u u korist dominantnog narativa o poljskim stradanjima i
traumama vezanim uz Drugi svjetski rat. Kao drugo, s obzirom na vrijeme u
kojem je Konrad Swinarski stvarao te s obzirom na pripisivanu mu u tadasnjoj
politickoj situaciji ulogu, lik tog redatelja neodvojivo je povezan s realijama ko-
munisticke Poljske u kojoj su autoriteti iz svijeta kulture trebali donijeti utjehu
i stvoriti mikroprostore slobode. Kao trece, tragicna, neocekivana, racionalno
nepojmljiva smrt Konrada Swinarskog u katastrofalnoj zrakoplovnoj nesreéi u
kolovozu 1975. godine jos je dodatno uévrstila status redatelja kao mitskog na-
cionalnog junaka, a njegov je Zivot, svjetonazor i prerano prekinuto umjetni¢ko
djelovanje ucinila nedodirljivim, Sto je uvelike oteZalo realizaciju tematske
preokupacije cijele sezone Starog teatra koja je bila posvecena njegovom liku
i djelu. Sugeriranje da se Swinarski u svojoj predstavi uope mogao posluziti
stereotipnim reprezentacijama Zidovima pokazala se kao vrsta kulturne bla-
sfemije bez obzira na cilj koji je Frlji¢ eventualno imao.

Povijest Swinarskog i njegova statusa u suvremenoj svijesti postaje tako
prica o kolektivnhom zaboravu koji sluzi konstruiranju svijeta uredenog po prin-
cipu binarnosti, koje pak na jednu stranu stavljaju klevetnika poljske svetosti
Frljica, a s druge svetog Swinarskog - ,avatara u ideoloskoj bitci krakovskog
desnicarskog kruga i novog ravnatelja“e. Nijansiranje vrlo ugodne crno-bijele
slike Konrada moZda bi sacuvalo njegovu ljudskost, ali bi oslabilo performa-
tivnu snagu njegova mita. Taj pak - kako je pokazala stvar Frljiceve predstave

1 Dio naznacenih motiva razvijam u svojoj knjizi Performativni arhiv teatra. Posljedice
predstave ,,NeboZanska komedija. Ostaci.“ Olivera Frijiéa, Wydawnictwo Naukowe UMK,
Torunj 2020.

2 A. Adamiecka-Sitek, Poljaci, Zidovi i estetsko iskustvo. O nerealiziranoj predstavi
Olivera Frljica, ,,Polish Theatre Journal” o1, https://studylibpl.com/doc/1150112/polacy--%-
C5%BCydzi-i-do%C5%9Bwiadczenie-estetyczne.-o-niezrealizowanym [pristup: 13 VII
2020].
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- u sebi sadrzi toliko bitne sastavnice poljskog kolektivhog identiteta, poput
ljubavi prema Zrtvovanju, poricanja krivnje, konstruiranja kulturnih spomenika
ili pak nedostataka kritickog promisljanja nacionalnog romanticarskog kanona.

No sjecanje na Swinarskog s godinama se zapravo iskrivilo. Naime,
umjesto da dobije etiketu progresivnog provokatora, ovaj je redatelj postao
predmet nekriticnog obozZavanja konzervativnih krugova koji su u njegovo
stvaralaStvo neprestano ucitavali zagovaranje nacionalnih i religijskih vrijed-
nosti, iako kritike iz tog vremena svjedoce o tome da su gledatelji cesto imali
problema s prihva¢anjem njegovih predstava. Arhivski dokumenti i izvjeStaji s
predstava uz glasove odusevljenja, donose i otpor, kako prema NeboZanskoj ko-
mediji, tako i prema drugim predstavama Swinarskog. Analizom dokumentacije
njegova stvaralastva moguce je uociti viSe slicnosti s drskim i provokativnim
Frlji¢em, nego - kako bi to htjeli poljski konzervativni krugovi - s tradicio-
nalistima koji se na pojednostavljen nacin pozivaju na nacionalno-katolicke
vrijednosti. Ipak, upravo su se te druge predodzbe pokazale u€inkovitije u drus-
tvenom kontekstu.

Oliver Frlji¢ s jedne je strane, po svojem obicaju, udario u osjetljive tocke
poljske kolektivne svijesti i dirnuo u osinje gnijezdo, zapocevsi raspravu koja je
probila granice hermeti¢ne kazaliSne zajednice. S druge strane, njegova je pred-
stava stvorila opasan presedan cenzuriranja kazaliSta koji ne predstavlja samo
jednokratan ¢in ogranicavanja umjetnicke slobode govora, nego oznacava po-
Cetak nove ere u poljskoj umjetnosti koja sve ¢esce trpi udarce od sve brojnijih
podrzavatelja desnicarske vlasti, te na kraju i od onih koji je realno i provode.

Planirana Frljiceva predstava potvrdila je temeljne tocke poljskog nacio-
nalnog identiteta i njegova nerazrijeSena podrucja. Kako se pokazalo, inficirana
prisutnost Swinarskog u poljskoj kolektivnoj svijesti dovodi u pitanje ne samo
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neke dogadaje iz povijesti kazaliSta, nego i problemati¢ne trenutke poljske po-
vijesti opCenito, poput rata, holokausta ili komunizma. Oznac¢ava moguce sfere
i principe koristenja bastine izvedbenih umjetnosti, ali takoder postaje meta-
komentar o nacinu nastajanja i funkcioniranja sje¢anja, zaborava, arhiva i mita.

Sezona posvecena stvaralaStvu Konrada Swinarskog, koja je trebala slaviti
njegov genij i ponovno oZivjeti prisutnost tog umjetnika u suvremenoj svijesti,
razotkrila je mra¢ne odnose izmedu sjeé¢anja i mrznje te postovanja i politicke
manipulacije. Potvrdila je ispravnost intuicije o izvedbenom ili narativnom po-
tencijalu stvaralastva i legendarnog statusa Konrada koji je trebao odjeknuti
u razli¢itim remiksevima sezone Swinarskog. Ipak, naposljetku nije toliko na-
znadila novo tematsko podrucje inspirirano uvijek univerzalnim redateljskim
strategijama Swinarskog ili pak otvorenost njegovih predstava za stalne aktu-
alizacije, koliko je razotkrila specifi¢nu vrstu njegove posmrtne egzistencije i
objelodanila cijeli spektar druStvenog tabua._

Mi i oni. Nase nasilje, vase nasilje.

Tri godine nakon otkazane premijere, za vrijeme jednog od najvaznijih poljskih
kazali$nih festivala Festivala praizvedbi (Festival Prapremier) u Bydgoszczu, Fr-
lji¢ se predstavio izvedbom NaSeg nasilja, vaseg nasilja (Slovensko mladinsko
gledalisce, Ljubljana, premijera 13. listopada 2016). Tada su i on i njegovi su-
radnici te vodstvo Poljskog kazaliSta (Teatr Polski) u Bydgoszczu optuZeni za
povredu vjerskih osjecaja, a cijela je stvar zavrsila kod drzavnog tuZzitelja. lako
su na kraju istrage ¢lanovi ansambla bili oslobodeni optuzbi, ta su dogadanja i
rasprava koja se oko njih razvila i danas vrlo prisutni, a problemi o kojima pred-
stava raspravlja postaju sve aktualniji.
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Predstava Nase nasilje, vase nasilje - sli¢no kao i ostale predstave Olivera
Frljica - igrana je u mnogim europskim zemljama i gotovo su uvijek reakcije
gledatelja bile prilicno emocionalne. Ipak, temperatura rasprava koje bi uslije-
dile nakon igranja predstava ovog redatelja nigdje nije tako uzavrela kao u Polj-
skoj. Ni ovu predstavu nisu zaobisle oStre reakcije, iako se tema kojom se bavi
- pitanje muslimanskih izbjeglica koji migriraju u Europu te politicke i ekonom-
ske ovisnosti izmedu ,,Istoka“ i ,Zapada® - ne odnosi u velikoj mjeri na Poljsku
s obzirom na neznatnu prisutnost izbjeglica i emigranata iz muslimanskih ze-
malja.3 Zbog ¢ega je onda predstava koja propituje europske ideale u kontekstu
odnosa krS¢anskog Zapada i islamskog Istoka bila tako problemati¢na za polj-
ske gledatelje?

Ocigledno je upotreba religijskih i nacionalnih simbola u Poljskoj ostala
upravo garancija skandala: nije bolna scena mucenja Sirijca, nego su prije svega
one scene u kojima lik koji podsjeca na Isusa siluje Zenu u hidzabu ili ona u kojoj
glumica koja igra muslimanku izvlaci iz vagine zastavu, izazvale gnjev, proteste,
a kao ishod i pokretanje sudskog postupka. Scena naturalisti¢ki prikazanog na-
silja nad likom Sirijca nije ni u jednom trenutku dovedena u pitanje jer je svima
bilo jasno da je ocigledno fiktivna i metafori¢na, da pripada kazaliSnom okviru.
Ipak, razmisljanje u kategorijama kazaliSnih znakova prestalo je biti obvezujuée
kada je bila rije¢ o simbolima vece afektivhe moci - tako Kristovo silovanje
muslimanke nije bilo iS¢itano u kategorijama metafore nasilne, simboli¢ne i
ekonomske dominacije bijelog, kr§¢anskog Zapada nad islamskim, izrabljivanim
Istokom, vec je bilo tretirano kao napad na svetost. Scena sa zastavom - koja
se mijenja ovisno o tome u kojoj se zemlji predstava igra - nije interpretirana
kao citat rada Interior Scroll Carolee Schneemann ili kao metafora ,rodenja“
europskih nacionalnih identiteta koje se pak uvijek odvijalo u odnosu na fan-
tazmagori¢nog Drugog, ve¢ kao difamacija poljskosti.

To je povezano s nacinom na koji se oduvijek oblikovao poljski nacionalni
identitet: u antagonistickom odnosu prema agresoru, u pozivanju na muce-
nicku poziciju Poljske kao Zrtve, poziciju koja je ucvrséivana kroz niz kolek-
tivnih trauma i sjecanja na pretrpljene nepravde - one stvarne, doZivljene (i
zamisljene), ali ne i one pocinjene. Ukazivati na krivnju Poljske (a okrivljavanje
usmjereno prema krs¢anskom moralu u katolickoj zemlji poistovjecuje se s iz-
ravnim vrijedanjem poljskosti) uvredljivo je jer dovodi u pitanje taj utvrden i
ugodan status, pogotovo kada se u tu svrhu upotrebljavaju krS¢anski simboli. A
figura izbjeglice, zlog i opasnog stranca, posluzit ¢e kao idealno Zrtveno janje:
ne zbog toga Sto emigranti iz islamskih zemalja predstavljaju svakodnevni pro-
blem bilo koje vrste, nego upravo zbog toga Sto ih nema. Zahvaljuju¢i tome
$to su nepoznati, mnogo ih je lakSe smjestiti u fantazmagori¢ni model ugroze
poljskog identiteta i opravdavanja vlastitih neuspjeha.

Brisanje sjecanja i nametanje europske kulture jest upravo ono o ¢emu
piSe Magdalena Sroda u kontekstu kolonizacije: ,(...) iza sedam gora, iza sedam
mora Zivio je ,stranac®, bio je divlji, crn, neinteligentan, liSen jezika, sjec¢anja,
povijesti, ali onda je stigao bijeli Europljanin i on ga je obrazovao, obogatio,

3 Razlog toga $to ih nema moguce je pronadi u djelovanjima konzervativnih politi¢ara
koji vrlo uspjesno obeshrabruju Poljake u prihvaéanju izbjeglica, ali i €injenici da ni oni sami
ne Zele emigrirati u Poljsku: “(...) za one, koji su ovamo stigli prije nekoliko godina, Poljska
je bila - sre¢om ili nazalost - tranzitna zemlja.(...) Poljska nije bila, nije i vjerojatno nikada
nece biti atraktivna za izbjeglice”. I.Klementowska, KoZa. Dobrodosli, izbjeglice, Karakter,
Krakov 2019, str.130
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obdario ga religijom, demokracijom i darom konzumerizma. Jednom rijecju,
humanizirao ga je. Europljanin je napravio sve da od ,Zivotinjske“ figure (...)
napravi Covjeka: dobro¢udnog (gentle), gotovo bijelog, gotovo pametnog, go-
tovo civilizacijski korisnog“4. Novi stranac, politickom manipulacijom uvuéen u
ordo caritatis® — izbjeglica, imigrant - pretvoren je u neprijatelja kako bi mogao
realizirati odredene politicke interese: ,,Stranac’ je postao korisna i vrlo pri-
kladna retoricka figura, nuzna za konsolidaciju (konzervativnih) politi¢kih sila.
U retorickoj verziji amalgama ,stranac-izbjeglica-terorist’ poceo je ispunjavati
funkciju neprijatelja — postao je alibi silama koje Sire svoju vladavinu“® Identi-
ficiranje ,stranca“ uévrséuje funkcionalnu podjelu na ,,mi“ i ,oni koji - kako
je dokazao Zygmunt Bauman - znace viSe nego supostojanje dviju grupacija:
to je sudar ,,(...) dvaju nepokolebljivo razli¢itih stavova: emocionalnog odnosa i
antipatije, povjerenja i sumnji¢avosti, samouvjerenosti i straha, spremnosti na
suradnju i neprijateljstva“’ Iz straha od poniStavanja ili oslabljivanja stabilnog
nacionalnog identiteta — konstruirana je figura imigranta kojeg se trebamo
kloniti. Imigranta koji je rado viden samo ako prihvaca naSe principe. Nerado
viden kako bi nam ostao nepoznat, a samim time i politicki koristan. Nerado
viden, ali i neophodan da bismo na$ nacionalni identitet formirali kroz nepri-
jateljski odnos prema njemu. Samim time podjela na ,,mi“ i ,oni“ dobiva novu,
djelotvornu, odnosno performativnu dimenziju.

Novo citanje klasike. Kletva

Motiv poljske ksenofobije i odbojnosti prema muslimanima adresiran u pred-
stavi Nase nasilje, vase nasilje je, bez obzira na sve, naznacen vrlo suptilno: ve-
¢ina scena predstavlja kazaliSne, metaforicne slike, koje se - iako prikazivane
u Poljskoj i uz pomo¢ detalja prilagodene njenom kontekstu - ne odnose ne-
posredno na Poljsku, jer su nastale u Sloveniji i na identi¢an su nacin igrane u
svim zemljama. No ta se tema ipak vratila u Kletvi, jo$ vaznijoj predstavi, koja
je naoko posvecena drugim pitanjima. Predstava je radena u Teatru Powszech-
nom u VarSavi 2017. godine i inspirirana je dramom Kletva jos jednog klasicnog
i kanonskog poljskog pisca Stanistawa Wyspianskog (1899.). Referirajui se na
motiv ljubavnog odnosa sveéenika i seoske djevojke sadrzan u tekstu, s kojom
ovaj u tajnosti ima dvoje djece, Frlji¢ se vrlo direktno prihvatio teme pedofilije
u poljskoj Katoli¢koj crkvi — pitanja koje se u Poljskoj sve glasnije postavlja, ali
koje je i dalje vrlo osjetljivo. Predstava se bavila problemom dvostrukog morala
kod teme zlostavljanja, trauma mladih ljudi, nekaznjavanja duhovnih lica i prije
svega osudom presutnog odobravanja tog zlostavljanja od strane Ivana Pavla
1. kojeg je u Poljskoj pratio osobiti kult ,,poljskog pape“. Ponovno su krajnje
desnicarski krugovi s agresivnim odredima pseudonavijaca izrazili svoje nesla-
ganje s postavljanjem takvih pitanja takvim kazalisSnim jezikom - najveci bijes
izazvala je scena u kojoj glumica Julia Wyszynska izvodi fellatio na gipsanoj
figuri pape koji je potpisan kao ,zastitnik pedofilije®. Razina protesta i agre-

4 M. Sroda, Stranci na nasim vratima. Humanizam u zamci?, (v:) Prognoziranje sadasnjosti.
Misljenje iz unutrasnjosti krize, red. P. Czaplifski, J. B. Bednarek, Wydawnictwo Naukowe
Katedra, Gdanjsk 2018, str. 89-90.

5  ,Ljubav bliznjega, krS¢anski sveobuhvatni caritas, jest zapravo ogranicen principom
ordo caritatis, koju vrlo rado koriste na primjer politicari koji Zele zalupiti vrata strancima,
da bi - navodno - ljubili svoje”. M. Sroda, isto, str 114.

6 Isto, str.118.

7 Z.Bauman, Sociologija, Znak i S-ka, Poznanj 1996. str. 47
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sije koja ih je pratila premasila je sve dotad videne razine, ponovno je odvela
redatelja pred poljski sud i predstavlja povijesni trenutak najvec¢eg skandala u
poljskom kazaliStu nakon 1989. godine. Ponovno se rasprava o predstavi svela
na potpirivanje skandala, ali je istovremeno jo$ jednom osigurala alternativnu
predstavu - drustvenu predstavu o kolektivhom poljskom identitetu, njegovim
temeljima i mehanizmima koji njime upravljaju.

Motiv imigranata vratio se u jednoj vrlo uznemirujuéoj i neocekivanoj
sceni, koja je - sli¢no kao i scena zlostavljanja Sirijca - u medijskom skandalu
prosla gotovo nezapazeno, iako redatelj u njoj koraca po tankom ledu. U po-
etici ruSenja Cetvrtog zida tipicnoj za Frljica jedan od glumaca iz predstave,
Jacek Beler, staje pred gledatelje i razotkriva proces rada na predstavi. Govori
o raspravi koja se vodila na temu dekreta predsjednika Donalda Trumpa od 26.
sijenja 2017. godine, koji muslimanima iz sedam zemalja zabranjuje ulaz na
teritorij SAD-a. Govori o tome kako bi to rado i sam napravio u Poljskoj: ,Ja
sam Poljak, katolik i branit ¢u te vrijednosti. Vidimo da se stranci, prije svega
muslimani Sire po naSoj zemlji poput neke bolesti. Prolili smo toliko krvi da
bismo ponovno imali naSu domovinu. Toliko smo cesto bili ugnjetavani, a nasa
je zemlja toliko godina bila podijeljena. Toliko je poljskih Zivota palo na oltaru
slobode govora kako bih ja sada mogao slobodno reci: ne Zelim muslimane u
svojoj zemlji“. IzraZava svoj strah, jer iako su muslimani koji Zive u Poljskoj lju-
bazni, nikada ne mozemo biti sigurni ne planiraju li mozda teroristic¢ki napad.
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Govori da se poljska vlada ne snalazi dobro s tim problemom, pa e ga on po-
kusati rijeSiti na vlastitu ruku. U drustvu psa koji izgleda prili¢no opasno i kojeg
vodi na povodcu pocinje hodati po gledaliStu traze¢i muslimane. Kada nekog
odabere, vrijeda ga rasistickim izjavama: ,,Misli da je bas civiliziran i kulturan jer
je doSao u kazaliSte. Da se moze izgubiti u masi. No ovaj pas raspoznaje musli-
mane po mirisu. Ako Zivotinja prepozna tvoj miris, to znaci da nisi mnogo bolji
od Zivotinje® Svoj istup zakljucuje opéepoznatom mudro3¢éu: ,,Recimo to jasno
i glasno, nisu svi muslimani teroristi, ali su svi teroristi muslimani

U toj je sceni kao u le¢i koncentrirano sve: nacionalni identitet koji se
temelji na mucenickoj viziji ,,poljskosti® katolicizam, stereotipna i rasisticka
uvjerenja o muslimanima kao divljacima, blizim Zivotinjama nego ljudima,
opsesija neovisnoS¢u i borbom sa strancima koji nas ugrozavaju i prodiru na
nas teritorij, oCekivanje potpune asimilacije koja briSe sve kulturalne razlike,
i naposljetku prijetnja realnog nasilja. Frlji¢ i Beler pred poljsku publiku po-
stavljaju ogledalo, pokazujuéi najrasireniji model narativa o imigrantima. Ko-
riste svakodnevni agresivan jezik internetskih komentara, desno orijentiranog
tiska i usputnih uli¢nih diskusija kako bi s kazaliSne scene odjeknula njihova
agresivnost. Ta je strategija, naravno, kazaliSni postupak, a ne izricanje auten-
ticnih uvjerenja bilo koga od autora, ali €¢ini se mnogo kontroverznijom nego
npr. igra s religijskom simbolikom. Ipak, u ovom je slu¢aju redateljski postupak
bio svima jasan, nije uvrijedio konzervativne krugove koji su optuzivali Frlji¢a,
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nitko mu nije zamjerio bilo kakvo zloupotrebljavanje, $to je samo potvrdilo po-
stavljene teze te scene.

Strah od stranca koji bi mogao dovesti u pitanje nas identitet ne odnosi
se samo na imigrante iz predstave Olivera Frlji¢a, ve¢ i na samog redatelja. On
je takoder stranac koji dolazi izvana, iz Europe, ali iz onog njenog dijela s kojim
se zapadna Europa nerado poistovjecuje. Svojom nas umjetno3¢u prisiljava da
odgovorimo na pitanja koja nam postavlja i da sudjelujemo u politickoj raspravi.
Ta pitanja nisu laka. Sto to znadi biti Poljak? Sto to znadi biti religiozan? Sto
to znadi biti domoljub? Sto je to poljska gostoljubivost? Odgovori na ta pita-
nja predstavljaju izazov ugodnom nacionalnom i europskom identitetu i zbog
toga predstave balkanskog redatelja u Poljskoj privlace interes medija i podiZu
buru. Trijada problema naznacena kroz tri Frljiceve predstave - antisemitizam,
fantazmagoricni stranac te Katoli¢ka crkva - predstavlja horizont poljskih ne-
uralgi¢nih tocaka, kompleksa i mrzniji, koje se u velikoj mjeri nalaze u temeljima
poljskog nacionalnog identiteta, a umjetnost, pogotovo umjetnost autora
poput Olivera Frljica, pokazuje njihov specifi¢an aktivitet. Kako je rekla Joanna
Wichowska, poljska dramaturginja i Frljiceva suradnica, redatelj provodi ,,(...)
svoj napad na drustveni konsenzus, na preSucivanje krivnji i slavljenje Zrtava,
na manipuliranje sje¢anjem i povijescu, na patriotske diskurse koji iskljucuju ne
samo sve strance, nego i one koji se usuduju sumnjati“®. Frlji¢: stranac, Zrtveno

8 J.Wichowska, To nismo mi, ,,Didaskalija“ 2013, br 113, str. 115.
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janje s vlastitim pravilima i umjetni¢kim jezikom postaje istovremeno i meta
i katalizator agresije prouzrokovane unutarnjim problemima odredene zajed-
nice, njenim strahovima i mrznjama. | unato¢ nac¢elnom neslaganju, ¢ini se da
nema nista protiv toga - tako uzavrela temperatura rasprave oko njegovih
predstava koja se nigdje drugdje ne mozZe susresti jest garancija realizacije te-
meljnih ciljeva njegovog stvaralaStva: iznoSenje konflikta izvan fikcionalnih
odnosa dramskih likova i revidiranje kolektivne svijesti. m

* Teatrologinja, kriticarka, znanstvenica i docentica na Katedri za kazalite i medijsku
umjetnost na SveuciliStu Adama Mickiewicza u Poznanju. Autorica knjige Performativni
arhiv kazalista. Posljedice predstave ,,NeboZanska komedija. Ostaci“ Olivera Friji¢a. Pripada
znanstvenom krugu ,,Performativnost i studija prijevoda“ (Odsjek Humanistike UMK).
Njeni se znanstveni interesi kre¢u u smjeru kazaliSta i suvremene drame te njihovih kul-
turalnih i drustvenih implikacija, kao i memorijalnog i arhivskog zaokreta u suvremenoj
kulturi i humanistici.
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