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oStre pomake. Njih su pojedini kriti¢ari, ponekad i s pra-
vom, ocjenjivali nedostatnima i suvise tradicionalisticki
promisljenima, iako je Jupa, doduse ¢esce kao ravnatelj
nego kao redatelj, itekako znao dovoditi u pitanje troli-
snu repertoarnu ,,dogmu“ Festivala (Drzi¢-Shakespeare-
Vojnovi¢) koja ga je formirala. Mozda je mogao i viSe,
no njegova je teska zadaca uvijek bila ona ista: sacuvati
Festival od izazova tranzicijskih nevremena, sacuvati
ga kao instituciju od poguba koje su ponekad znale na-
metati zakulisne nahvao politike, ¢uvajuéi kao srediste
njegove sveukupne misije — sam Grad Dubrovnik. No,
ako je nesto znao, znao je najpoznatiji Pilar u povijesti
toga puckog srca Grada, odustati na vrijeme: i od reZije,
i od ravnateljstva i od Akademije. I da, sve se to dogodilo
gotovo istovremeno, s poc¢etkom milenija. Jedina razlika
u raskosSnom trifoliju Jupine biografije (Igre, Akademija,
reZija) bila je ta da je s Igrama ostao vezan gotovo do sa-
moga kraja, tj. sve dok je u njihovome vodstvu bilo onih
koji su ga nesto pitali. Jer, devastacija upravljanja tom
manifestacijom u koju je Juvanci¢ ugradio cijeloga sebe
tekla je paralelno s komercijalnom devastacijom njegova
Grada s kojom se nije niti htio niti umio pomiriti. A kako
ibi, pa to je Covjek zbog ¢ijih bi se mladenackih snova
zaustavljao i negdasnji tramvajski promet na liniji 5: Pile-
Uvala Lapad i nase. ok

No mozda je najve¢u omiljenost i popularnost iz-
gradio na Akademiji dramske umjetnosti (gdje je kratko
vrijeme bio i dekan), i to kao nastavnik na Odsjeku glume
tijekom puna Cetiri desetlje¢a: od 1960. do umirovljenja
2001. U tome je razdoblju potpisao stotinjak studentskih
ispitnih produkcija. Za njega je Akademija bila posebno
vazna prica, odredila je ona njega, ali i on nju, ne samo u
pedagoskom vec i u stvaralackom radu jer jedno bez dru-
goga kod Jupe nije iSlo: odgajao je naime takve glumce,
a iredatelje s kojima ¢e moci raditi. U HNK-u, Gavelli,
Komedjiji, &TD-u, Splitu, Osijeku, Dubrovniku - mladost i
polet njegovih studenata davali su mu dodatnu energiju.
Glasovita je njegova pedagoska metoda u prvom redu po
iskrenosti i neposrednosti, tek ponekad s inzistiranjem
na autoritetu ispred kojeg je postavljao humor, ¢esto i
na vlastiti racun Sto je odlika najvecih. Jedan od primjera
koji su prerasli u anegdote kakvih je u opisu njegova
rada i uputa glumcima bilo na stotine, glasio je otpri-
like: Slusaj, imas pravo na samo tri pitanja do premijere,
proo si upravo potrosio. Prenosio je svoj poetski sustav
dosljedno, gradeci ga prvenstveno na primjeni gaveli-
janske estetike u koju je uranjao stav da kazaliSte, ako
nije iskreno, onda proizvodi laZ i dalekoseZno - trajno
nezanimanje za sebe. Otud i stav izrecen viSe puta: Nase
kazaliSte bogato je po traganjima, ali ne i rezultatima. Nije
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Cesto davao intervjue, nije volio medije i Susur koji Cesto
nose. Volio je zavjetrinu, pozadinu i drugi plan u kojem
je onda razvijao svoje velemajstorske strategije. Betule
su bile njegov medij i njegova drustvena mreZza. Iako
su mu, uz pretjerano nagnuce tradiciji ¢esto pripisivali
pretjeranu sklonost onoj vrsti kazalisne diplomacije, ¢ak
i zakulisne praktike kojom je dubinski propitivao brojne
tijekove naSe kazalisne i kulturno-politi¢ke stvarnosti. Iz
toga se izvlacio i zakljucak o njegovoj precestoj bliskosti
s vladaju¢ima. Sam je to objasnio na metaforican nacin:
Treba paziti jer svaki ¢as puse s druge strane, pa moras
svako toliko baciti sidro, a ja kao pomorac, uvijek sam bacao
dva sidra. No mislim da necu pogrijesiti ako zaklju¢im
daje Jupa, kao nitko od postgavelijanaca, cijeli svoj dugi
kazali$ni zivot bio ponajvise dosljedan - samome sebi.
Jer Jupa - to je bio program, misija, strategija, ideja, iznad
svega optimizam, nesklonost kritizerstvu i kukanju. Bila
je to dinamicna, duhovita, mudra, sugestivna i nadasve
strastvena plovidba Sirokom pucinom Zivota optocenog
teatrom, ali i intenzivno supostojanje na plitkom pros-
ceniju naSeg teatra na kojem je malo njih moglo tako
neozlijedeno opstati desetlje¢ima. Usto, u Jupinu slucaju,
takva osobna ,ideologija“ nikada nije bila udaljena od
Zivota ni milimetra. Ni kad je primao Nagradu hrvatskog
glumista za Zivotno djelo 2010. obiljeZavajuéi pet dece-
nija kontinuiranog rada u kazaliStu, nije odustao od iste
vodilje: najprije je zahvalio svojem prvom i najvecem
ucitelju, duhovnom i kazaliSnom ocu Branku Gavelli
(Dok ga nisam sreo, glava mi je bila puna ideja u kojima se
uopce nisam mogao snaci. On me je osvijestio, vratio me
na tlo.), potom nezaboravnoj uciteljici, majci Luci koja je
bila njegov stup, a o kojoj se legenda u Gradu odrzala do
danas, zatim svojoj djeci i unucima te supruzi Visnji koja
je uvijek ponavljala da je brak s Jupom ustvari bio - ¢eka-
nje da prode premijera, i tako pola stolje¢a. Bio je covjek
urodenih liderskih talenata i specifi¢ne govorne parti-
ture (pojacane u ekspresiji sa zatamnjenim naocalama
debelih stakala) koja nije mogla iskljuciti ono znamenito
eli i koja je s vremenom postala najpopularnija u nasoj
profesiji, valjda povijesno neusporediva. Polagani hodac
koji nije mario za brzinu, ritam je svojeg hoda (gotovo
neprimjetno glavom nagnutom na desnu stranu) name-
tao diskretno pa bi se u ¢asu osjetilo kako se topi svaka
uzurbanost i nervoza, svaka brzopleta reakcija. Bio je i
antidepresiv, i sedativ i analgetik, a najceS¢e mudri uci-
telj, narocito u trenucima kad bi vas Zivot i/ili kazali$ni
posao doveli do dotad nepoznate raskrsnice.

Jupa, ¢ovjek koji se, sam je to priznao, u kazaliste
zaljubio viSe nego Sto je trebalo.

travanj, 2021.

Ivica Kuncevié

Mustatinom
Pometu

In memoriam, Mustafa Nadarevi¢ (1943.-2020.)

Igrao je Pometa u mojoj reziji Dunda Maroja davne 1981.
godine u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu. Bila
je to izuzetno uspjesna suradnja, ali u jednom se tre-
nutku dogodio sukob koji ju je mogao i prekinuti.

Nakon nekoliko pocetnih proba s ¢itavim ansam-
blom, radili smo po sekcijama; grupa oko Dunda, grupa
oko Laure, Pomet sam...glumci se mogu bolje usredo-
tociti na svoje zadatke, pokus je u¢inkovitiji. Kada smo
koliko-toliko upoznali lica i situacije, skupljamo se, pred
tekst. Trenutak je to kada se potvrduju pretpostavke
predstave ili kada, ne daj BoZe, ansambl pocinje u njih
sumnjati; nije, naravno, zadnji ispit, ali vrlo je vazan,
nekad i presudan, kolokvij. Na kusnji je i solist; ako ne
svira virtuozno, i ansambl ¢e biti bezvoljan.

Krenulo je vrlo dobro; svi su mirni i zainteresirani,
unatoc jos uvijek neizbrusenim glumackim pasazima,
spoticanjima o akcente, neritmiziranoj cjelini...svi osim
Mustafe. DiZe se od stola, kruZi oko sjedeceg ansambla
u nekim piruetama, onda Stipa Petrunjelu, ona ga odgu-
ruje; vuce za uho Popivu, smije se blesavo...

Prekinuo sam pokus:

Mustafa!...pa je li moguce da bas ti kvaris probu,
Mustafa?!

Zastao je.
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Mustafa Nadarevié
|

SLE
GA
NJA

Ja kvarim probu?

Da! Vrtis se tu, nikome ne das mira, rusis koncentra-
ciju...sto ti je?

Ja ti kvarim probu?!

Da, ti!!!

Ton mi se podigao sam od sebe.

[zasao je iz dvorane tresnuvsi vratima.

Dao sam ansamblu pauzu.

Nakon pola sata svi su se vratili na nastavak probe — osim
Mustafe.

Gdje je Mustafa?!
Dolje u bifeu. Ali bolje ti je da ne dode; vec je dosta popio.

Raspustio sam pokus. Nakon nekog vremena i ja sam
sisao u bife.

Svi su jos bili tamo; atmosfera naelektrizirana, pije
se, komentira, neki pokusavaju sve olaksati Salama. Ocito
su nas htjeli pomiriti. Kolokvij je, izgleda, ipak dobro
prosao.

Aiinace su voljeli Mustafu. Bio je krajnje netipican
provak; ponekad skromno tih i povucen, ali uglavnom u
nekoj djetinjoj zaigranosti, ¢esto i nevino bestidnoj, di-
rektan, duhovit i prisan; ne, nicega nadmeno prvackog
nije bilo u Mustafi. Bio je i privatno — sluga teatra.

Nakon dosta vremena i piva nekako su mi ga priveli:
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Ja ti nisam kvario probu.

Nego tko?

To je Pomet. On je takav.

Takav da kvari svoj vastiti posao?!... pripit i uzrujan
kopéao sam malo losije.

Takav da stalno negdje ide i vrti se.

I pravi nered, dekoncentrira ansambl...?

Slegnuo je ramenima:
Ne moze ti on bit na miru, nikako.

Kada sam kasnije organizirao komplicirane mizanscene
masovnih scena, stalno mi je negdje nestajao. Postavio
bih njegovu situaciju, ali dok bih, na brzinu, izreZirao
drugu grupu, ve¢ ga nije bilo na mjestu na kojem sam ga
ostavio.

Mustafa!!
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No nisam se viSe ljutio. UZivao sam kako se u njemu rada
Pomet; iz nemirnih nogu - kroz fizicko.

Naravno da smo zajednicki ispitali sve situacije,
proanalizirali mnogobrojne Pometove monologe, ali
Mustafa je instinktivno osjetio da sve bogatstvo tog man-
gupa-filozofa, koji gotovo nije lice, nego igra sama, u stal-
nim svojim akomodavanjima i mijenama, moZe skupiti i
oljuditi kroz njegovu tjelesnost.

Ne moze ti on na miru stat.

Srodili su se Mujica i Pomet i po divnoj, skoro bestidnoj,
iskrenosti. Pomet je, uza sve svoje fenganje i unjiganje, u
kontaktu s publikom krajnje otvoren. I Mustafa, i kao
glumac i privatno, nista ne skriva; ¢ak ni svoju slabost i
bespomoc¢nost. No to ga, na neki nacin, ¢ini dobitnikom.
Ta apsolutna izloZenost €ini ga bliskim, literarno lice koje
igra dobiva neku ljudsku priljepcivost.

Vidimo ga i iznutra, kao da je proziran;

ito srce i tu utrobu...trbuse moj care i gospodine... mi

Smo S njim i u njemu,

otjelovljeni njime i mi smo u drami.

Cujes li kako mu pljes¢éu? kaze mi po zavrSetku predstave
njegova partnerica.

Pa, pljescu i tebi.

Jest, ali Muji jos topcu nogama.

Pljeskali su mu jer je odli¢no igrao, jer im se dao do kraja.
Toptanjem pak nogu prepoznaju kroz Mustafinu

prozirnu tjelesnost njegovu, Pometovu, pa i svoju ranjivu

intimu i pozdravljaju ispruZene dlanove glumca-negro-

manta, koji su ¢arobni, a bliski, jer ne skrivaju nista.
Hvala ti, Mujica!






