redatelja i solista u ansamblu Opere i Baleta potaknuo je
stvaranje mreZe obrazovnih institucija: Zemaljska glu-
macka Skola, Dramski studio Tita Strozzija, Akademija
dramske umjetnosti.

Drugi je dio knjige kronoloski strukturiran i obra-
duje programsko-produkcijske okvire tijekom mandata
trojice intendanta: Ive Tijardovi¢a, Marijana Matkovica i
Nanda Roje. Pocetno razdoblje, ono izmedu 1945. i 1947.
godine, obiljeZeno je stvaranjem jedinstvenog ansambla
i repertoarom socrealistickog naboja u kojem domini-
raju slavenski dramaticari. Program je, oslanjajudi se
na sovjetske uzore, bio u sluzbi dominantne ideologije.
Najuspjesniji intendant u desetogodisnjem promatra-
nom razdoblju zasigurno je bio Marijan Matkovi¢, za
Cijeg mandata HNK postaje jedna od umjetnicki naj-
uspjesnijih kuca u bivsoj drzavi. Tijekom njegove in-
tendanture na rad se vrac¢aju i oni koji su procesuirani
ispred suda casti, ali i redatelji Branko Gavella i Vlado
Habunek. U drugom je dijelu knjige provedena iscrpna
analiza repertoara u svakoj od deset sezona te izdvojene
najvaznije predstave i zbivanja. Autorica se osvrnula
na dosege i uspjehe trojice intendanta koji su u ovom
razdoblju obnasali funkcije, kao i na direktore drame
Ranka Marinkovic¢a i Mirka Bozica. Detaljno se raspravlja
o djelovanju svih triju ansambla, dramskom, baletnom i
opernom.

Tredi je dio knjige posvecen pitanjima financiranja
kazaliSta, legislativi i planiranju. Analiziraju se prihodi
kazaliSta, uspostava sustava preplate, troskovi odrzavanja
zgrade, razliCite interne uredbe i pravilnici, unutarnja
organizaciju kazaliSta te niz zanimljivih tema poput
statusa i materijalnih prilika umjetnika, mirovinskih
fondova, sindikalnih udruzivanja, dodjele nagrada, ali i
uspostave i odrZzavanja stege i discipline u kazalistu. U
zasebnim se poglavljima raspravlja o oblikovanju publike
i kazalisne kritike te razli¢itim domacim i inozemnim
gostovanjima.

Epilog je posvecen pozicioniranju Hrvatskog narod-
nog kazaliSta na europskoj kulturnoj sceni, s naglaskom
na analizi gostovanja u Londonu u sije¢nju i veljaci 1955.
godine. Medu prilozima su objavljeni Pravilnik o organi-
zaciji i poslovanju narodnih kazalista u Narodnoj repu-
blici Hrvatskoj iz 1949., Nacrt pravilnika o honorarima
gostujuéih umjetnika iz 1949. i Radni kuéni red iz 195T.
godine. U zasebnoj tablici navedeni su podatci o svim
djelatnicima HNK u razdoblju od 1945. do 1955. godine.

Sustavnih i sveobuhvatnih znanstvenih istrazivanja
hrvatskih kazaliSta, ali i kulturne politike, poslijeratnog
razdoblja ima vrlo malo, Sto ovu knjigu ¢ini iznimno vri-
jednom. Istrazivanja izloZena u knjizi Kazaliste za narod
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napisana su na temelju opsezne arhivske grade, novin-
skih zapisa i osvrta, kazali$nih kritika te svjedo¢anstava o
zbivanjima u kazaliStu. Obradeno je desetogodiSnje raz-
doblje djelovanja Hrvatskog narodnog kazalista za koje iz
danasnje perspektive mozemo sa sigurnoscu tvrditi da je
u povijesti te institucije. Djelovanje Hrvatskog narodnog
kazaliSta upisano je u Siri kulturni, drustveni i politicki
kontekst. U tom je razdoblju Hrvatsko narodno kazaliste
preslo put od pokusaja zadovoljavanja ideoloskih impe-
rativa nove vlasti do samoupravljanja, komercijalizacije i
izrazitijeg otvaranja prema inozemstvu, posebice nakon
raskida s Informbiroom. Knjiga nudi mnostvo infor-
macija o teSko¢ama s kojima su se susretali pojedinci u
teZnji da pomire zahtjeve politickog vodstva s vlastitim
umjetnickim tezZnjama, ali i o ¢injenici da su privatni

i umjetnicki sukobu ponekad bili vazniji od politickih
diktata. Knjiga SnjezZane Banovi¢ takoder pokazuje da
rez izmedu prijeratnog, ratnog i poslijeratnog razdoblja
nije bio potpun i da je medu njima zadrzan odreden
kontinuitet.

Sveobuhvatno istrazivanje kulturne bastine i pros-
losti na temelju brojnih dokumenata i izvora te uzima-
nje u obzir svih njezinih aspekata jedna je od najvecih
vrijednosti ove knjige. Knjiga SnjeZane Banovi¢ knjiga
je o Hrvatskom narodnom kazaliStu u poslijeratnom
razdoblju, ali i knjiga o hrvatskoj kulturi i drustvu opce-
nito. Knjiga je to koja istovremeno govori o proslosti, ali
i 0 nasoj sadasnjosti zato Sto su pitanja razvoja publike,
vaznosti kazali$ne kritike, sustava financiranja kul-
ture, oblikovanja kulturne politike i mjesta koje kultura
ima u suvremenom drustvu iznimno vazna i aktualna.
Vjerujem da ¢e studija Snjezane Banovi¢ biti iznimno
korisna ne samo teatrolozima, ve¢ i svim buduc¢im
istrazivac¢ima hrvatske kulture i drustva poslijeratnog
razdoblja. A kao informativno, argumentirano i iznimno
intrigantno $tivo, vjerujem, bit ¢e zanimljiva najSirem
krugu ¢itatelja, ne samo onima koji su profesionalno, kao
prakticari ili istrazivaci, vezani za kazaliSte. m

Lucija Ljubic

Zamka za gledatelje

—
> Mate Matisic:

Mate Matisic

Moji tuzni
monstrumi

Hrvatski centar ITI,
Zagreb, 2020.

NO
VI
KNJI

CT]L

Nije lako biti pisac, nije lako biti ni dramaticar. Ni lik.

Ni pripovjedac. Nije uopce nista jednostavno s knjizev-
noséu, a jos se dodatno otezava ako knjiZevnost krene

u kazaliste i zadobije svoj scenski izgled. A monstrumi
su uvijek neka zastrasujuca cudovi$na bic¢a koja su naj-
vidljivija u mraku i strahu. Zapravo, tesko je Zivjeti u
predodzbama. Jos je teZe Zivjeti sa svojim predodzbama.
O monstrumima da se i ne govori. U prvom dijelu te-
tralogije Moji tuzni monstrumi Mate kaZe: ,Nisam uopce
nervozan, ali nemam viSe sucuti za takozvane prepozna-
vatelje ‘istine’ u onome $to ja stavim na papir:“ Nije lako
imati JMBG, OIB, vozacku, osobnu, poreznu karticu (...),
izmisljati tude Zivote i izbje¢i nasrtaje na privatni Zivot.
Tesko je to razumjeti i studentima koji ¢esto padaju na
ispitima jer ne razlikuju pisca od pripovjedaca ili knji-
zevnog lika. Potaknut mozda recepcijom Ljudi od voska,
a vjerojatno i brojnim pitanjima koja mu znatiZeljnici
postavljaju o delikatnim pitanjima kojih se lac¢a u svojim
dramama, Mate MatiSi¢ napisao je dramsku tetralogiju u
koju ulaze krace drame Gledaj me u oci, Mi tu, Autogram
za Milicu i tro¢inska drama Kolumna mrtvog djeteta.
Knjiga je objavljena u izdanju Hrvatskog centra ITI u li-
stopadu 2020., u vrijeme kratkog predaha izmedu dvaju
pandemijskih zatvaranja, pa do praizvedbe jos nije doslo.
Na prvi pogled Monstrumi su u najuzoj vezi s Matisi¢evim
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Ljudima od voska, dramskom suitom u tri stavka, objavlje-
nom Cetiri godine prije u Hrvatskom centru ITI, kako je
pronicljivo analizirala i Natasa Govedi¢ u svojem pogo-
voru najnovijoj Matisi¢evoj knjizi. Uzmu li se u obzir sva
dramska djela koja je dosad napisao Mate Matisi¢, ni ovaj
novi dramski ciklus svojom Zanrovskom odrednicom nije
iznevjerio ocekivanja — sad je rije¢ o dramskom dnevniku.
Poznavateljima MatiSi¢eva dramskog rada navedeni
LZanr* nece biti neobican i potrazit ¢e u njemu nova
znacenja ne ocekujuéi nikakvu izvjesnost ni doslovnost.
Otkrit ¢e poveznice s MatiSi¢evim prethodno napisanim
dramama, nista ih nece Sokirati niti sablazniti — a ipak
¢e mo¢i ustvrditi da je ponovno rijec o iznimno intri-
gantnim i grotesknim dramskim djelima koje bi vrijedilo
vidjeti na scenama hrvatskih kazaliSta. Medutim, od toga
je vaznije Sto je Matisi¢ jos jedanput i na posve drukdiji
nacin pokusao objasniti kako je to kad dramaticar pise

o temama koje pronalaze njega, a ne on njih. Vjerojatno
se zato u svakom od Cetiriju dijelova Mojih tuznih mon-
struma i pojavljuje Mate kao dramski lik, a na sva se
Cetiri mjesta pojavljuje prvi na popisu dramskih likova
kao ,,dramski pisac i glazbenik® Zato su i dramski prizori
smjesteni u kalendarski vjerodostojne datume koji zapo-
¢inju 17. studenoga 2017. i zavrSavaju 21. kolovoza 2019.,
a nije nevazno napomenuti da radnja dramskog ciklusa
zapocinje nepunu godinu dana poslije praizvedbe Ljudi
od voska u zagrebackom HNK-u. Dotad je u medijskom
prostoru postavljen solidan broj indiskretnih pitanja o
MatiSi¢evu privatnom Zivotu i obitelji, a tema je do te
mjere oglodana da je pretvorena u simulakrum.

Na kraju krajeva, neizbjeznost suzivota s predodz-
bama i istovremena ovisnost o tudim predodzbama
mozda je jedna od vaznijih tema MatiSi¢eva novoga
dramskoga ciklusa. Koliko god se u kritici pisalo o nje-
govim dramskim zapletima kao kompliciranima, raz-
baruSenima, grotesknima, kadsto pretjeranima (...), ¢ini
se da u svim tim prosudbama nedostaje autokriti¢nosti
koja bi upozorila da i prosuditelji vide ono Sto zele vi-
djeti, a katkad i da proizvode ono ¢ega nema. Stovise,
Matisi¢ u novoj dramskoj zbirci kao da pokazuje koliko
je zbilja luda, poremecenija i nastranija od bilo kakve
fikcije. Poznavatelje MatiSiceva dramskog rada mozda
e trgnuti Sto se u ovom dramskom ciklusu pojavljuju



dramski likovi s imenima poznatima otprije (Fabijan,
Micun, Jasna...), ali sigurno ih nece iznenaditi tema i
struktura Mojih tuznih monstruma. Ono §to je najnovijem
dramskom ciklusu zajednicko, to je provodni dramski lik
Mate dramaticara i glazbenika. Ve¢ u prvoj drami jasno je
da Mate pokusava shvatiti prema kojim se to obrascima
pisca dozZivljava poremecenim pa je cijeli dramski ciklus
moguce tumaciti, doduse, kao ilustraciju odnosa zbilje

i fikcije, ali jos i viSe kao pitanje o poremecenosti koja

se ne tice samo tog odnosa, nego i svih drugih na koje
nailazi Mate kao dramski lik i svi njegovi monstrumi (a tu
valja ubrojiti vjerojatno i sve nas koji ¢itamo MatiSiceve
drame i gledamo njihova kazali$na i filmska uprizorenja).

Poremecenost o kojoj MatiSi¢ pise svoje ishodiste
ima u subjektivnim predodzbama, u onome sto o¢i koje-
kako vide, a um jo$ poremecenije preradi. Poremec¢enosti
su raznorodne etiologije. Primjerice, u drami Gledaj me
u oci Lidija ,ulazi“ u lik Jasne zahvaljujuci transplantaciji
roznice i uvjerena je da je rijec o Jasninoj roznici koja joj
omogucuje da i bude Jasna. Za dramski je zaplet zanimlji-
vije Sto Lidija moZe ve¢ nakon prvoga gledanja Ljudi od
voska izre¢i svaku reCenicu koju izgovara Jasna na sceni
(u kazalisnoj interpretaciji Alme Price u zagrebackoj
predstavi). Matin odgovor na tu bizarnu tvrdnju je da
se toga ne bi dosjetio ni u najludoj masti. U grotesknom
razgovoru s Lidijinim bratom Fabijanom Mate tjera ra-
spravu do apsurda: ,,Umjesto da nosi svoje dijete u sebi,
Zena nosi moj lik. Recite doktorima da sam im ja porucio
da joj kroz terapiju naprave abortus lika, umjesto da je
kljukaju tabletama.“ Na viSe mjesta u toj dramskoj tetra-
logiji Mate kao provodni lik modificira ideju o suludoj i
besmislenoj obuzetosti gledatelja i Citatelja fikcijom koju
dozivljavaju kao zbilju, a onda u skladu s tim uzrokuju
pomutnju i nesreéu, pa u zavrSnom prizoru Lidiji go-
vori: I vidite, nije moj problem ako se netko prepozna u
nekom mom odvratnom liku. Stovise, drago mi je da se
prepozna. Makar i posthumno. Zato sam ga i napisao, jer
je odvratan. StoviSe, va$ posjet i optuzbu dozivljavam kao
kompliment, jer dosad su me zbog pisanja uglavnom pro-
zivali Zivi, ovo je prvi put da mi se mrtvi javljaju uzivo...
To mom pisanju daje joS veéi smisao. Nisam ni slutio da
sam toliko dobar pa da zbog mog pisanja pokojnici prote-
stno ulaze u tuda tijela...“

Koliko god se bavio priru¢nim i nemustim ozbilje-
njem svojih fikcionalnih likova, dramaticar ne napusta
stalno mjesto svoga interesa — zagrobni Zivot — kojijeiu
novoj tetralogiji, kao u gotovo svim njegovim dramama,
slikovit, duhovit i — Ziv(opisan). Nema tu zagrobnih prica
strave i uzasa o mrtvacima koji progone zive. Dapace,

u MatiSi¢evim su dramskim tekstovima zivi ljudi izvor
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strahota i za Zive i za mrtve. Oni su monstrumi koji, za
razliku od Lidije i donekle Fabijana, niti ne pokusavaju
gledati svijet o¢ima Matinih (ili MatiSi¢evih) dramskih
likova, nego u odorama ugladenih i uglednih gradana
hodaju svijetom zivih, a kriomice se bave razvrstavanjem
ljudi na Zive i mrtve, poput Ljubana, Stipe, Ivana i Ike, sve
Matinih ,prijatelja iz djetinjstva“ koji mu ne dopustaju da
kupi grob u Ri¢icama. Dio razloga je u ¢injenici $to ni oni
ne razlikuju zbilju od fikcije, a drugi je dio razloga Sto oni
imaju svoju istinu i ne vole niti ¢uti za drukéiju, pa makar
dolazila od njihova ,rodijaka“ Stipinim rijecima: ,To ti

ne mislim samo ja... I drugi misle da piSes ko da nisi ovdi
roden, pa unda se ne tribas ovdi ni saranit.“ Kazu mu to
oni koji, poput Ljubana, znaju i kako mrtvi misle: ,Ja te
samo molim, u ime svi nas koji ovdi Zivimo, nemoj se ubit
ovdi, u Ri¢icama. Ubij se u Zagrebu. Ako si nas sramotio
svojim pisanjem, ne moras nas i svojin samoubijanjem
obilizit.“ Nakon $to mu je ric¢icka prijateljica i udovica
Slava ispricala bizarnu pri¢u o noénim silovanjima koja
podnosi, Mate je na mobitel snimio i Ivanovu ispovijed
koja razjasnjava silaske u lokalne grobove, ali i razloge
zbog kojih su neki drugi likovi zavrsili ispod ploce obi-
teljskih grobnica. U toj se drami ponovno provlaci motiv
krscanske i katolicke pobozZnosti, jednako kao i u posljed-
njoj. Medutim, Mi tu od ostalih se djela u dramskoj tetra-
logiji razlikuje po tome $to se u njoj ne pojavljuje lik Ane,
Matine supruge.

Ana je u preostalima trima dramama prisutna kao
neka vrsta glasa razuma, dramski lik koji pokusava ure-
diti i posloziti poremecen dramski svijet u koji se zapet-
ljava njezin suprug Mate. Ona uravnotezuje odnose, ali
ih i strpljivo, samoprijegorno i u ljubavi podnosi. Ona
¢e otrpjeti i Fabijana, i Lidiju, i nametljivog beograd-
skog recepcionara Stanislava Milisavljevica koji je toliko
zabrinut zbog Matine proslosti glazbene zvijezde da je
spreman ugroziti i svoj brak s Milicom. Jos i gore — neu-
moljivo ¢e Matu poslati na priru¢ni detektor lazi ne bi li
se suocio sa svojim nepovjerenjem u suprugu nerotkinju.
Upravo u toj drami i Anu napusta strpljenje pa ona Matu
pita tko je on zapravo i s kim li je ona u braku sve te go-
dine. Zajednicko je tetralogijskim dramama i da na nji-
hovu kraju Mate ima posljednju rije¢, kao i u Autogramu
za Milicu: ,,S obzirom da je moja supruga Ana ipak odu-
stala od toga da idem na detektor lazi, sad i za taj prizor
mogu reci njoj, a i vama koji ste ga maloprije vidjeli, da
je fikcija, da se nikad nije dogodio i da sam ga izmislio za
kraj ove drame.“ Uz iznimku djela Gledaj me u oc¢i kad se
pojavljuje s Lidijom, Mate u preostalim dramama ostaje
na kraju sam na sceni i obrac¢a se zamisljenoj publici, a u
knjizi su ti dijelovi masno otisnuti, nastojeci protuma-

¢iti Sto se na sceni zbilo, a zapravo se i dalje poigravajuéi
nejasnom granicom iza ili ispred koje prikazani dogadaji
postaju ili prestaju biti fikcijom. Ako je Lidija uvjeravala
Matu da je ona zapravo Jasna, Stanislav ga je pokusa-

vao uvjeriti da je Milica Matina ljubavnica iz mladosti.
Kako god bilo, Mate se suocava s tudim monstrumima i
uporno mora objasnjavati da ih on nije niti izmislio niti
Pprizvao, samo ih je uocio. A monstrumi vrebaju u svacijoj
glavi i srcu, najcesce zalijevani grizodusjem, strahom i
tugom.

Anita iz posljednje i najvece trocinske tetralogij-
ske drame Kolumna mrtvog djeteta bavi se jos jednim
monstrumonm iz svoje nesretne mladosti, a pokusava
ga natovariti nekolicini bra¢nih parova koji su skrbnici
djece razlicitih uzrasta. Anita je novinarka koja ucjenjuje
skrbnike i uzima od njih novac, a u novinama zauzvrat
odrzava predodzbu o sretnim obiteljima, kupujuci tako
od skrbnika mir pred javnos$cu i nadleznim sluzbama.
Usporedno se prikazuje i pojacana Anina nervoza zbog
Matine tvrdoglavosti o polaganju prava na mastu koje se
moZe na razli¢ite nacine zloupotrijebiti i izazvati nemir

Visnja Kaci¢ Rogosi¢

u onima koji to pravo moraju uvazavati. S druge strane,

i Anita se, kao i Lidija i Ivan, boji da ¢e postati dramski
lik u kojoj od njegovih drama i prijeti mu da ¢e ga tuziti i
unistiti. Mate joj odgovara da i o€ekuje lazne tekstove o
zastiti zlostavljanih zena i djece, pozive djecjoj pravobra-
niteljici, zgraZzanje zbog napada na slobodu novinarstva...
Ipak, Mate i njoj obec¢a da ¢e moéi mirno sjediti u kazali-
Stu i praviti se da to Sto gleda nema veze s njom.

Matino obeéanje moZe djelovati kao izraz duboke
sucuti i uspostavljenog povjerenja koje ¢e sprijeciti
iznosenje neZeljenih privatnih detalja u javnost. S druge
strane, to obecanje djeluje i kao izazov svima koji su
dosad o MatiSi¢evim dramama pisali kao izrazu neke
zamisljene stvarnosti i donosili prosudbe o dramaticaru
kao privatnoj osobi (a ne piscu). S trece pak strane, ako
Matisi¢ odluci ispuniti Matino obeéanje, ostat ¢emo bez
osebujnih dramskih tekstova. Sto je jo$ gore, ako se nitko
ne bude mogao prepoznati u fikcionalnim likovima i svje-
tovima koje pisci stvaraju, nece li i knjizevnost i kazaliste
postati dosadni i besmisleni? To bi tek bilo monstruozno
— prava zamka za gledatelje. m

Od svjedocanstva do poticaja

—
> Mladen Skiljan:

Tragovi i & Mladen Skiljan

svjedocanstva - TRAGOY! i
(1953. - 1980.) SVIEDOCANSTVA
Hrvatski centar ITI,

Zagreb, 2019.
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Vrijedno nastojanje Snjezane Banovi¢ da rasvijetli i ocuva
recentno hrvatsko redateljsko naslijede (Sto se posljed-
njih godina primjerice zrcali i u organizaciji stru¢nih
skupova i uredivanju pridruZenih tematskih brojeva
Casopisa Kazaliste koji su posveceni velikim redatelj-
skim imenima) rezultiralo je i knjigom Tragovi i svjedo-
¢anstva (1953. - 1980.) objavljenoj u Biblioteci Mansioni
Hrvatskoga centra ITI 2019. godine. Rije¢ je o kompilaciji
tekstova Mladena Skiljana, jednoga od redatelja postga-
velijanaca koji nas je zaduzZio i svojim dramaturskim i te-
orijskim radom $to ovo izdanje u izboru i opremi Banovi¢
zorno demonstrira. Tekstovi koje je sam autor prikupio
i1980-ih predao tadasnjemu Zavodu za knjizevnost i
teatrologiju JAZU samo su manjim dijelom objavljeni pa
se ve¢ i njihovom dostupnoscu Siroj javnosti ispunjava
jedna od znacajnih funkcija ovoga izdanja ¢iji sadrzaj
uvelike nadilazi vrijednost ,tragova“i ,svjedocanstava®
koja im je dodijeljena naslovom.
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