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Uz uvodni dio u kojemu se njegov rad kratko kon-
tekstualizira i u prvome i u tre¢em licu (Banovi¢ istice
bavljenje kulturnom politikom kao krunu njegova razno-
vrsnoga rada), knjiga donosi tri segmenta kraéih i duljih
priloga. Prvi i najopsezniji dio ¢ine tekstovi napisani od
pocetka 1950-ih do pocetka 1960-ih godina vezani za
Skiljanovo utemeljiteljsko, organizacijsko i kreativno dje-
lovanje u Zagrebackom dramskom kazalistu (danas DK
Gavella), drugi dio ¢ine tekstovi nastali krajem 1960-ih i
u prvoj polovici 1970-i (uz jedan obljetnicki prilog iz 1980.
godine) posveceni njegovu radu u HNK-u Zagreb gdje
je djelovao prvo u svojstvu ravnatelja Drame, a potom
iintendanta, dok je tre¢i i vremenski najobuhvatniji
segment sastavljen od priloga nastalih od prve polovice
1960-ih do kraja 1970-ih i posvecenih pitanjima kazalis-
noga zakonodavstva te razvoju kazaliSne publike. Pisani
i objavljivani u razli¢itim prigodama pruzaju adekvatan
uvid u kontinuitet, viSeslojnost i preciznost Skiljanovih
promisljanja kazalista kao i u posvecenost i neposrednost
njegova kazaliSnoga angazmana.

Zbirka zapocinje znac¢ajnim dokumentom iz po-
vijesti hrvatskoga kazaliSta , Predstavkom o potrebi
osnivanja novog dramskog kazalista u Zagrebu“ (1953.)
koji donosi programske intencije $to ¢e ih Skiljan uoc-
ljivo dosljedno razradivati i u njezinome ostatku. Autor,
naime, uocava negativne odjeke monopolistickoga polo-
Zaja HNK-a, nedostatka evaluacije i adekvatnoga sustava
nagradivanja kreativnoga rada (letargi¢nost ansambla,
nepoticajnost prema publici i dramskome piscu), isti-
cuci prizeljkivane temelje novoga dramskog kazalista:
eti¢nost, spregu kolektivnoga djelovanja s djelovanjem
u interesu kolektiva kao i neposrednu vezu izmedu kre-
ativnoga rada i njegova ,,materijalnog“ odjeka. Pritom
je vazno naglasiti kako spomenuti kolektiv u Gavellinu
duhu kao jednakovrijedne ¢lanove ukljucuje i autore i
recipijente predstave od kojih Skiljan o¢ekuje istovrsnu
zahtjevnost, kod prvih manifestiranu kroz odbacivanje
gotovih rjeSenja, a kod drugih kroz kriticki pogled. Stoga
¢e i publicirane evaluacije rada ZDK-a provedene u na-
rednim godinama, odnosno uspjehe (npr. eksperimen-
talne oblike organizacije), neuspjehe (npr. neuskladenost
individualnih i kolektivnih teZnji kazalisnih djelatnika)
pa i krizu kazaliSta Skiljan detektirati u kontekstu ini-
cijalnih zamisljaja. Nadalje, njegovoj uvodnoj tvrdnji
»hisam teoreticar“ valjalo bi dodati prilog ,.isklju¢ivo“jer
teorijskome pristupu kazaliStu uvijek pridruzuje pomno
obrazloZene prakti¢ne prijedloge iz domene kazali$ne i
kulturne politike kojima je, medu ostalim, cilj osigurati
ostvarivost i odrzivost Zeljenoga poloZaja i nacina dje-
lovanja ZDK-a u kontekstu kazalista u Zagrebu uopce,
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uvijek uz naglasavanje nuznosti slobodnoga djelovanja i
umjetnicki zasluZene materijalne potpore.

I tijekom svojeg djelovanja u Hrvatskome narod-
nom kazali$tu u Zagrebu Skiljan nastavlja afirmirati
spregu ansambla, publike i dramskoga pisca naglasava-
juéi nuznost organske povezanosti, Stovise uzajamnosti
spomenutih komponenti kazaliSta (a oslanjajudi se i ter-
minoloski i idejno na Gavellu). Primjerice, uocava da ,,ako
stvaralacki napor autora drame i jest baza scenske rea-
lizacije, inicijativa u kazaliSnom ¢inu nipoSto ne dolazi
uvijek od knjizevnika“ dok ,aktiviranje publika iskljucuje
stavove koji scenu smjestaju na poseban nivo, bilo ispod
ili iznad gledalista“ (Skiljan 2019:118-119). Ve¢ uo¢enome
raskoraku izmedu estetskoga uspjeha i materijalne na-
grade u detaljnim ¢e procjenama djelovanja kazaliSta
pridruziti i tada aktualne probleme (poput npr. besku¢-
nistva ansambla tijekom obnove zgrade izmedu 1967. i
1969. godine) prilagodavajuci dosjetljivo i poduzetno pla-
nove okolnostima. Prije svega ¢e demonstrirati i vlastito
nastojanje da pronade adekvatnu ulogu klju¢ne kazalisne
kuce u nezahvalnim drustveno-politickim okolnostima
s obzirom na oblikovanje repertoara, uravnotezZenje
dramskoga, opernog i baletnog programa, implementa-
ciju samoupravljanja koje nije tek pro forma, uc¢vrsc¢ivanje
stalnoga ansambla kao kolektiva i umrezavanje sa srod-
nim organizacijama koje kazaliStu mogu pribliziti piscu
inovim gledateljima. ProZimanje kazalista i njegova
drustvenoga konteksta pitanje je, medutim, kojim ¢e se
posebno baviti zavrsnica knjige. U nizu priloga kojima
zagovara, mogli bismo reéi, brehtijanski model ,tea-
tra-stvaralastva“jasno definirane drustvene uloge i me-
dupovezanih sastavnica izdasno ¢e se posvetiti razvoju
publika i uoblicavanju ideje o ,KazaliStu publike“ s ciljem
privlacenja masovnoga gledateljstva koje dotad mahom
nije posjecivalo teatar kao i njegova aktivnog ukljucivanja
u cjelokupno kreativno djelovanje kazaliSta.

Premda su vaznost i ,tezina“ Skiljanovih misli ne-
upitni, ne bi, medutim, bili tako razvidni da knjiga nije
opremljena sustavnim i jezgrovitim uvodima SnjeZane
Banovi¢ koji prate svaki od tekstova pruzajuéi informa-
cije o razlozima i okolnostima njegova nastanka kao i
odjeku u njemu iznesenih uvjerenja. Na tome tragu, za-
kljucila bih i ovaj prilog pozivanjem na jednu od njezinih
zanimljivih primjedbi. U samome uvodu Banovi¢ uocava
poveznicu svih odabranih tekstova od kojih nijedan, osim
kad je u pitanju bilo osnivanje Zagrebackoga dramskog
kazaliSta, ,,nije ostvario svoj krajnji cilj, ali je gotovo
svaki potaknuo barem neke diskusije® Iako se kontekst
njihova nastanka promijenio, programske intencije koje
Skiljan iznosi jo$ su uvijek inspirativne, a ponegdje i pro-

vokativne, pa ako viSe ne moZemo govoriti o aktualnosti
prizeljkivanih ciljeva, joS uvijek mozemo ocekivati da se
Skiljanova razmisljanja prikljuce aktualnim diskusijama
uiokazaliStu. m

Iva Gruié

Za pocetnike i za znalce

> Livija Kroflin:

Lvia Kofin

DUSA U STVARI

Dusa u stvari
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Lutkarskom Europom dugo je kraljevalo Njezino Velicanstvo
marioneta. S vlasti ju je svrgnula revolucionarna javajka i
zacarevala cijelom Istocnom Europom, a i Sire. Danas smo,
pak, svjedoci posvemashje prisutnosti onoga sto najcesce
zovemo stolna lutka. (Cijelo to vrijeme, neosjetljivi na modne
trendove, prisutni su Zilavi mali ginjoli, pokazujuci svoju
paklensku narav na ulicama odnosno umiljatost u vrticima,
a 1 kazaliste sjena postojano nas prati bas kao nasa sjena.)

O lutkarstvu se kod nas relativno dosta pise — o izradi
lutaka, o razvoju lutkarstva u pojedinim sredinama, o
upotrebi u Skolama i vrti¢ima... PiSe se, uglavnom, usko
specijalizirano, s koncentriranim pogledom na jedan
aspekt, jednu mogucénost, jedan kontekst. Sve dosad ne-
dostajala nam je obuhvatna, uvodna, pregledna knjiga o
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kazaliStu lutaka. Livija Kroflin napisala je upravo takvu
knjigu, ishodisnu i zaokruzujucu. Ili, kako sama kaze -
pocetnicu, knjigu o lutkarstvu za neznalice.

No ne dajte se zavarati ovakvim opisom: knjiga je
jednostavna u nacinu prezentiranja sadrzaja i ne trazi od
Citatelja neko posebno prethodno znanje, ali je daleko od
svakog simplificiranja i banaliziranja koje se u ,,pocet-
nicama” Cesto susrece. Zato i znalcima moze biti gotovo
jednako zanimljiva i inspirativna. A buduéi da je pisana
pristupacnim i duhovitim stilom, rekla bih da nije samo
stru¢no, nego i zabavno §tivo.

KazaliSte lutaka kao posebnu vrstu scenske um-
jetnosti Livija Kroflin definira vrlo Siroko, tako da u
razmiSljanje ukljucuje i kazaliSte predmeta i kazaliSte
materijala i kazaliSte koje kao lutke koristi dijelove tijela,
zahvacéajudi tako i sve moderne i suvremene, transforma-
cijske i inovacijske trendove u razvoju ove drevne forme.
Pritom u ishodiSte, u centar promisljanja stavlja anima-
ciju kao kljucan, odredujuci pojam. Oduhovljenje materije
dogada se kada se lutku obdari pokretom, tek tada ona po-
staje potpuna, objasnjava autorica. (Odatle, dakako, pro-
izlazi i naslov knjige — Dusa u stvari.) Nac¢in pokretanja
diferencirajudi je kriterij za razlikovanje vrsta lutaka, iz
Cega logi¢no proizlazi da se pri¢a o lutkama moze ispri-
Cati kroz pricu o razli¢itim lutkarskim tipovima, vrstama
ili tehnikama.

Autorica, dakle, svoj opis i tumacenje ovog speci-
ficnog medija strukturira kao putovanje — upoznavanje
s razlic¢itim vrstama lutaka. Sukladno tome, knjiga se
sastoji od devet dijelova, a svaki je posvecen jednoj vrsti
lutaka. Redoslijed predstavljanja lutkarskih tehnika za
koji se odlucuje je, dakako, arbitraran jer postoji vise mo-
gucih logika po kojima se takav redoslijed moze napraviti
i sasvim lijepo opravdati. Kroflin se odlucuje za slijed
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,,0d bliZega prema daljem”, pa niz otpocinje s lutkama

na ruci jer su one covjeku najblize, i u fizicCkom smisli

ali i u smislu emocionalne povezanosti, nastavlja s ma-
rionetama, iza kojih stizu Stapne lutke i kazaliste sjena

— Cime se zaokruZzuje klasi¢ni kvartet lutkarskih tehnika.
Slijede opisi suvremenijih formi - stolne lutke ili lutke
na podlozi, kazaliSte predmeta, crno kazaliste. Za sam
kraj ostavljene su rjede, neobicnije varijante: mehanicke
lutke, tj. lutke bez animatora i neobi¢ne lutke. Medutim,
zapravo se ne radi o slijedu tradicionalno pa suvremenije
jer se, na primjer, u poglavlju o lutkama na ruci diskutira
o ginjolima i zijevalicama, ali i o rukama kao lutkama,
izuzetno modernoj formi, dok je u poglavlju o lutkama na
podlozi opSirno predstavljen i vrlo tradicionalan japanski
bunraku teatar.

Koncept je udzbenicki jasan i pregledan. A provedba
precizna. Podjele i sistematizacija funkcioniraju bez
ikakvih nejasnoca ili zbunjujuc¢ih meandara u razmislja-
nju. Knjiga je strukturirana tako da ¢itatelj u svakom ¢asu
ima pregled nad cjelinom i zato se moZe ¢itati prema na-
prijed i prema natrag, u dijelovima, ve¢ prema interesu
ipotrebi. Lako je moguce da je necete procitati cijelu i
detaljno ¢im je uzmete u ruku (osim ako se ne spremate
za ispit), ali Cete joj se vracati, jer — knjiga je odlican su-
putnik u istrazivanju mogucnosti lutkarstva.

U skladu s ovakvom ,,urednom dramaturgijom”
knjige, i svako poglavlje o pojedinoj vrsti lutaka konci-
pirano je na manje-vise jednak nacin. Uvodno se daje
definicija, zatim ide opis i objasnjavanje naziva i termina,
analiziraju se vrste i podvrste, varijacije. Nakon krace
Setnje kroz povijest tipicno slijedi upoznavanje s radom
nekolicine vaznih prakticara (a ponekad se ukljuci i po-
koji teoreticar). Na kraju svakog poglavlja zaklju¢no se
komentira specificna poetika / filozofija te lutkarske
tehnike: zanimljivo, naslovi su tih potpoglavlja poetski,
metafori¢ni: Ginjol je krvav ispod koze; Marioneta ne moze
lupiti Sakom o stol; Najljudskija i najlutkarskija (itd.).

Definicije lutaka jezgrovite su i saZete, popracene
ilustracijama koje nadopunjuju tekst o izradi, pozornici,
materijalima. Kratke terminoloske biljeske koje ukljucuju
podrijetlo naziva svake lutkarske tehnike na razli¢itim
jezicima detaljne su i moZda na prvi pogled zvuce cjepid-
lacki, ali su vrlo korisne za dobivanje uvida u Siri europ-
ski i svjetski kontekst. I mogu pomo¢i u pretrazivanjima
literature na stranim jezicima.

Povijesni pregled daje obilje podataka, ali na zabavan
nacin, prava je riznica anegdota. Zavrsni dio koji govori o
estetici pojedine vrste lutaka pokusava se uvuci u dublje
razine tumacenja. No sve su razine isprepletene i sve
je ispri¢ano kao dobra, zaokruzena prica. Na primjer,
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poglavlje o ru¢nim lutkama prica pricu o tome Sto sve u
kazaliS$tu lutaka moze ljudska ruka. Poglavlje zapoc€inje

s ginjolom, raspravom o tradicionalnom ginjolu, onom
na istoku i zapadu Europe, kod nas. Putem se pojavljuje
pitanje — kakva je zapravo lutka ginjol? Lakrdijas, bice

iz pakla ili mala delikatna osobica? U raspravu se uvode
opisi pojedinih predstava, kao §to je klasi¢na engleska
varijanta ginjolskog kazali§ta — Punch i Judy — u kojoj
Punch pruZa otpor svim autoritetima, zemaljskima i
onozemaljskima, pa uspijeva nadmudriti i samoga Vraga
osobno. No pritom baca dijete kroz prozor (jer ga ner-
vira placem), tuce Zenu koja ga zbog toga napada, pa i
nju ubije i tako nizom ubojstava stize do ,,sretnog kraja”.
Kako objasniti viSestoljetnu privlacnost ovakvih pred-
stava? Punch je anarhist svoga doba, tumaci nam Kroflin.
Njegova okrutnost danas ¢e uzdi¢i tu i tamo koju obrvu,
ali nije teSko razumjeti zasto takav bundzija mekog srca
publici donosi posebno zadovoljstvo, jer Punch neskri-
veno i s radoscu pokazuje sve ono napeto, ,,paklensko’, sto
mi nosimo u sebi. Ginjolu dobro ide lakrdijasenje, ali nisu
mu strane ni profinjenost ni poeti¢nost kakve cesto su-
sre¢emo, primjerice, u predstavama za najmlade.

I dok nas ovaj prvi dio poglavlja o ru¢nim lutkama
vodi uglavnom prema povijesti jer opisuje najvec¢im
dijelom tradicionalno ginjolsko kazaliste, nakon kraceg
bavljenja zijevalicama i prstnim lutkama stizemo do
lutaka-ruku, i tu se poc€inje pred nama otvarati ¢itav
prostor suvremenog lutkarstva, pocevsi od njegovih
ishodista u godinama oko Drugog svjetskog rata. Opis
Obrascovljevih istrazivanja s reduciranjem ginjolske
tehnike na golu ruku koja ima samo lopticu nataknutu
na kaziprst tumaci se kao prikaz duse rucne lutke, njene
esencije, kao ogoljavanje metaforickog potencijala i lutke
iljudske ruke, iz ¢ega onda proizlaze brojna istraZivanja
koja su odredila razvoj lutkarstva 20. stolje¢a. Ne nedo-
staje ni zabavnih primjera: opis kabaretske tocke u kojoj
Yves Joly (1949.) prikazuje ljubavnike na plaZi: Ruke se
pojavljuju kao likovi ‘odjevent’ u rukavice. Nakon uvodnog
milovanja pocinju se razodijevati, skidajuci sa sebe nekoliko
slojeva rukavica, pretvorivsi cijeli igrokaz u kabaretski strip-
tiz u kojem je nagost doc¢arana jedino golim rukama. Ah,
kako lutke vole metaforu!

I svako poglavlje na takav neki na¢in prica pri¢u o
jednoj lutkarskoj moguénosti. Ginjol je brzina, urnebes,
razmjena grubosti i njeZnosti. Marioneta je metaforicki
opisana kao kraljica lutkarstva zbog svoje profinjenosti,
sporosti, ali i zbog kompleksnosti. Javanka je negdje iz-
medu vrazjeg malog ginjola i kraljice marionete. Pokupila
je mnoge njihove osobine, ali ih je preobrazila i popravila
njihove mane. Ima vrlo Zivotni pokret i moZe se igrati sa

svim Zanrovima, od tragi¢nog do grotesknog. KazaliSte
sjena profinjeno je, poeticno, tajnovito, objasnjava nam
autorica, lako se povezuje s misti¢noscu i ezoteri¢noscéu.
U njemu je lakSe nego u drugim medijima predo¢iti nad-
naravno, nestvarno, fantasticno, iluziju, uspomene, snove,
nocne more, halucinacije, duhove i apstraktne pojmove.
Stolne lutke ravnopravne su sa svojim animatorima, s
njima dijele isti prostor, ne izlaze iz ‘pakla’ (kao ginjoli)
niti se spustaju ‘s neba’ (kao marionete). One su ¢vrsto na
zemlji i €esto ilako ulaze u razli¢ite odnose sa svojim
animatorom. Tako se igra usloZnjava jer se u izvedbu
ukljucuje i odnos lutka — animator.

Ve¢ u poglavlju o stolnim lutkama (lutkama na pod-
lozi) autorica se suocava s malo izazovnijim zadatkom
sistematiziranja. Jer dok su sva ranija poglavlja ve¢ defi-
nirana povijes¢u, povijesnim razvojem pojedine vrste lu-
taka, u ovom se suvremenost mnogo intenzivnije uvlaci
u razmatranje pa su onda i oblici raznolikiji i sistematizi-
ranje postaje izazovnije. Ipak, izazovu usprkos, sve ostaje
logi¢no, jasno i pregledno. Jednako tako, tu se ve¢ poci-
nje pojavljivati sve viSe primjera iz predstava koje smo
(mozda) gledali (poput glasovitog Bourekovog Hamleta).
Opisi predstava postaju kljucni u sljede¢em poglavlju,
onom o kazaliStu predmeta. Dakako, to je vjerojatno je-
dini moguc¢i nacin da kazaliSte predmeta bude dostojno
predstavi jer su varijacije beskrajne, a svaka je predstava
posebna na svoj nacin. Izuzetno je inspirativno ¢itati o
Harpagonu koji umjesto zlata skuplja vodu, pa su likovi
napravljeni od pipa, o Maloj ¢arobnici odigranoj razlicitim
metlama, o stvaranju svijeta prikazanom gumama razli-
¢itih vrsta, o cudovistu koje se rasprsne kad ga dotakne
kljun prestraSenog bi¢a - jer cudoviste je zapravo balon...
Ovakvi primjeri zorno oslikavaju jednu posebnu, gotovo
¢arobnu mo¢ lutkarstva.

Svaka vrsta lutaka opisana je i komentirana s jedna-
kim veseljem. Popisane su i detaljno objasnjene sve njene
moguénosti i snage. No ruku pod ruku s pohvalama ide
iograda za ogradom — svaka vrsta lutaka ima i svoja
ograniCenja. Marioneta je precizna, ali relativno spora.
Ne mozZe lupiti Sakom o stol. Ginjol je brz, ali mu je reper-
toar pokreta ogranicen. Javanka slabije podnosi potpuno
otkriveno vodenje (kad se glumac animator vidi) — lako
moguce da je nakon viSedesetljetne velike popularnosti
upravo zato prakticki nestala s nasih repertoara jer je u
modu usla igra s vidljivim animatorom. Neka su objas-
njenja izravna i gotovo samorazumljiva, druga pokazuju
viSe promisljanja. Dobar je primjer analiza moguénosti
popularne Bourekove inacice japanske lutkarske tehnike
kuruma ningyo (one u kojoj animatori sjede na stoli¢i-
cama na kota¢ima, takozvanim ,,guzovozima”): premda
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je ova tehnika potpuno primjerena Bourekovoj predstavi
Hamleta, pise Kroflin, ako se koristi zbog mode ili trenda,
bez uporista u ideji predstave, onda su rezultati slabi.
Staviti glumca lutkara na kotace s namjerom da mu se po-
veca brzina i spretnost, pogreska je u misljenju. ‘Guzovozi’ su
zapravo vrlo nespretni. Zahtijevaju zamoran polozaj tijela i
vrlo specifican nacin kretanja. Nisu pogodni za prikazivanje
lika koji mora biti brz i spretan.

[ upravo iz objasnjavanja snaga i slabosti, moguc¢-
nosti i ogranicenja, proizlazi mozda i najvaznija poruka
knjige: svaka je vrsta lutaka jednako dobra i vrijedna,
zanimljiva za nesto, za neku pricu, neki na¢in komunici-
ranja s publikom, neke estetske odabire. Svaka lutkarska
tehnika ima svoju draz i svoje (ograni¢ene) mogucnosti,
zato je odabir lutaka za pojedinu predstavu jedan od
klju¢nih estetskih (a ne samo tehnickih) izbora autor-
skog tima. A da bi se tako moglo razmisljati, potrebno
je poznavati svu Sarolikost lutkarskih oblika, razumjeti
razlike, osjetiti nijanse, imati pregled. Upravo u tome ova
knjiga moze pomo¢i i iskusnijim lutkarima. A pocetnici
bi od nje trebali zapoceti. m
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