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da je kazaliSte popriSte borbe za mo¢ politickih elita.
Medutim, M. Brgles u knjizi donosi i neke smjernice
kojima bi se HNK trebao rukovoditi, poput razvijanja
izvrsnosti na temeljima jezika, repertoara i stila, smanji-
vanja utjecaja politike, uklju¢ivanja publike, usavrsavanja
umjetnika, ali i produbljivanja komunikacije uprave s
vlasnicima i javnoscu. Nadalje, prema autori¢inu sudu,
kazaliSte bi moglo obavljati i druge djelatnosti, sma-

njiti birokratske postupke, reformirati administrativne
cjeline i uporno traZiti potporu vlasnika i osnivaca za
obnovu zgrade i, Sto je stalna toc¢ka u upravljanju zagre-
backim kazaliStem, izgradnju druge scene. Kad M. Brgles
naglaSava da bi se kazaliSna djelatnost trebala ponajprije

Darko Lukié

reprezentirati izvedbama predstava i marketinskim pro-
jektima, otvara put prema neophodnosti novih strategija
koje ¢e omoguciti da i kazaliSte i ostala podrucja kulture
uhvate korak s nekim zapadnoeuropskim zemljama u
kojima je kulturna industrija na ¢etvrtom mjestu (kao
Sto stoji u knjizi, nakon — sic! — automobilske, strojarske
i financijske industrije). MenadZment kulture doista je
razmjerno neiskoristen, a vazna disciplina kojoj se hrvat-
sko drustvo tek uci, ali valja ocekivati da ¢e politicke elite,
ako vec i jesu neizbjezZne, omoguciti da se steCena znanja
uskoro iskazu i u kulturnoj praksi, i da pridonesu zivosti
kulturnog okruzenja, kazalisnog i svakog drugog. m

Pojmovnik 1 orijentir za
razliCite vrste javnosti
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> Janko Ljumovié:
Svijet umjetnickih
profesija - drama i
pozoriste

Udruzenje dramskih
umjetnika Crne Gore
i Zavod za udzbenike
i nastavna sredstva,
Podgorica, 2020.
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Sveucilisni profesor, kazali$ni prakti¢ar i dugogodisnji
vazni (su)dionik kulturne politike u Crnoj Gori i regiji,
mr. sc. Janko Ljumovi¢, za svoju tre¢u autorsku knjigu
(uz brojna koautorstva, urednicke izdanja i suradnje u
zbornicima i ¢asopisima) odabrao je izazovnu i zahtjevnu
kombinaciju monografije, udzbenika, priru¢nika i knjige
koja popularizira znanost o umjetnosti.

Na 120 stranica s jedanaest tematskih cjelina u
formi kracih ili duzih poglavlja, te s velikim brojem te-
matskih jedinica koncipiranih ili kao potpoglavlja ili kao
natuknice, s predgovorom i sazetkom, ilustracijama,
popisom literature i kazalom pojmova te biljeSkom o
autoru, rukopis Svijet umjetnickih profesija - drama i po-
zoriSte donosi na jednom mjestu sazet i okupljen, Sirok
iraznovrstan materijal o kazaliSnim profesijama kakav
se u sveuciliSnim zajednicama regije jos nije pojavio u
ovako detaljnom rukopisu oslonjenom na domac¢im isku-
stvima i praksama.

Sam autor artikulira svoj cilj i o¢ekivanu publiku
vrlo precizno naglasavajuci kako ,,monografija pred-
stavlja koristan pojmovnik i orijentir za razlicite vrste
javnosti, od studenata umjetnosti do stvaralaca i konacno
publike,” (str. 9) Autor polazi od pojma profesije i potom

cijelu kompleksnost produkcije, distribucije i konzuma-
cije kazaliSne umjetnosti sagledava kroz prizmu njezinih
profesija i kriterija profesionalizma. Svakoj navedenoj
profesiji, osim opisa, objasnjenja i konkretiziranja, autor
podcrtava dignitet, ili nekim konkretnim primjerom ili
vlastitim komentarom.

Bavedi se pojedinacno i zasebno svim onim profesi-
jama koje ¢ine ukupnost i sloZenost kazaliSnog sustava,
Ljumovi¢ pokriva Siroko podrucje ulaze¢i i horizontalno i
vertikalno u ,,pozorisni sistem kao sloZeni socio-kulturni
lanac sa mnostvom uloga, pojedinaca i institucija, ili si-
stem sastavljen od viSe podsistema, pozorisnih institucija
i samostalnih grupa, umjetnika i saradnika, obrazovnih
i naucCnoistrazivackih institucija pa sve do publike.” (Str.
12).

Svjestan koliko je to zahtjevna zadaca i koliko je
Siroko obuhvatno podrucje koje zZeli ukljuciti, autor
metodoloski odabire sinkreticki pristup koji od sveuci-
liSnog udzbenika, profesionalnog priruc¢nika, stru¢nog
leksikona i kazalisne enciklopedistike uzima ono sto je
najkorisnije i Sto ¢e najcvrsce podrzati stalnu namjeru
rukopisa da objedini, poveZe, sistematizira, klasificira,
objasnjava, ras¢lanjuje, poucava, ukazuje, potice na raz-
misljanja i pitanja, a u isto vrijeme ne opterecuje buduce
Citateljice i Citatelje ni redundancijom ni digresijama.

Ljumovi¢ tako u rukopisu daje detaljnu prezentaciju
kljuénih pojmova (kazaliSnih profesija) u njihovom
lingvistickom, komunikacijskom, teatroloskom, pro-
dukcijskom, drustvenom i povijesnom kontekstu, ali ih
pritom jos i dodatno autorski komentira i objasnjava.
Objasnjenja autor temelji na najrelevantnijim postoje¢im
pojmovnicima, ali i na teorijskim razmisljanjima o na-
vedenim pojmovima koja preuzima od teoreticarki i te-
oreti¢ara s vrlo ozbiljnim autoritetom, i to u pravilu vise
njih iz regionalnog i svjetskog okruZenja. Pritom na vise
razina postiZze uvjerljive ucinke: daje Citateljicama i ita-
teljima na uvid raznovrsnost teorijskih pristupa, njihova
raznolika tumacenja, poziva ih na vlastito promisljanje
i zaklju¢ivanje o tome, potice ih na razmisljanje o temi i
otvara moguénost novih, posve razli¢itih interpretacija.
Takav postupak Ljumovic¢evu elaboriranju pojmova sva-
kako dodaje xteZinu” i ozbiljnost, kao i Sirinu koja uvelike
prelazi i prevladava saZetost enciklopedijske natuknice,
poroznost individualnih razmisljanja o konkretnom
pojmu i ogranicenost jednostranog pogleda s osloncem
na samo jedan teorijski diskurs.

Sve obradene pojmove, nazive, ali i same profesije
i struke rasc¢lanjuje Ljumovi¢ na podvrste, hijerarhizira
ih, dovodi u funkcionalnu vezu, objasnjava im sli¢nosti
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irazlike, a donosi i konkretne primjere iz vlastite ili bli-
ske mu prakse, kojima potkrepljuje i potvrduje teorijsku
elaboraciju.

U isto vrijeme, konkretni domaci primjeri predstava
ukljucenih kao referentna uporista za pojasnjavanje i
prakti¢no dokazivanje teorijskih postavki, odabrani su
tako da buduéim studenticama i studentima sveucilista
na kojemu Ljumovi¢ radi (a koje i koji su pretpostavljena
ive¢ uuvodu zazvana primarna publika) budu u bliskim
arhivima jednostavno i lako dostupni kao mogucénost
dodatnog saznanja, istrazivacke provjere i Zive ilustracije
teorijskog teksta.

Autor je u postupnom izlaganju profesija odlucio po-
Stovati uobicajen redoslijed u programskim knjiZzicama
i na plakatima, iako je jednako tako mogao izabrati naj-
jednostavniji i najces¢i abecedni redoslijed ili ih posve
slobodno asocijativno povezivati. Mogao se odvaZiti i na
neku posve neuobicajenu vlastitu hijerarhiju, odnosno
autorsku valorizaciju u kojoj bi pokazao kako on, kao te-
oreticar i prakticar s dugogodiSnjim bogatim iskustvom
vidi i osjeca proces suradnje izmedu svih tih profesio-
nalki i profesionalaca. No odabir ustaljenog, uobicajenog
redoslijeda navodenja iz kazalisnih materijala kao $to su
programske knjizice i plakati ukazuje na autorovu Zelju
da se teorijski aspekt ovog rukopisa u §to ve¢oj mjeri
pribliZi postojecoj konkretnoj praksi i saZivi s njom kao
druga strana iste logi¢ne cjeline, kao teorijsko elabori-
ranje prakticnog djelovanja. Upravo u tom smjeru i sve
odabrane studije slucaja dodaju enciklopedijsko-lek-
sikonskom materijalu plasti¢nost, Zivost i uvjerljivost.
Teorijski pojmovi dobivaju tako imena, prezimena, lica i
glasove, a akademski se pojmovi pretvaraju u kazalisne
slike.

Posebna edukativna nakana u ovom rukopisu ocita je

u poglavlju koje se bavi metodologijom umjetnickog
istrazivanja. Izlazu¢i konkretne upute o koncipiranju,
osmisljavanju, postavljanju i razvoju istrazivanja, pret-
postavljenim ciljevima i o¢ekivanim rezultatima, kao

i pravilima struke po kojima je sve to potrebno izvesti,
Ljumovi¢ daje sazZet, pregledan i vrlo upotrebljiv priruc-
nik za svaki ozbiljniji analiticki pristup, svakako potreban
suvremenim studenticama i studentima u nastavnim
procesima koji sve intenzivnije amalgamiraju teorijski i
prakticni pristup izvedbenim umjetnostima.

Nakon detaljnog dijela o dramskom kazalistu slijedi nesto
kraci dodatak o glazbenom kazaliStu, tocnije o operi,
baletu i plesnom teatru kao izvedbenim formama.
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Autor potom prili¢no neoc¢ekivano i neuobicajeno
uvodi u sadrzaj i temu kazaliSnih nagrada kao posebnog
oblika javne recepcije, stru¢nog, profesionalnog, drustve-
nog i politickog valoriziranja umjetnickog djela nastalog
u suradnji svih ranije objasnjenih profesija. Kako je ve¢
ranije obradio segment strucne evaluacije i profesional-
nog vrednovanja, dokumentiranja, arhiviranja i pohrane
za buduénost, objasnjavajuci poslove i uloge teatrologa,
kritic¢ara i fotografa, dodatkom o nagradama autor ovaj
postprodukcijski segment upotpunjuje, pa ukupnosti ka-
zaliSne proizvodnje, distribucije i konzumacije pridodaje
i segment strukovne, drustvene (ili drustvenopoliticke)
potvrde i hijerarhiziranja.

U zavrsnom se dijelu rukopisa klasificiraju kazalista i
ukazuje na sli¢nosti i razlike u organizaciji, veli¢ini i

Ozana Ivekovié

funkcioniranju razli¢itih vrsta kazalisnih ustanova.

Iscrpna literatura obuhvacéa gotovo sve najrelevan-
tnije autorice i autore na koje se ovakav rukopis moze
osloniti.

Studentima, ucenicima, profesionalcima, ali i potpu-
nim ,strancima” u svijetu kazaliSnog zivota ili zainte-
resiranim publikama i ¢itateljima nakon Citanja cijelog
Ljumoviceva rukopisa postaje i o¢ita i pregledna sloze-
nost kazaliSnog Zivota u strukturi njegove profesionalne
produkcije i recepcije, postaje jasna posebnost pojedi-
nacne uloge i doprinosa svake profesije u toj mrezi za-
jednickog stvaranja. Istovremeno postaje lako razumljiv
na prvi pogled sloZen smisao postojanja tolikog broja
raznovrsnih i raznorodnih profesija okupljenih u jednom
jedinstvenom i simultanom procesu proizvodnje. m

O austrijskoj drami i kazalistu,
citko 1 kompetentno

> Marijan Bobinac:

Austrijski
kazalisni klasici

Leykam international,
Zagreb, 2020.
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Knjiga Marijana Bobinca Austrijski kazalisni klasici, prema
rijeCima samoga autora, nije nov doprinos proucavanju
odabranih pisaca, ve¢ neka vrsta sinteze suvremene lite-
rature o njima. Stoga je namijenjena svima koje ta tema
zanima, strucnjacima, studentima, kazaliStarcima, ali i
Siroj javnosti. Pisci koje je odabrao prikazati na neki su
nacin, kaze Bobinac, reprezentativni unutar austrijskog
dramskog i kazaliSnog kanona te stoga obraduje dva
pisca iz prve polovine 19. stolje¢a — Franza Grillparzera
iJohanna Nestroya, iz razdoblja becke moderne Arthura
Schnitzlera i Huga von Hofmannsthala, iz prve polovine
20. stolje¢a Od6na von Horvatha te Thomasa Bernharda
iz druge polovine 20. stolje¢a. Autor u knjizi naroc¢ito
istiCe povezanost tih pisaca s austrijskom kazaliSnom
kulturom i tradicijom bilo da je ona pozitivno ili nega-
tivno obojena, pri ¢emu posebnu vaznost ima tradicija
beckoga puckog kazalista. Pri izboru tih pisaca Bobinac
se ravnao i njihovom recepcijom u hrvatskom kazalistu
te se u knjizi i tom temom bavio.

U uvodnom poglavlju autor iznosi specifi¢nost
austrijske knjiZevnosti unutar knjizevnosti njemackog
jezi¢nog podrudja, pri ¢emu vaznu ulogu ima tzv. habs-
burski mit o kojemu je pisao talijanski germanist i u nas
dosta prevodeni knjizevnik Claudio Magris. Radi se o
povezanosti austrijske knjizevnosti s narativom o habs-
burskoj dinastiji i njezinoj drzavi, a ona se oc€ituje dvo-
jako — ili kao ¢uvanje, velicanje i nostalgija ili kao otpor
prema njoj. Prva tendencija se posebno isti¢e u romanu
Radetzkymarsch Josepha Rotha (prevedenog i kod nas), a
druga je posebno snazna kod Thomasa Bernharda.

Sredisnji dio ove knjige posvecen je Sestorici spo-
menutih pisaca. U svakom se poglavlju obraduje po jedan
dramaticar, a strukturirana su na isti nac¢in. Donosi se
kratka biografija i osvrt na kompletan opus uz naglaske
na dramu. Potom se svaka faza dramskog opusa iscr-
pno prikazuje uz analize pojedinih dramskih tekstova.
Bobinac daje uvid u Siri kontekst, drustveni i kazalisni,

u kojemu pisac djeluje s brojnim zanimljivim detaljima.
Na kraju knjige navedena je primarna i sekundarna lite-
ratura, pri cemu je osobito naglaseno sto je od izvornih

djela prevedeno na hrvatski jezik.

Prvi pisac kojim se Bobinac bavi je Franz Grillparzer.
U njegovom je opusu uglavnom na srediSnjem mjestu
sukob izmedu politicke nuznosti i erotske pozude, iako je
zanrovski vrlo raznolik — ljubavne i povijesne tragedije,
drame usuda, dramske bajke, drame na temu grcke mito-
logije, komedije. Inspiraciju crpi iz raznih knjiZzevnih i
kazali$nih tradicija — Sekspirijanska tragedija, weimarska
klasika, Spanjolska barokna drama te becko pucko
kazaliste.

Pritom Grillparzer smatra da se knjiZzevnost ne
treba oslanjati na teme iz svakodnevice niti biti u funkciji
politike ili ideologije. Ona se mora zasnivati na visim i
opcenitijim vrijednostima. Iako ne smije kopirati zbilju,
ne smije stvarati ni fantasti¢ne svjetove u stilu romanti-
c¢ara. Njegov su ideal zapravo Goethe i Schiller, odnosno
weimarska klasika.

Njegove drame ipak nisu samo verbalne poput onih
weimarske klasike, ve¢ im je radnja Ziva i dinamicna, a
likovi su osjetilno prezentni. PiSe drame u stihovima, ali
njegov jezik nije okovan pravilima prozodije, ve¢ se po-
vodi za logikom dijaloga i razvoja likova. Drama ne smije
biti tek sredstvo za zabavu publike, ali joj mora biti shvat-
ljiva i pristupacna.

Grillparzerov dramski opus zanimljiv je i danas jer
njeguje psiholosku karakterizaciju likova, a posebnu po-
zornost pridaje Zenskim likovima. Likovi su povezani sa
svojim okruZjem i povijesnim trenutkom pa iako drame
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nisu didakticne, one plediraju za osjec¢aj duznosti na-
spram osobnih interesa i sebeljublja.

Johann Nestroy neka je vrsta antipoda Grillparzeru.
U vrijeme kada se Nestroy pojavljuje na bec¢kim pri-
gradskim pozornicama, publika je uglavnom bila na-
viknuta na suptilnu komiku Ferdinanda Raimunda, pa
su Nestroyev cinizam i satiri¢énost u pocetku bili lose
prihvaceni. Kasnije ga je publika prigrlila, ali su ga neki
kriticari stalno napadali isticuci kao ideal sentimental-
no-didakticki pucki komad u stilu Friedricha Kaisera.

Nestroy se odmice od ¢arobnih gluma (Zauberspeil)
kakve je pisao Raimund te se okrece socijalno kriticnoj
lakrdiji (Posse) kao glavnom Zanru svojeg opusa. Cak i
onda kada piSe ¢arobne glume, on ne prikazuje ¢aroban
svijet koji moralno posrnule ljude vraca na pravi put,
vec¢ upravo suprotno, kao sto pokazuje i njegov poznati
komad Hudi duh Lumpaciusvagabundus ili Tri potepuha.
Njegov je stav da se ljudi zapravo ne mogu popraviti.

Gotovo nikada nije smisljao price i zaplete za svoje
drame, ve¢ ih je preuzimao od drugih, ali je to ¢inio na
originalan nacin. U svojim tekstovima osuduje sve vrste
ljudskih izopacenosti, bilo osobnih, bilo drustvenih, bilo
politickih. Satiricki prikazuje drustvo svojeg doba, iako
zapravo pazi da njegova djela budu zanimljiva §irim slo-
jevima kazaliSne publike. U Nestroyjevim djelima osobito
su vazni glazbeni umetci, odnosno kupleti kojima se pre-
kida dramska radnja i razbija kazalisna iluzija. Proizvodi
se zapravo distanca i stvara zacudnost.

U doba becke moderne kada zivi i radi, Schnitzler
se suocava s urusavanjem liberalizma i individualizma
te s usponom masovnih politi¢kih ideologija, bilo da su
nacionalisticko-antisemitske ili socijalisticke. Shvaca da
liberalne ideje ne mogu biti oruZje u borbi protiv novih
ideologija, ali ih kritizira upravo s pozicije tih ,,otrcanih®
ideja humanosti i slobode. Covjek, smatra autor, po svo-
joj je prirodi sklon nekim slabostima pa se, ako Zeli slije-
diti nacela objektivnosti, hrabrosti i odgovornosti, mora
suociti s lazima i obmanama u sebi samome i u drustvu
u kojem Zivi. Svaki pojedinac to mora uc€initi sam jer bilo
kakvi kolektivni napori koji idu u tom pravcu nuzno mo-
raju zavrsiti lose.

Sli¢no Freudu koji mu je bio suvremenik, smatra da
je Covjek u sebi razapet izmedu nagona smrti i nagona
Zivota te se u tom prostoru odvijaju razli¢ite drustvene
igre koje su neraskidivo vezane za spolnost. Te su igre
prepune laZi, licemjerja i dvostrukog morala, Sto se oci-
tuje u jeziku kroz uporabu neobaveznih konverzacijskih
fraza i kliSeja. Generalno, ni Schnitzler ne vjeruje u mo-
gucnost Covjeka da napreduje i da se promijeni isto kao
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