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Broj, omjer i proporcija
u glazbi

KoNsTILUA NIKOLIC-MARKOTA, ZAGREB
Struéni ¢lanak

Uvod

Potaknuta éetvrtim nastavkom iz serije ¢lanaka o
glazbenoj retorici autora Huberta Meistera, koji su
objavljivani u ¢asopisu Sveta Cecilija', zeljela bih reci
nesto vise o temi glazba i broj, buduéi da sam miSljenja
da se o odnosu estetike i prirodnih znanosti nedovoljno
pise, govori ili u¢i na umjetnickim, ali i znanstvenim
studijima.

Premalo, naime, smatram zbog toga jer se u analizi
umjetnickih, pa tako i glazbenih djela premalo ili
rijetko govori o tome §to je znaéila ljepota za pojedina,
osobito nama vremenski udaljenija razdoblja, zasto je
nesto lijepo, $to je sklad, harmonija, ritam, mjera, gdje
je podrijetlo ovih pojmova...?

Pitagora je rekao da je to Broj, a ovu je ideju mogu-
¢e kontinuirano pratiti kroz ¢itavu umjetnost pa i Sire.

Namjera mi je pokazati kako su broj, omjer i pro-
porcija, napose proporcija «zlatnog reza» utkane u
umjetnost - u prvom redu glazbu i arhitekturu, ali i
pokazati koliko je sveobuhvatan princip stvaranja pre-
ma nacelima omjera i proporcije da on dopire ili bolje
receno preklapa se sa sferama mistike i religije.

U elementarnom nastojanju ¢ovjeka da spozna
uredenost odnosa izmedu sebe i svijeta $to ga okruZuje,
izmedu duha i materije, uslijedila je potraga za unutar-
njom strukturom, praoblicima-formama, za osnovnim
zakonom po kome se ravna priroda, ali i umjetnost.

Nalazimo ga u harmoniji, proporciji, analogiji, rit-
mu, broju, a posebno u zlatnom rezu koji je vrhovni
princip harmonije.

Red, koji proZima svijet, ovako je definirao Aure-
lius Augustinus (354 - 430. godine): «Red je sredstvo
pomocu kojeg je odredeno sve §to je Bog ustanovio. Ne
postoji niSta izvan boZanskog reda. U univerzumu ne
postoji nista §to ne bi bilo uredeno.» Red je vidljivo i
spoznato Bozje djelovanje u svijetu.’

Pitagorejski metafizicki red izrecen je trostruko$éu
u recenici: «Ti si sve uredio prema mjeri, broju i teZi-
ni.» Mjeru, broj i teZinu tu ne treba shvatiti nadim
tehni¢ko-fizikalnim pojmovima, vec ti pojmovi opisuju
tri metafizi¢ka principa postojanja kao podrijetlo, for-
ma i potpunost: Mjera (mensura) znaci da je Bog kao
mijera svih stvari pretpostavka svekolikog postojanja
(Augustinus); Broj (numerus) omogucava razlikovanje
i stoga prebrojivost razli¢itosti, te putem toga svemu

stvorenom pridruZuje njegovo postojano (utvrdeno)
mjesto u hijerarhijski razudenom kozmosu (Zitzmann).
U tezini (pondus) kao jakosti 1 snazi lezi stremljenje ka
évrstodi, ka savrienosti (Augustinus).’

Augustinus u De natura boni zamjenjuje Broj s ter-
minom Ljepota, a u knjizi De musica i De libero arbitrio
zakljucuje da ljepota lezi u broju kao temelju forme:
«Formas habent, quia numeros habent.». Perpeet kaze
da je broj, Stovise, sjedinjujuca snaga oblika mjere i
reda, izvor estetske savrSenosti, najuzviSenije i
najmoénije u podrudju uma. Augustinus u djelu De or-
dine zakljucuje: «Da, upravo um sam.» O¢ito je da je
podrijetlo ovog toka misli u pitagorejsko-platonskoj
tvrdnji da ljepota ne moZe nastati bez broja. Augusti-
nus stoga medu umjetnostima najvise cijeni glazbu i
arhitekturu, jer one pocivaju na brojevnim zakonitosti-
ma. On zamislja graditeljstvo kao preslik one vje¢ne
harmonije koja upravlja svemirom kao «musica mun-
dana», a kao «musica humana» uspostavlja red izmedu
tijela i ¢ovjekove duse te napokon postaje smisleno
zvuéna kao «musica instrumentalis».

U pojedinim epohama javljaju se raznovrsna poi-
manja proporcijskih uéenja u suovisnosti sa skupom
umjetnickih i tehnic¢kih znanja majstora; stvaraju se
pravila na temelju matematike i optike, filozofije, priro-
de i astrologije, morfologije i glazbe..., sve usuglaseno s
drustvenim kretanjima.

Nakon §to je subjektivizam u prosudivanju lijepog
na$ao svoj izraz u pojmovima «ukus», «osjecaj» ili
«osjecajnost», a funkcionalizam pod poznatim motom
«form follows function» ispraznio smislenost u for-
mama, preostala je samo ravnodusSnost prema starim
znanjima. Dana$nje, moderno objadnjenje da je umjet-
nost samo vizija i Cista intuicija, lijepo tumaci Ervin
Panofski govoreci da je po takvom shyvacanju «umjet-
nicka tvorevina nesto sasvim iracionalno» te da se sto-
ga «ucenja o proporciji veéinom primaju sa skepsom.»*

P. B. Ouspensky u raspravi U potrazi za ¢udnovatim —
dijelovi nepoznatog ucenja kaze: «U stvarnoj umjetnosti
ne postoji nista sluéajno. To je matematika. Sve u njoj
moZe se izracunati, sve se moZe znati unaprijed.
Umjetnik ZNA i RAZUMIIJE §to Zeli prenijeti te
njegovo djelo ne moZe u jednom ¢ovjeku izazvati jedan
dojam, a u drugom drugi. Uvijek ¢e s matematickom
to¢noscéu izazvati jedan te isti dojam. To je stvarna,
OBJEKTIVNA umjetnost.»

Dotaknuti znacenja i uc¢enja proslih vremena znaci
prodi put od sumnje u naSe pojmove estetike do ushi-
¢enja koliko bezgrani¢nim, toliko sveobuhvatnim zna-
njem. Ne preostaje nam drugo do da zagrabimo kap s
nepresusnog vrela ljepote $to se ogleda u vjecitom skla-
du, broju, proporciji, simetriji, i kona¢no u harmoniji.
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Pitagorejska Skola

Pitagorejci su polazili od svojih prakti¢nih i teorijskih
uvida i to ponajprije od matematike, glazbe i astrono-
mije. U matematici su upravo brojevi i brojni odnosi ono
prvo i najvainije, te sukladno tome zakljucuju: Broj je
bit svega. Tako je kategorija kvantiteta i kolicinskog odnosa
osnovna Kategorija pitagorejske filozofije.

Pitagorejska znanost o brojevima oslanja se, u svom
izvodenju, dijelom na mnogostruka promatranja
aritmetickih odnosa, dijelom na analogije, koje su
otkrili medu ovima i filozofskim pojmovima, a koje su
djelomi¢no posve umjetno stvorili.

Teoretska istraZivanja o glazbi pouéila su ih da har-
monija pociva na jednostavnim brojéanim odnosima
duljine Zica, a njihovo daleko, unaprijedeno poznavanje
astronomije navelo ih je do nazora da se harmonija, koja
vlada u kretanju nebeskih tijela (sli¢na glazbenoj), osniva
na redu, po kome se razne sfere svemira pokreéu oko
zajednickog srediSta u brojéano ¢évrsto odredenim raz-
macima. Unutarnja pravilnost stvari, otkrivena kroz
glazbu i matematiku, koju Pitagora naziva harmonija,
ogleda se u ujedinjenju razli¢itog, uskladenosti suprotno-
sti, pravoj mjeri medu kontrastima. Istrazujuéi ovaj
pojam odnosa dijelova prema cjelini, Pitagora pronalazi
vezu izmedu ¢ovjeka i Svemira. Dijelovi svemira, svako
nebesko tijelo, prema uéenju Pitagore, daje pri svom
kretanju ton, a svi tonovi daju skladnu skalu ili harmoniju
sfera. Od otkri¢a matematickih proporcija kao izvora
poretka i harmonije, razvitak misljenja u pitagorovskoj
Skoli ogledao se kroz postavljanje geometrijskih zakona
i astronomskih postavki, koje e se pojaviti skoro dvije
tisuce godina kasnije u spisu De revolutionibus orbium
coelestium Nikole Kopernika.®

Broj

Zadaca ovog poglavlja je predstaviti i pratiti one ja-
sne, ali i one skrivene puteve kojima se Broj pronosi kroz
povijest, kojima je zalazio u umjetnost, znanost, magiju,
u svakodnevicu, ponekad zaogrnut sloZzenim i nerazum-
ljivim formulama, oblicima, obredima ili vjerovanjima.

1. Pojam broja

U elementarnom nastojanju ¢ovjeka da uredeno
pojmi veze izmedu sebe i svijeta koji ga okruzuje,
izmedu duha i materije, kvantitativno razmisljanje zau-
zima istaknuto mjesto.

Kvantitativno poimanje stvarnosti omoguéeno je
preko Broja. Spoznaja broja ¢ovjekov je pradozivijaj,
koji se proteze od magijskog shvacanja broja u mitskoj
slici svijeta do njegove matematicko-teorijske primjene
u modernim znanostima, gdje, prema Werneru Heisen-
bergu, slika svijeta nije viSe samo slika prirode, veé -
slika naSeg odnosa prema prirodi. Za znanstveno
razmiSljanje broj je kao idealni entitet - matemati¢ki
objekt, a za magijske predodzbe svaki broj je mitski

1. Naslovna stranica knjige o glazbenoj teoriji iz 1492.g.

predmet pridodanim mu atributima i moéima, on je
djelotvoran i ima karakterne osobine jednog biéa.

Primitivna aritmetika najbolji je vodi¢ do podrijetla
pojma broja.*

Eksplicitni koncept

Broj jedan je istovremeno jedinica u raunanju i
simbol jedinstvenosti uopce, kao i identiénost Ja sa sa-
mim sobom, suprotstavljenog ostatku Svemira pa i
teolosko shvacanje jednog Boga i jednog svijeta.

Do shvacanja broja dva doslo se poimanjem para i
dualnosti u raznim slu¢ajevima, nadalje polariteta — spoz-
naje da se svaka kvaliteta javlja u dva aspekta: toplo — hla-
dno, veliko — malo... Eksplicitni koncept broja Dva i Dvoj-
stvo, korijen su pojma koji su Grei zvali «Isto i Drugo,
gdje je Drugo neodreden skup brojeva veéih od Jedan.”

Figurativni koncept

Pitagorejska disciplina «figurativnih brojeva» omo-
gucila je Greima da zapaze kako svaki broj, usprkos jedno-
obraznom na¢inu oblikovanja, sadrZi karakteristike koje
ga u opéem slucaju razlikuju od svih ostalih. Dodavanjem
broja 1, jedinice, svaki se put u potpunosti promijene oso-
bine broja, isticuéi novu individuu u «Dru$tvu Brojeva.

Broj Jedan, Monada, nije samo aditivni element, veé¢
odraz Principa Identi¢nosti, jedinstva, jednakosti, sloge
i simpatije u svijetu.
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Dva, Dijada, prvi je parni i prvi Zenski broj, korijen
je Ideje Dvojstva, drugog, diskriminacije, nejednakosti.

Trijada, prvi neparni i prvi muski broj, donosi prin-
cip obrazovanja i rasta svih pravilnih figura u ravnini i
prostoru.

Tetrada, broj ¢etiri, sudjeluje u karakteru Dijade
(njen kvadrat) i posve¢enom karakteru

Tetraktisa koji je bio i ezotericni simbol pitagorejskog
bratstva. Tetraktis sudjeluje u prirodi Dekade i glazbenoj
harmoniji. Cetiri je, napomenimo, kao Zenski broj u pra-
vom smislu, za Kineze bio znak Zemlje, ponekad Carice,
¢iji je zajednicki simbol bila izduZena kocka s rupom u
obliku cilindra. Kocka je i Platonu bila simbol Zemlje.®

Pentada, broj pet, za Grke je predstavljala Broj Lju-
bavi jer je obrazovana pomoc¢u prvog u pravom smislu
neparnog, muskog, asimetriénog broja — tri i prvog
zenskog broja — dva.

Geometrijski amblem Pentade je Pentagram, pravi-
Ina petokraka zvijezda, koja je bila tajna lozinka i geo-
metrijski simbol pitagorejskog bratstva. Ve tada, pita-
gorejci, a i Platon, intuitivno su naslutili ulogu petokut-
ne simetrije i njoj pridruzenog zlatnog reza u bioloskoj
morfologiji.

Heksada, ili broj Sest, izraZzava stabilnost i rav-
notezu. Vitruvije na njega ukazuje kao na savrSen broj
(on je to i u aritmetici, jer je jednak zbroju svojih djeli-
telja: 6=1x2x3=142+3), a za carobnjake i alkemi-
Care, nasljednike pitagorejskih tradicija u gnozi i kabali,
predstavljao je neorganiziranu prirodu (nafura natura-
{a).? U kristalografiji znacajne su heksagonalne ekvi-
particije i simetrije.

Sedam je, prije svega, vazan kao sveti broj u haldejskoj
i hebrejskoj mistici, a za pitagorejce je on bio znamen
Nevinosti. Jer zanimljivo je da se krug ne moZe podijeliti
na sedam jednakih dijelova euklidskom konstrukcijom,
dok je za tri i pet to moguce. MoZe se, dakle, reci da je
Sedam «praprvi broj» i njegova je Cistoca neosporna.

Broj deset igra okosnicu u sustavu numeracije, koju
je usvojila vecina civiliziranih naroda, a pitagorejci su
Dekadi dodijelili ¢ast «Svjetskog broja» i ona za njih
ima trostruki kvalitet:

1. ona je dvostruka Pentada;

2. predstavlja skup to¢aka sadrZanih u Tetraktisu,
10=1+2+3+4;

3. ona je simbol Kozmosa, Cisti ili Bozanski Broj,
Broj paradigma (model) koji ve¢ postoji u misli Boga
tvorca.,

Nikomah iz Gerase: »...jer je (ona) mjera za sve,
kao visak i uze u rukama Tvorca.«'”

2. Brojevi i oblici
Figurativni brojevi vrlo dobro ilustriraju vezu izme-
du Brojeva i Oblika, a Platon je govorio da su pojmovi

Oblika i Broja bili stopljeni u jednom arhetipu. Da i
najjednostavnije geometrijske figure imaju arhetipski
karakter simbola utemeljeno je na zornom, kvazi geo-
melrijskom poimanju brojeva, $to osobito obiljezava
gréku misao.

Slikovno su to bili toc¢kasti dijagrami, geometrijske
figure oblikovane grupom tocaka.!!

Simbolika i estetika brojeva

Parni i neparni brojevi

Platon proSiruje prvotne brojeve tetraktisa na taj
nacin da od broja jedan proizilaze dva reda brojeva, od
kojih jedan pociva na progresivnom udvostruc¢avanju, a
drugi progresivnom utrostru¢avanju

.. 1
2 3
4 9
8 27

Predzadnji ¢lanovi ovih geometrijskih nizova pred-
stavljaju kvadrate («brojevi geometrijskih likova»), a
zadnji kubove («brojevi geometrijskih tijela») pocetnih
¢lanova 2 i 3 koji proizlaze iz jedinice.

Istodobno, za stare Grke ova figura demonstrira
suStinsku (bitnu) razliku izmedu parnih i neparnih
brojeva, koji svi zajedno imaju podrijetlo i poéetak u
jedinici kao najviSem principu postojanja. Neparno,
prema pitagorejskom u€enju, znaci «ogranic¢eno» kao
pozitivan princip, parno, naprotiv «<neograniceno». Ova
kozmicka prasuprotnost nalazi svoju podudarnost u
polaritetu muskog i Zenskog principa. Njena simbolika
se prenosi i na geometrijske figure. Filolaj pripisuje tro-
kutu musko, a kvadratu Zensko boZanstvo.!

(Nastavlja se)
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