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U radu se interpretira putopis »Simfonije Jadrana, Italije, Pariza i Londona«
Josipa Kosora u kljucu avangardne utopijske ideje obnove svijeta. Kosorov »tran-
scendentni utopizam« (Oraic Tolic) interpretirat Ce se na primjeru specificnoga,
hibridnog putopisnog Zanra i to interpretacijskim citanjem dominanti koje uvje-
tuju njegovu utopijsku misao — estetika (pejzaz), duhovnost (umjetnost), moral
(sloboday). Interpretacijom se u tom smislu zeli dokazati da je Josip Kosor vec na
izmaku avangardno-ekspresionistickih strujanja u hrvatskoj knjiZevnosti ostao
vjeran utopijskoj ideji o obnovi svijeta.

Kljucne rijeci: estetika, duhovnost, hrvatski putopis, Josip Kosor, moral, utopija.

Uvod

U ovom se radu promislja i interpretira putopis »Simfonije Jadrana, Italije,
Pariza i Londona« Josipa Kosora kroz dimenziju avangardnog utopizma. Kosor
u svom, vise od sedamdeset godina javnosti nedostupnom putopisu, zastupa
ideju o obnovi svijeta ljudskim povratkom vjeri u estetiku, duhovnost i mo-
ral. Ovi pojmovi namecu se kao dominante unutar njegova putopisna iskaza
pa ¢emo ih nastojati analizirati po nacelu: a) estetika — ljepota pejzaza u ja-
dranskim putopisima; b) duhovnost — uzvi$enost umjetnosti i umjetnickoga
genija u talijanskim putopisima; c¢) moral — sloboda i disciplina kao uzoran
oblik drustvenog uredenja u pariskim i londonskim putopisima. Prije same in-

* Izv. prof. dr. sc. Sanja Knezevi¢, Sveudiliste u Zadru, Odjel za kroatistiku, Obala kralja Petra
Kresimira IV, br. 2, HR-23000 Zadar.



406 Sanja Knezevic, Utopijska ideja obnove svijeta u putopisu »Simfonije Jadrana,...

terpretacije putopisa »Simfonije Jadrana...« Kosorovo se knjizevno djelo nastoji
kontekstualizirati u hrvatskoj knjizevnoj historiografiji s osobitim osvrtom na
njegova avangardno-ekspresionisticka obiljezja koja su kod ovoga autora za-
mijetili i ve¢im dijelom obradili na temelju njegova isklju¢ivo knjizevna opusa
(drame, lirika, proze) D. Jelci¢, C. Milanja i I. Maticevi¢. Avangardni utopizam
te osobito ideje mesijanizma, »cjelokupne umjetnine« i uopce »transcenden-
tnog utopimo« razmatraju se na temelju znanstvenih spoznaja D. Orai¢ Toli¢,
C. Milanje i I. Maticevica.

1. Knjizevni rad Josipa Kosora u kontekstu stilskih formacija
prve polovice 20. stoljeca

Josip Kosor (1879-1961) dramom PoZar strasti iz 1912. nastupa kao antici-
pator novih avangardnih, u prvom redu ekspresionistickih stilova. Promatra-
juci njegovo djelo u cjelini od prvih lirskih ostvarenja, uspjesnih drama i po
knjizevnoj povijesti manje uspjesnih proza, poetiku Josipa Kosora ne bismo
mogli okarakterizirati u potpunosti ni kao modernisticko-simbolisticku, ni
ekspresionisticku, ni novorealisticku' — nego kao osebujnu poetiku prozimanja
svih stilova prve polovice 20. stoljeca, ali s jasnim i nedvosmislenim temeljem
u avangardno-utopijskoj ideji obnove svijeta. U Kosorovu knjizevnom djelu, pa
i samom putopisu »Simfonije Jadrana...«, u tom smislu mozemo odcitati svih
pet »dominantnih ideja hrvatskoga ekspresionistickoga teorijskoga uma,?
kako ih je rasc¢lanio C. Milanja. Dakle, u Kosorovu djelu prepoznajemo: »fe-
nomenolosko-ontoloski povratak pojavnosti bica i stvari«, »ideju vjere i nade
unato¢ nelogi¢nosti«, »ni¢eovskog Novog Covjeka«, »apsolut ego-centri¢nosti
subjekta kao slobode i sredista svijeta« i kona¢no »mitopoetsku koncepciju
pjesnickoga jezika«.? Pisu¢i o Kosorovoj pjesnicki zbirci Bijeli plamenovi u
knjizi Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma C. Milanja u cjelini ocrtava zna-
cajke Kosorove poetike kao ekspresionisticke, a njegov se zakljucak moze
primijeniti kao slika dominantnih poetoloskih pojava u cjelini knjizevnoga
stvaralastva Josipa Kosora:

-

Miroslav Sicel uvritava djelo Josipa Kosora (drame »PoZar strasti« i gotovo ¢etrdeset godi-
na javnosti nepoznatu dramu »Maske na paragrafima«) u dvije knjige svoje Povijesti hrvatske
knjizevnosti — u dio posve¢en moderni i dio posvecéen hrvatskom ekspresionizmu (usp. Miro-
slav SICEL, Povijest hrvatske knjizevnosti — Moderna, knj. 111, Zagreb, Naklada Ljevak, 2005.
i Miroslav SICEL, Povijest hrvatske knjizevnosti — Ekspresionizam, knj. IV, Zagreb, Naklada
Ljevak, 2007).

Cvjetko MILANJA, »Utopijske znacajke teorijskog uma hrvatskog ekspresionizma«, u: C. MI-
LANTJA (ur.), Ekspresionizam u hrvatskoj knjizevnosti i umjetnosti. Zbornik radova I. znanstve-
nog skupa s medunarodnim sudjelovanjem (Zagreb 30. XI. — 1. XII. 2001.), Zagreb, altaGA-
MA, 2002, 47.

3 Isto.
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»Prema tome, moze se re¢i da unutar hrvatskoga ekspresionizma Kosor njeguje
posebnu deisticku i pankozmicku ‘filozofiju’ s uporabom biblijskih i kozmogo-
nijskih motiva, u retorickom i deklarativnom uresnom ruhu, ¢esto i manirizira-
nom; da njegov iskazni subjekt proizvodi svemirsku inscenaciju kojom lansira
lirski subjekt u himnickom, ekstati¢cnom raspolozenju, opijen htonskom, kao-
snom svemirskom melasom u kojem je solarno, kristovsko i kreacionisti¢ko na-
Celo pozvano da ustroji i disciplinira strukturu, da osmisli opustosenu zemlju,
da u kontingenciji (kaosa) uvede teleogijnost analogijom svemirske bozanske
harmonije, uz koju ‘prilijeze’ i lirski subjekt znacajkom kreacionizma. Tako se
uspostavlja fundamentalna Kosorova dihotomija: svemir kao dobro i regulativ-
no strukturotvorno nacelo, i zemlja kao povijesna covjekova dezekologizirana
postojbina zla.«*

Dakle, oznac¢nice koje bi se odnosile na poetiku Kosorove poezije, nedvoj-
beno su prepoznatljive i u drugim knjizevnim rodovima u kojima se ovaj autor
okusao. Ovu ¢emo tvrdnju nastojati argumentirati u interpretativnoj analizi
Kosorova putopisa »Simfonije Jadrana, Italije, Pariza i Londona« nastalog
kasnih 30-ih godina prosloga stoljeca, a prvi put objavljena u Djelima Josipa
Kosora 2014. godine.® Do tada je Kosor kao putopisac bio zapazen putopisom
objavljenim 1926. godine »Atlantikom i Pacifikom« koji se po svojoj egzoticnoj
tematici uklapa u putopis »mijene stolje¢a«® koji tezi otkrivanju novog svijeta
po ¢ijoj je slici mogucéa nova avangardna obnova. Da su Kosorove putopisne
»Simfonije...« do objavljivanja 2014. godine bile potpuno nepoznate hrvatskoj
knjizevnoj povijesti govori ¢injenica da ovaj naslov nije zastupljen ni u jednom
pregledu hrvatskih putopisa pa cak ni u gotovo leksikonskom pregledu hrvat-
skih putopisa po Italiji iz pera Zdravke Krpine »ltalija o¢ima Hrvata«.” Stoga
vjerujemo da ¢e njihova interpretacija u kontekstu knjizevnih poetika prve
polovice 20. stoljeca barem malo pridonijeti revalorizaciji nepravedno zaborav-
liena djela Josipa Kosora.

U monografiji Dubravka Jel¢i¢a Avantura strasti, strast avanture (1988.)
posvecenoj Kosorovu zivotu i djelu, Jel¢i¢ spominje ovaj Kosorov putopis
i djelomi¢no ga obraduje u poglavlju »Putopisi« drzeci kako je u ovoj knjizi

* Cvjetko MILANJA, Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma, Zagreb, Matica hrvatska, 2000, 136-
137.
® Priredivac Djela Josipa Kosora, Ivica Mati¢evi¢ uz deveti svezak u kojem je objavljen putopis
»Simfonije Jadrana, Italije, Pariza, Londona« u Napomeni istice: »Josip Kosor napisao je dvije
knjige putopisa: prva je, pod naslovom Atlantikom i Pacifikom, objavljena 1926. u Zagrebu (...).
Druga knjiga, pod naslovom Simfonije Jadrana, Italije, Pariza, Londona, ostala je u rukopisu
i u ovim se Djelima objavljuje prvi put. Sa suprugom Ivankom Mitrovi¢, koju autor dosljedno
u putopisu naziva Ljubicom, Kosor se 8. studenoga 1938., nakon obilaska dubrovacke okolice
i Crne Gore, zaputio iz gruske luke prema Italiji (...). Zapisi o tome viSemjese¢nom putovanju
nastali su 1939., a u ostavstini su sacuvani u strojopisu, s korekturama i jezi¢cnim dopunama
ispisanim autorovom rukom« (M. I., »Napomena, u: Josip KOSOR, Simfonije Jadrana, Italije,
Pariza, Londona. Djela Josipa Kosora, sv. 9, Zagreb, Ex libris, 2014, 363).
Usp. poglavlje »Trazenje unutarnjeg bica svijeta u putopisu s mijene stoljec¢a«, u: Ivan PEDE-
RIN, Povijesna poetika putopisa, Split, vlastita naklada, 2009, 370-378.
7 Usp. Zdravka KRPINA, Italija odima Hrvata, Zagreb, Hinus, 2001.

o



408 Sanja Knezevié, Utopijska ideja obnove svijeta u putopisu »Simfonije Jadrana,...

autor »razvijao svoja ezoteri¢na razmisljanja o napretku covjecanstva i duhu
covjekovu«.® Ve¢ ¢injenica da je svoje »Simfonije...« u kojima je dominantna
utopijska ideja obnove svijeta po nacelu vjere u ljepotu, duhovnost i moral, Ko-
sor zavrsio 1939. godine, dakle u prvoj godini Drugoga svjetskog rata, moze nas
navesti na razmisljanje da je ovaj, premda putopisni tekst, jedan od posljednjih
hrvatskih umjetnickih labudih krikova nad avangardnom idejom utopijske ob-
nove svijeta.

2. Estetika, duhovnost i moral — dominante Kosorova utopijskog
putopisnog diskursa

Nedvojbena je ¢injenica da oba Kosorova putopisa pripadaju nefikcionalnoj
umjetnickoj prozi te da se vise ili manje mogu interpretirati i unutar knjizevno-
povijesnog okvira putopisa koji je u hrvatskoj znanosti o knjizevnosti postavio
Dean Duda.” Medutim, nas fokus u interpretaciji putopisa »Simfonije Jadrana,
Italije, Pariza, Londona« nece biti na tipi¢noj knjizevno-povijesnoj ili nara-
toloskoj rekonstrukciji Kosorova teksta, nego na interpretaciji triju misaonih
dominanti unutar njegova putopisna diskursa — estetici, duhovnosti, moralu.
Ono sto u temeljima Kosorovo knjizevno djelo, pa i njegov knjizevni putopis,
¢ini avangardno-ekspresionistickim njegova je utopijska misao. Isto tako Koso-
rovo djelo primjer je sveprozimanja stilskih formacija prve polovice 20. stoljeca.
Medutim, kada u njegovom djelu govorimo o ekspresionistickim tendencijama
drzat ¢emo se oznac¢nica C. Milanje koji ovo umjetnicko razdoblje i§¢itava u
njegovoj misaonoj cjelokupnosti, a time dakle i pomice periodizacijske granice
samoga razdoblja, $to je i itekako vazno u kontekstu Kosorove poetike:

»U tom je smislu ekspresionizam esencijalisticki, a vidjet ¢emo da je i fenome-
nologijski. To je teizacija univerzuma i religizacija umjetnosti. (...) ... ne uni-
verzum kao strogo konzistentno strukturirana cjelina, nego kozmicki patos i
zastrasujuca dubina svemira (...) No ¢im se pitamo o figurama titanistickim,
mitskim, s vitalistickim filozofskim implikacijama, ideji nadc¢ovjeka, jednako
nazo¢nih u Krleze kao i u Kosora (...) onda nam se u prvi plan nadaje kategorija
energije, shvacena ekolosko-primitivisticki, misti¢no-aktivisticki i metodolos-
ko-investicijski.«!°

¢ Dubravko JELCIC, Strast avanture ili avantura strasti, Zagreb, August Cesarec, 1988, 360.

® »Kljucna je pretpostavka knjizevnopovijesnoga pristupa putopisnom diskursu iznalazenje nje-
govih tipi¢nih mjesta, oblikovanje svojevrsne retorike putopisa utemeljene na nekoliko oslo-
naca u rasponu od naratologije do povijesti mentaliteta« [Dean DUDA, Putopis. Od pokusaja
odredenja zanra do Krlezina diskursa, Umjetnost rijeci, 40 (1996) 2-3, 76]. Dakle, Duda je u
hrvatsku znanost o knjizevnosti unio iznimno valjan interpretativni model putopisnih tek-
stova: »obrazlozenje, itinerarij, putopisni subjekt, leksikon (katalog), dotematizacija, prica i
naslovljenik« (usp. Duda, Putopis...; Dean DUDA, Prica i putovanje, Zagreb, Matica hrvatska,
1998).

10 Milanja, Pjesnistvo..., 21.
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U konacnici ovako tumacena ideja ekspresionizma uklapa se u tumacenje
Dubravke Orai¢ Toli¢ o avangardnom utopijskom misljenju. Cini se da se Ko-
sorovo djelo, pa kada je i o putopisu »Simfonije...« rije¢, moze iscitavati kroz
prizmu utopijskog misljenja

»koje Cezne za uspostavljanjem izgubljenoga ili izgradnjom novoga Jedinstva
na svim razinama; (...) u predcivilizaciji (arhajski utopizam) ili ¢e tek biti, u
postcivilizaciji (transcendentni utopizam)«.!!

Kroz ove dvije ideje mogli bi se i interpretirati Kosorovi putopisi, medu-
tim u interpretaciji »Simfonija...« prednost svakako ima »transcendentni
utopizam«.’> Naime, Kosor nadu (koliko god ona bila krhka u godini 1938.
kada putuje Europom!) ipak prepoznaje u neprolaznoj ljepoti pejzaza, povrat-
ku ¢ovjeka duhovnosti i duhovnim izvorima te umjetnosti kao kruni duhovne
manifestacije ljudskoga postojanja na Zemlji. Iz ideje umjetnosti kao vrhunca
ljudske kreativnosti, odnosno o umjetniku kao snaznom subjektu, izrasta i nje-
gova ideja mesijanizma. Dakle, Kosorov putopis nedvojbeno ostvaruje utopij-
sko misljenje kako ga je teorijski objasnila Dubravka Orai¢ Toli¢:

»Utopijsko misljenje i izrazavanje osnovna je znacajka krizne svijesti i pod-
svijesti, kriznih i rubnih civilizacijskih stanja, u sustavu kulture ono je domi-
nanta religije i moderne umjetnosti, u sustavu umjetnosti — sinkretistickih

zanrova i medija gdje mu je osnovni oblik ‘sveukupna umjetnina’ (Wagnerov
Gesamtkunstwerk).«'

U tom smislu i na stilskoj razini njegovo djelo sveprozimanja zanrova ute-
meljeno u utopijskoj ideji ne samo obnove nego i spasa svijeta, mozemo proma-
trati kao primjer avangardne »sveukupne umjetnine«. Medutim, kako je bilo
najavljeno, interpretaciji Kosorova putopisa »Simfonije...« pristupit ¢emo kroz
tri dominantna idejna odnosa cija je funkcija realizacija idealne, utopijske slike
svijeta unutar knjizevnoga teksta — ali teksta tematski okrenuta opisivanju eu-
ropske zbilje s kraja 30-ih godina 20. stoljec¢a. S tim u skladu Kosorovim ¢emo
putopisima i pristupiti interpretativno u njima iscitavajuci njegov »govor o lje-
poti« (jadranski pejzazi), »govor o duhovnosti« (talijanska umjetnost) i »govor
o moralu« (pariska demokracija i londonska disciplina). Kolikogod na ocigled
Kosorov stil djelovao neuhvatljiv i neobuzdan, njegova putopisna knjiga »Sim-
fonije Jadrana...« ima vrlo izrazenu cikli¢nu strukturu.

U uvodu knjige putopisa koju je dodatno odredio podnaslovom »Uvlacenje
u se, tonjenje u ponor sebe« Josip Kosor nagovjestava obnovu svijeta po ljepoti,
stvaralastvu i umjetnosti, a u odnosu prema neumoljivoj ratnoj zbilji, dok je
njegova zavrsna misao putopisa iz Londona zapravo hvalospjev Kristu. Kristu

1 Dubravka ORAIC TOLIC, Paradigme 20. stoljeéa. Avangarda i postmoderna, Zagreb, ZZK —
FF, 1996, 15.

2 Kada Milanja pise o Kosorovoj poeziji osobito istice njegovu sklonost »transcendiranju stvar-
nosti« (usp. Milanja, Pjesnistvo..., 131).

13 Orai¢ Toli¢, Paradigme 20. stoljeca..., 15.
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Obnovitelju, Kristu slici Morala, Moralu koji se kao bozanska slika Stvorite-
lja prije Krista ocitovao u ¢utnji kozmosa; hvalospjev je to obnoviteljskoj slici
mesije koji se u zapadnoeuropskoj civilizaciji od¢itava u umjetnosti i filozofiji,
svojim temeljima koji stoje u kontrastu s materijalizmom koji se najsnaznije
ocituje u ratu. U tom smislu Kosorovu ideju mesijanizma doista prepoznajemo
kao ekspresionisticku viziju »preobrazenog ¢ovjeka u preobrazenom svemiru,
novih moguénosti, nadanja i Zelja«,' kako je to zakljucio I. Maticevi¢. Ekspresi-
onisticki utopizam Maticevi¢ suprotstavlja ratnoj i poratnoj zbilji Prvoga svjet-
skog rata,’* medutim, Kosorov putopis nastao u samo svitanje Drugoga svjet-
skog rata, pokazuje da njegova utopijska ideja, koliko god djelovala »nelogicno,
nastoji pronaci uporiste u osobnoj vjeri u svemoguci karakter Pantokratora.
Valjalo bi se prije same interpretacije dotaci i naslova putopisne knjige »Sim-
fonije...«. Uno$enje glazbenoga termina u naslov upucuje na ideju avangardne
»cjelokupne umjetnine« (Gesamtkunswerk) te nas i uvodi u odcitavanje auto-
rova odnosa prema ljepoti pejzaza, uzvisenoj ideji umjetnosti kao realizaciji
duhovnosti te morala kao sveobuhvatne vrijednosti ljudskoga drustva.

2.1. Jadran — simfonije ljepote pejzaza

U prvoj putopisnoj cjelini posveéenoj juznom Jadranu, §to e re¢i Lapadu i
dubrovackoj okolici, Boki kotorskoj te Cetinju u Crnoj Gori, Kosor je u prvom
redu zaokupljen ljepotom pejzaza. Usmjerenost pejzaznim slikama — osobito
na samom pocetku prema ljepoti ruza i lastavica — ve¢ na motivskoj razini aso-
cira na wildeovski modernisticko-simbolisticki esteticizam. Kosor se upusta
u prave hvalospjeve lastavicama i ruzama koje su ziva ornamentika njegova
doma, vile Tamariks na Lapadu. I na stilskoj razini ovi su hvalospjevi istkani po
nacelu modernisticke sinestezije pa se i tu moze govoriti o autorovoj ideji »cje-
lokupne umjetnine«. Ljepota pejzaza, konkretno ruza primjerice, autora potice
na sanjarenje nad vlastitim zivotom, ali i uop¢e nad idejom kozmosa satkana
po savrsenim principima prirode. Ljepotu ruza kao sliku misti¢ne »nadljepote«
Kosor suprotstavlja materijalizmu rata, slici svijeta vlastite suvremenosti koja
je odavna izgubila bitnu vezu s astralnim. Stoga autora ljepota ruza nad kojima
oniricki zaklapa o¢i vraca svom vlastitom duhovnom bi¢u u kojem se, kako on
to vidi, zrcali savrsena slika svemirskog uredenja.

Naslov poglavlja u kojem Josip Kosor tematizira lastavice — »Crno cvijece
vazduha — lastavice...« otkriva da je sinesteti¢nost jedno od njegovih bitnih

1 Ivica MATICEVIC, Trijumf duse. Knjiga o Kosoru, Zagreb, Ex libris, 2018, 48.

15 Usp. »(...) vrli novi zavicaj postale su kozmicke daljine kao posljedica bijega od zastragujuce
prakse ratne i poratne svakodnevnice, a onda i od nametnutih normi tzv. gradanske kulture
— ekspresionisti drze da mogu pojmiti svijet u njegovoj cjelovitosti, a to im daje osje¢aj nadna-
ravne modi, svestvaralacke i sverazorne bozanske instancije koja kaznjava staro i kreira novo«
(Maticevié, isto).
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izrazajnih sredstava. Lastavice autor i poistovjecuje s ruzama i to osobito na
razini vlastite duhovne i stvaralacke obnove po slici prirode, njezine ljepote i
uzvisenosti.

»Uz ruze i njihov, neCuveni, magi¢ni upliv — beskrajno neiscrpivo ¢uvstvo koje
se muci za izraz o njima — i crno, pjevajuce cvijeCe vazduha, laste, mnogo su
doprinijele popravku moga morala i dusevnom uskrsnuc¢u i izvlacenju iz jazbine
osamljenosti i pasivnosti na peru.«'®

Ljepotu ruza i simbolicku uzviSenost lastavica Kosor usporeduje s uzvise-
nom slikom Zene koja svojom ljepotom, njeznoscu i ljubavlju svijet ¢ini ljepsim i
boljim, iz cega se takoder iS¢itava modernisticko-esteticisticki stilski postupak.
Za Kosora je Zena slika »morala ruza«” koja svijet ¢ini boljim po svojoj ljepoti.
Kosor doista utopisticki vjeruje u moguc¢nost obnove svijeta i covjeka po si-
nesteti¢noj ljepoti ruza u kojoj se ujedinjuje ljepota njezina mirisa s njezinom
simbolickom semantikom mistike: »Ja sam uvjeren da miris ruza s hipnozom
prorockog uvjerenja mogao bi da nadvlada svebijes i kane balzam kapi mira na
jadnu, u atome satrtu, izmucenu ljudsku dusu...«'®

Utopijsku ideju obnove i spasenja svijeta Kosor manifestira i kroz filozofsko
videnje Kantove eticnosti zajedno s astralnom, kozmogonijskom idejom Beet-
hovenove glazbe. U ljepoti slike prirode — u zanosnom sanjarenju nad lastavica-
ma, u Kosorovu se videnju javljaju i Kant i Beethoven kao misaono-umjetnicki,
odnosno eticko-estetski stupovi europske civilizacije!* dobra. Na ovu dvojicu
velikana misli i duha Kosor se asocijativno poziva osobito na putovanjima Itali-
jom, u kojoj umjetnost kao najuzviseniji ljudski rad povezuje s kreacionistickom
slikom prirode i Boga. No, pogledajmo kako je Kosor u simbolu i slici lastavice
ujedinio svoju utopijsku ideju svijeta asocirajuci Beethovena: »Od sviju zemnih
i dusevnih elemenata u Beethovenovoj muzici ima najvise nebeskog elementa
‘laste’...«* i Kanta:

»Jer je njihova zbilja i krilati, astralni san ljepsi, ¢i§¢i, topliji i nama superiorniji...
U casove letimi¢nog prividenja, meni se ¢inilo da i sama priroda: pucina, gore,
nebo sunce — stoji zablenuta i paralizovana njihovom ljubavlju za svoje mlade...
Kako potentno, nadzivotno oni njih hrane, kojom brzinom love plijen musica za
njihovu hranu (...) — i ‘da nema Boga valjalo bi ga stvoriti’ rekao je Kant — i da

nema hrane u prirodi — lastavice bi je stvorile i donijele svojim mladima - toliko
je u njih ljubavi i magije za odgoj i porast nove generacije...«*

16 Kosor, Simfonije Jadrana..., 21.

17 Usp. isto, 18.

18 Isto, 20.

19 Usp. promisljanje V. Zmegaca uz dvjesto pedesetu godignjicu Beethovenova rodenja: »Beetho-
venova je poruka u Devetoj: Bratstvo svih ljudi, ali pod metafizickim svodom. To se uostalom
podudara s tezama Kantove filozofije, koju je Schiller dobro poznavao. Bog je metafizicki po-
jam i eti¢cka misao (...)« (Viktor ZMEGAC, Godisnjice — prilog Beethovenovoj godini, Vijenac,
2. srpnja 2020, 32).

% Kosor, Simfonije Jadrana..., 37.

21 Isto, 27.
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Odnos prema esteticizmu u dijelu Kosorovih putopisnih zapisa juznim Ja-
dranom istice se, osim promisljanjem ljepote ruza i lastavica, i nadahnutim
opisima mora koji su pravi primjer Kosorova fenomenoloskoga odnosa prema
svijetu. Ljepota mora Kosora potice na duhovnu obnovu i potpuno duhovno i
tjelesno procisc¢enje. On se tijekom plovidbe zavjetuje Gospi od Sunja:

»Ovo je bilo po prvi puta da sam uplovio u ovu sutonsku uvalu i impresija je bila

takva, da srce trepti i zZivi dugo i dugo u svetoj uspomeni i potresnom ¢uvstvu u
uvali Sunj ispod crkvice Gospe sto snatri tihi raj med mirisnim borovima...«*?

Slican dozivljaj mora Kosor opisuje i u Brsecinama kada Boga primjecuje
oko sebe kao sveprisutnu ljepotu cija se prisutnost manifestira kroz estetsku
dimenziju pejzaza: »Tu se dragi, biblijski Bog ve¢erom javlja u toplom odsjevu u
svaki prozorci¢ kuce i svakom zeli ‘laku no¢’.«*

U Kosorovim putopisnim simfonijama Jadrana, a u kontekstu otcitavanja
njegove avangardne utopijske ideje svijeta, posebno mjesto zauzima Dubrovnik
koji ovoga autora asocira na mesijansku osobnost Frana Supila. On ga doista
drzi avangardnim nat¢ovjekom.?* UzviSena slika za hrvatsku umjetnost i kul-
turu mitskoga Dubrovnika po Kosoru je jedina i mogla iznjedriti Frana Supila —

»Dubrovnik nema savremenih spomenika, osim jednog ko svjetionik na pucini
Tihog okeana, u sudbonosnoj tisini, Frana Supila, naseg najveceg politicara vi-
zionera i heroja ideja hrvatstva, prahrvatstva...«*

Supilu, kojega je Kosor osobno poznavao, o ¢emu kroz digresije i pise u svo-
jim putopisnim zapisima o Dubrovniku, a kasnije i Londonu, on pridaje osobi-
ne nic¢eanskog natcovjeka: »Supilo je svrsio tragicno kao $to obi¢no svrsavaju
sve velike eruptivne prirode najsrodnije sudbini Nietzschea...«, medutim kao
temeljni razlog Supilova mesijanskog »natcovjecstva« Kosor otcitava u estetko-
etickoj dimenziji Dubrovnika i njegove ideje slobode — stoga se moze zakljuciti
da kroz lik Supila Kosor iznjedruje i Kantovu eticku misao o slobodi i republici
kao najboljem drustvenom uredenju.

Za Kosora su estetsko i eticko neodvojive kategorije, stoga njegovo promi-
$ljanje ljepote prirode otvara prostore obnove duhovnosti suprotstavljajuci
se materijalizmu koji po njemu suvremeni svijet vodi u moralnu i drustvenu
kataklizmu. Ne cudi stoga zavrsetak njegovih putopisnih simfonija Jadranom
kada na plovidbi od Budve prema Dubrovniku i Lapadu pada u potpuni zanos
nad ljepotom mora, gubedi vlastitu tjelesnost, padajuci u ekstazu nad ljepotom

2 Isto, 66.

2 Isto, 62.

2 Usp. o avangardi, utopiji i nat¢ovjeku kod Orai¢ Toli¢, Paradigme 20. stoljeca..., 83-88, a 0 me-
sijanizmu u Kosorovim dramama (ali i dramama drugih eskpresionistickih autora) u radovima
Ivice Maticevica objavljenima u knjizi Trijumf duse.

» Kosor, Simfonije Jadrana..., 111.



Nova prisutnost 19 (2021) 2, 405-418 413

mora,* da bi kona¢no utociste pronasao u svojoj onirickoj kuci, zasanjanom
raju na Lapadu s lastavicama i ruzama — »Tamariksu, simboli¢noj i edenskoj
kuli sanja, vilinske realnosti i nirvanskog odmora... Nu ovaj put Amen za Ja-
dran, ostrva i Tamariks...«*’

2.2. Italija — simfonije umjetnickih impresija i krscanske duhovnosti

Putovanje Italijom za Josipa Kosora c¢ini potpunu opijenost umjetnoscu.
Ona raspolozenja, misli, ideje zanosa i opijenosti koje je u njemu budila ljepota
jadranskoga pejzaza, sada pobuduje ljepota umjetnosti. Putuju¢i od Dubrov-
nika parobrodom za Bari, Kosor obilazi Italiju od juga prema sjeveru pritom
posjec¢ujuci Napulj, Pompeje, Rim, Firencu i Milano, od kuda je sa suprugom
dalje krenuo za Pariz. Nakon prvoga dana obilaska Napulja, Kosor otkriva svoje
odusevljenje Italijom kao prijestolnicom umjetnosti — prostorom koji dokazuje
kreacionisticku volju umjetnickoga genija koja djeluje u suglasju s kozmosom,
vjecnim bozanskim redom. Vecernja Setnja Napuljom u Kosoru budi zanos
nad idejom genija koji svijet stvara po nacelu kreacije u ljepoti prepoznavajuci
domovinu umjetnosti kao vlastitu duhovnu kolijevku: »Po umjetnickom bilu i
zivotnoj zili kucavici, Italija je bila moja umjetnicka i vulkanski temperamen-
tna domovina prije negoli sam se rodio...«*

Kosor svojim nadahnutim opisima odaje da je Napulj osjetio u punini njego-
va duha i realizirane ljepote kroz arhitekturu zgrada, palaca, dvoraca i parkova,
kroz izvrsne gastronomske uzitke te ljepotu pejzaza koji se u Napulju ocituju
kao carobna kulisa za sve ono sto je uspio izgraditi stvarateljski ljudski genij.
Kosor iznimno vje$to kompozicijski opisuje Napulj po nacelu postizanja ideala
cjelokupne umjetnine — ujedinjujuci dakle sklad slikarske tehnike s dramati-
kom trenutka opisa i naslu¢uju¢om glazbom mora da bi Citatelj stekao dojam
cijele napuljske vedute, upravo kao da se i sam tamo nalazi.

»U velebnost Napulja, osim nacionalnog muzeja i Palazzo Reale, osim perivo-
ja, spomenika, promenada po kojima Setaju ukleti u caru dusi stoljeca, spada
katedrala S. Francisco di Paola, koja podsje¢a na Pantheon u Rimu, Piazza del
Plebiscito, galerije vila i palaca uspetih na brjegove, odakle dominiraju nirvan-
ski vidici na vje¢no uzrujanu pucinu Tirenskog mora, zatim visi, neograni¢en
vidik u gornjem ‘Napoliju’ do koga se dolazi uspinjacom, a koji se zra¢no, dimno

% Izlazenje iz sebe, odnosno tjelesna reakcija nad ljepotom dozivljenoga u putopisnim se zapisi-
ma pocela javljati pod utjecajem Kantove filozofije, $to u potpunosti dokazuje Kosorov svjeto-
nazor u kojem su estetsko i eticko u simbiotskoj vezi [usp. vi$e o vaznosti estetskoga misljenja
u putopisnoj knjizevnosti u: Mary-Ann CONSTANTINE, Aesthetic, u: Ch. FORSDICK, Z.
KINSLEY, K. WALCHESTER (ur.), Keywords for Travelwriting Studies. A Critical Glossary,
Anthem Studies in Travel, 2019].

¥ Kosor, Simfonije Jadrana..., 169.

28 Isto, 178-179.
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ivatreno grli s Vezuvom beskrajem morskog horizonta, magi¢nim, ¢eznutljivim
opisima Caprija, Sorrenta i ostalih ostrva i kastela u moru...«*

Prije posjetu Rimu Kosor odlazi u Pompeje. Rimski grad koji je ostao kon-
zerviran ispod nanosa pepela i lave iz Vezuva, Kosora zaustavlja u promisljanju
tajni zivota i smrti, kataklizmi i kazni, prirode i morala. Asociraju¢i Dantea
Setnjom kroz Pompeje Kosor postavlja pitanje od koga traziti odgovornost za
prirodne kataklizme dovode¢i ih u neposrednu vezu s ljudskim zloc¢inima koji
su u stanju unistiti Citav svijet.

Dozivljaj Italije kao prijestolnice umjetnosti i umjetnickoga genija ve¢ sa-
mim ulaskom u Rim Kosor suprotstavlja suvremenoj ratnoj (pred)zbilji. Svijest
o ljepoti i izgubljenom raju postaje motiv koji Kosora pokrec¢e na promislja-
nje civilizacijskoga pada covjecanstva. Ideja umjetnickoga genija realizirana
u formi natcovjeka i mesije-obnovitelja mogla bi se zapaziti kao dominantan
dozivljaj tijekom Kosorova boravka u Rimu. S jedne strane ona se utjelovljuje
u slici velikih umjetnika i velikih umjetnina, a s druge u slici Krista — nositelja
duhovne snage, otkupitelja i spasitelja, nositelja solarne snage koja nadjacava
tamu.?® Medutim, toj slici Kosor suprotstavlja u Rimu asocirana Nerona kao
pretecu obrnute slike »natcovjeka« koji je poput suvremenih tirana, sotonski
uni$tavao zivot, ljepotu, ideju kozmosa kao sklada ¢ovjeka i zemlje.*' U Rimu se
Kosoru potvrduje i u¢vrs¢uje spoznaja da je u umjetnosti estetika neodvojiva
od mistike, duhovnosti. Umjetnicki genij u tom smislu za Kosora cak nadvisuje
same osobe svetaca u Cije ime umjetnici stvaraju iz prazne materije »novi zi-
vot«. Michelangelo je za Kosora prava, istinska slika sv. Petra jer:

»Crkvom svetog Petra dominira skoro vise Michelangelo negoli sveti Petar i
udiv umjetnicki tuce skoro na svakom koraku religiozni... U svim skoro crkva-
ma talijanskim, i uop¢e u svim crkvama tuku umjetnici svece il’ ih obracaju u
umjetnike.«*

Kosor u zanosu gledaju¢i Michelangelova Mojsija sav treperi promisljajuci
snagu umjetnosti i kreacije i sam — poput Michelangela — Zele¢i narediti Moj-
siju nastalom iz hladne i mrtve mramorne gromade neka progovori. Zanos nad
Michelangelovim genijem Kosora misaono vra¢a u domovinu — promisljajuci
hrvatske, suvremene, umjetnicke genije — Ivana Mes$trovi¢a® i Antuna Augu-

2 Isto, 184.

*Vidi o slici Krista u Kosorovim dramama radove I. Maticevi¢a »Svjetlo duse — figura promjene
u dramama Josipa Kosora« i »Zaboravljeni Bog u Kosorovoj drami Ima Boga — nema Boga,
Trijumf duse, 65-106.

31 Usp. »Nero je prototip M. H. S. i monstrum-kriminalnog Japana koji su novovjekom tehnikom
i robotskom, masinskom necuvstveno$¢u natkrilili milijune i milijune Nera...« (isto, 230).

32 Isto, 208.

¥ »Kad je govor o majstoru vjecnosti, nuzdnoj asocijaciji ideja ne mogu i da ne spomenem nasega
Ivana Mestrovica. (...) On je uvaljao dinamiku nase Adrije i dinamiku nase okeanske duse«
(isto, 209).
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stin¢i¢a®* — drzeci ih upravo ravne Michelangelu po snazi, zanosu, $irini. U
asocijativnom dozivljaju umjetnika ogleda se Kosorova utopijska ideja obnove
— prevlast duhovnoga i estetskoga nad mrtvom prazninom materije — »Jer jed-
na nacija ne postoji nacijom po broju stanovnika nego po visokim kvalitetama
stvaralackog duha...«** Umjetnicka osobnost Michelangela u Kosorovu je do-
zivljaju preuzela sliku Rima; Michelangelu je samo u glazbi ravan Beethoven
koji je »svojim simfonijama ganuo sva tjelesa i duse i srca u prostoru...«,*® drzi
Kosor, dok umjetnost Sikstinske kapele predoc¢ava ne u opisu slika (dapace, onaj
tko ne poznaje Sikstinsku kapelu od Kosora ne bi ni mogao saznati $to se tamo
nalazi), nego u dozivljaju duha. Ljepota kao dozivljaj po sebi postaje mjerilo
opisa Sikstine u stilu izravne ekspresije u kojoj je lik umjetnika-genija nadreden
samom umjetnickom ostvarenju. Nakon boravka u Vatikanu lik genija, mesije
i natcovjeka Kosor pretace u viziju Krista koja mu se ukazuje u umjetnickim
vrhuncima Bazilike sv. Pavla pa cijelim Rimom sve do Vie Appie gdje asocira
sliku sv. Petra i Krista, kada po tradiciji sv. Petar uskrsloga Krista pita: »Quo
vadis, Domine?« Kosor Krista vidi kao svemirsku, astralnu, sveobnoviteljsku
snagu. On ga ne gleda kao raspeta mucenika, nego snazna, ekspresionistickoga
obnovitelja. Slikom Krista Kosor na misti¢noj, duhovnoj razini uspijeva reali-
zirati ideju utopijske obnove svijeta — jer po Kristu nastaje umjetnost, najuzvi-
Senija slika ljudskoga postojanja. Izdvojit ¢emo nekoliko vrlo dojmljivih Koso-
rovih misli i dozivljaja Krista koje je u njemu pobudio Vjec¢ni grad, prijestolnica
univerzalnog katolicanstva:

»U najbozanskijoj, najvelicajnijoj formi Krist je ugraden u Pavlovu baziliku, koja
salje stozerne valove svijetla u vasionu: ‘Oce, oprosti im, jer ne znaju $to ¢ine.
Tom zadnjom njegovom izrekom Istina je analizovala Svezlo¢in (...) nu nada sve
dize se Krist svojom nadsolarnom vizijom... elektricitet njegova tijela kao da je
bio van domaka naseg suncanog sistema, kao da je dokucio najvisi stepen vje¢ne
supstancije...* (...) On koji u tijelu nije osjecao tijela bio je sobom kao svemirom
svjestan da je sin Bozji, da je duhom i du$om sinteza Svebiti... Krist nije solarni
slucaj nego sinteza vasionske mistike, poezije, duha i kreatorske supstancije. On

je najsavrseniji izraz svemira, najvedi, najumjetnickiji.«®
Dolazak u Firencu za Kosora je bio ulazak u prijestolnicu umjetnosti. Za-
pravo, Kosorov putopisni zapis iz Firence i jest njegov hvalospjev umjetnosti i
umjetnicima — »Firenca je domovina sviju velikih duhova«.* Borave¢i u gale-

rijama Pitti i Uffizi Kosor ispisuje niz refleksija i dojmova nad onim §to vidi, u
osobitom dojmu Tizanova djela asocira ponovno Beethovenove simfonije kao

3 »Njegova dinamika puca Zestinom i baca bljestave iskre uz magiju linija i beskraj vali¢a forama
— ko ispod cekica gigantskog kovaca...« (isto, 211).

% Isto, 209.

36 Isto, 213.

37 Isto, 216.

3 Isto, 218.

3 Isto, 238.
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jedinu glazbu koja moze docarati silinu umjetnosti i ljepotu koja se ¢uva u ove
dvije galerije, u Firenci kao ¢arobnom gradu umjetnosti. U svojevrsnom para-
lelizmu misli Kosor analizira ¢ovjeka kreatora i covjeka zlocinca vjerujudi da
je umjetnicki genij toliko jak da moze promijeniti svijet, da ga moze izlijeciti,
zlocinca povratiti u covjeka.

Josip Kosor svoje putovanje Italijom zaklju¢uje u Milanu. Oslobodenje od
rata i zla on pronalazi u krs¢anskoj mistici, u evandelju i teoloskoj literaturi (»Ja
sam toga dana i sve sljedece dane i mjesece, od Casa do Casa, ¢itao Thomasa de
Kempisa Imitaciju Krista i divio se Kempisu koji je produbio evandelje...«).*
Milano, kao zavrsna tocka njegova puta po Italiji, u njemu je probudio spoznaju
da je krs¢anska duhovnost temelj preobrazbe svijeta i njegove konacne obnove.

2.3. Pariz i London — transcendiranje utopijske misli

U itinerariju puta po Europi Josip Kosor i supruga Ljubica imali su ukljucen
put u Pariz s namjerom odlaska na svjetsku izlozbu — sto je po pisanju autora, u
njemu izazvalo osjecaj nemira i neke neobi¢ne strepnje. Pariska izlozba te aso-
cijativno promisljanje hrvatske suvremene umjetnosti i uopce polozaj umjet-
nika, sredis$nja je tema kojom se Kosor bavi u svojim »pariskim simfonijamax.
Dakako da ga pariska atmosfera i uopce »grad svjetlosti« asocira na francusku
slobodu duha i utopijsku ideju ujevi¢evskog »pobratimstva u svemiru«: »U pa-
riskoj atmosferi duh se vedri i jaca, pesimizam i$Cezava i Covjek osjeca neko
duboko bratimljenje s ¢itavim svijetom.«*' Gotovo odvojen od zbilje on promi-
$lja molitvu, ulogu vjere u ljudskom zivotu da bi svu bujnost svojih asocijacija u
konacnici sazeo u utopijsku misao obnove po nacelu slobode duha. Grad svjetla
ponudio mu se kao vjera u svjetlo (»Pariz je meni $to je suncu zar i svjetlo...«),**
stoga ga napustajuci, englesku obalu, Dover i London vidi kao blijedu i bijelu,
bjelinu koja ga odvodi u neke nove »sjeverne ekstaze«.*?

Boravak u Londonu za Kosora je svojevrstan povratak kudi, $to dijelom i
jest Cinjenica, a to je mozda i razlog sto je putopisni zapis posvecen Londonu
ujedno i najkradi te se u njemu gotovo i ne prepoznaje standardna putopisna
forma. Govoreci o engleskom mentalitetu i zasto je on drag njegovoj supru-
zi, posljednju simfoniju sa svojega putovanja Kosor posvecuje govoru o etici i
moralu. U konacnici bi se i moglo zakljuciti da je svoju putopisnu knjigu Josip
Kosor koncipirao kao knjizevnu simfoniju u cetiri stavka — od juznog Jadrana
i Italije, koji su u Kosoru probudili simfonijsku vatru ideje esteticizma i du-
hovnosti, do Pariza i Londona koji su je zaokruzili smirenim slikama svjetla i
morala. Boravak u Londonu za Kosora je zapravo duhovni povratak antickom

4 Isto, 277.
4 Isto, 296-297.
2 [sto, 319.
4 [sto, 324.
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Mediteranu, od starogrckih filozofa do kona¢nog spoznanja istine u Kristu.
Stoga zavrsna rije¢ njegovih putopisnih simfonija i jest velika pohvala moralu:
»Sve velike kulture i umjetnosti potekle su iz velikog osjecaja i daha morala koji
ukljucuje uz eticke i estetske zakone, koji traze kozmicno uposlenje, zabavu.«**
Dakle, utopijska obnova svijeta, po Kosoru je harmonija estetike, duhovnosti i
morala.

Zakljucak

Interpretacija putopisa Josipa Kosora »Simfonije Jadrana, Italije, Pariza i
Londona« temeljila se na analizi triju dominantnih ideja Kosorove utopijske
misli — estetici, duhovnosti, moralu. U putopisima posveéenima juznojadran-
skim pejzazima Kosora njihova ljepota poti¢e na obnovu duhovnosti, novom
proci$cenju Covjecanstva, dok se u putopisima posvecenima talijanskim gra-
dovima, umjesto pejzaza, namece ljepota i uzvisenost umjetnosti, kao poticaj
za utopijsku misao obnove svijeta. Ljepotu pejzaza i ljepotu umjetnosti kao sje-
dinjenje bozanskoga i ljudskoga dara, Kosor u konacnici u svojim meditativnim
zapisima o Londonu zakljucuje mislju o nasus$nosti eticke dimenzije u Zivotu
civilizacije drzeci da je ona temelj utopijske obnove svijeta. U putopisnim zapi-
sima o juznom Jadranu (Dubrovnik, Boka kotorska i okolica) Kosorovi su iskazi
pravi primjeri modernistickoga esteticizma; u talijanskim putopisima njego-
va utopijska ideja obnove temelji se na promisljanju umjetnickoga genija kao
najuzviSenije slike niceovskog Natcovjeka, dok u podosta kra¢im putopisnim
zapisima Parizom i Londonom autor sumira dozivljaje prirodne i umjetnicke
liepote te temelj drustvenog morala pronalazi u francuskoj slobodi duha i en-
gleskoj discipliniranoj uredenosti zivota. Avangardni utopizam, kao jedna od
oznacnica ekspresionisticke dimenzija njegova putopisna djela prepoznaje se u
realizaciji ideje »cjelokupne umjetnine« kao i bujnom, maniristickom stilskom
izrazu. Uz to, vrlo izrazena ideja mesijanizma (npr. promisljanje o F. Supilu u
Dubrovniku, o Michelangelu u Rimu, o Tizianu u Firenci) kao i slika Krista
kao snaznog obnovitelja svijeta (npr. asocijacije iz Milana ili finale putopisa iz
Londona), Kosora svrstava u red avangardno-ekspresionistickih utopista. In-
terpretacija njegova putopisa »Simfonije Jadrana, Italije, Pariza i Londonag, koji
je hrvatskoj javnosti prvi put postao dostupan nakon vise od sedam desetljeca,
pokazuje da je Kosor svoj osebujan stil i avangardnu utopijsku ideju obnove, u
hrvatskoj historiografiji prepoznate u njegovim dramama, poeziji i prozi, na-
stavio njegovati i u svojim poznijim zapisima, pa cak i u tekstovima zanrovski
hibridnog, putopisnog obiljezja.

“ Kosor, Simfonije Jadrana..., 355.
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World Resurrection as an Utopian Idea in the Travelogue »Symphonies of the
Adriatic, Italy, Paris and London« by Josip Kosor
Summary

In the paper is interpreted the travelogue »Symphonies of the Adriatic, Italy,
Paris and London« by Josip Kosor in the key of the expressionist and utopian
idea of the world. The beauty of the landscape, art, vision of messianic person-
alities, and finally the reflection of ethics as inseparable categories of beauty,
encourage the author to reflect on the aesthetics and mysticism.

Key words: aesthetics, Croatian travelogue, Josip Kosor, morals, spirituality,
utopia.
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