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Smrt kao tema u portugalskoj knjizevnosti

Mors est unus portus in mari procelloso vitae.
(Seneka)

Eros i thanatos, odnosno ljubav i smrt, bez ikakve
su dvojbe dva najcesca (nerijetko na arhetipsku razinu
uzdignuta) motiva svekolike knjiZzevnosti, a moglo bi
se bez pretjerivanja reci i umjetnosti opéenito, bez
obzira na njezin uljudbeni, nacionalni, vjerski, rasni,
klasni ili bilo koji drugi (krajnje pojednostavnjeno
receno socioloski uvjetovani) predznak, i to kako u
sinkronijskom, tako i u dijakronijskom pogledu. Pri-
tom je, naravno, u povijesti pojedinih civilizacija bilo
razdoblja u kojima su oba spomenuta motiva (simbola,
arhetipa) ravnopravno supostojala, ali i onih u kojima
je jedan od njih kvantitativno ili pak (neSto rjede)
kvalitativno nadja¢(av)ao drugoga rezultirajuci kultu-
rolo3ki izuzetno zanimljivim (ponekad ¢ak i izuzetno
znakovitim) disbalansom. Navedeni disbalans u ne-
kim slucajevima znao nas je nemalo iznenaditi, kao
primjerice u slucaju srednjovjekovne portugalske, ali
gotovo jednako tako i Spanjolske, dakle iberske knji-
Zevnosti uopce. S obzirom na svjetonazorsku reputa-
ciju srednjega vijeka ocekivali bismo naime (prije
svega brojidbeno) prevladavanje thanatosa nad ero-
som, no takvo se $to, bar kad je rije¢ o Pirinejskome
poluotoku, na cudenje mnogih (ukljucujuci cak i neke
prilicno istaknute knjizevne medievaliste) ipak nije
dogodilo. Odgovor na pitanje zasto je tome tako u
velikoj mjeri nadilazi okvire i faktografsko-pregledni
karakter ovoga ¢lanka, pri ¢emu Cinjenica da se sred-
njovjekovno galjesko-portugalsko trubadursko lju-
bavno pjesnistvo po prirodi stvari sustavno bavilo
jedino erosom, a thanatasom tek usputno (za potrebe
samoga erosa) moZze posluZziti samo kao smokvin list
za pokrivanje tog jos uvijek neodgovorenog pitanja,
jer spomenuto pjesnistvo i zemljopisno i povijesno
obuhvaca veoma mali dio Iberskog poluotoka.

Kako god da bilo, nedvojbeno je da ¢e usprkos
popularnosti $to ju je dance macabre gotovo jedno-
dusno uzivao tijekom srednjovjekovnog razdoblja
nase civilizacije (knjiZevni) motiv smrti na najzapad-
nijem europskom poluotoku istinski (arhetipski) za-
zivjeti (kao protupol motivu, odnosno arhetipu ljuba-
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vi) tek s renesansom, kada se legende o kamenom
uzvaniku dohvaca veliki dramaticar Tirso de Molina
(oko 1583-1648). Jedino glede thanatosa doista rele-
vantno srednjovjekovno poluotocno djelo (nastalo na
samome zalasku srednjega vijeka!) — Kitice posvecene
ocevoj smrti (Coplas a la muerte de su padre) Jorgea
Manriquea (oko 1440-1479) — knjiZevnopovijesno je,
naime, zanimljivo samo po tome §to na neki nacin trasira
put “Seviljskome zavodniku i kamenome uzvaniku”.

Sto se pak ti¢e najzapadnijeg dijela samog Pirinej-
skog polutoka, dakle Portugala, stanje je, kada je
posrijedi thanatos, uvelike posebno ¢ak i u odnosu na
Kulturnim (pa, prema tome, i knjiZzevnim) podnebljem
srodnu Spanjolsku. Tema smrti, kako (¢ini se s punim
pravom) naglasavaju luzitanski knjiZzevni povjesnicari
i kulturolozi, ondje je u pravilu obradivana kudikamo
“tankocutnije” nego li na preostalome dijelu Polu-
otoka (pa i Europe u cjelini), i to ¢ak i u jeku samoga
romantizma, kao i tijekom za Portugal gotovo “apoka-
lipticnih” vremena “krajnje sumnje i ocaja” (kako bi
to formulirao Urbano Tavares Rodrigues), kao $to je
primjerice fin-de-siécle-ovsko, kada Englezi (1890)
Portugalcima postavljaju ponizavajuci ultimatum
glede africkih kolonijalnih posjeda. Takav “tanko-
¢utan”, “sucutan”, “njezan” odnos prema smrti (sve
su to pridjevi koje, kada govore o odnosu Portugalaca
prema ‘“najgrani¢nijoj granicnoj situaciji”’, redovito
rabe njihovi knjizevni i ini kulturni povjesni¢ari) moze
se uostalom zapaziti i u samim temeljima luzitanske
knjizevno-glazbene, odnosno (opce)kulturne povije-
sti, svodljivim ponajprije i ponajvise na luzo-galjesku
liriku cije teorijsko ishodiSte tvori trubadurski kult
udvorne ljubavi. Unutar navedene lirike stihovi koji
govore o tzv. ljubavnim jadima (coitas de amor) temu
smrti obraduju krajnje konvencionalno, uglavnom ne
nadilazeci razinu tada uobicajena toposa svodljiva na
sintagmu “umrijeti od ljubavi” (morrer de amor), pri
¢emu veé sama, spomenutom toposu (odnosno sin-
tagmi) imanentna ironija (koja u prilicnom broju
slucajeva prerasta u nimalo njeZan sarkazam) kao da
unaprijed onemogucuje (pjesnicki) izri¢aj stvarnih
osjecaja doti¢nog autora (trubadura, odnosno Zon-
glera).



MoZda jedina (upravo tragikomicna, dapace
antologije crnog humora dostojna) iznimka u toj
opceprihvacenoj “praksi” jest galjeski pjesnik Macias
o Enamorado. Enamorado po svoj prilici potjece iz
Padréna, a Zivio je u drugoj polovici Cetrnaestog
stoljec¢a. Ubraja se ne toliko u izvorne autore koliko u
(vrsne) oponasatelje galjeSko-portugalske trubadurske
lirske Skole. Pet ili Sest ljubavnih pjesama na ga-
ljeskom idiomu Sto ih je, Cini se, doista sam napisao
(od ukupno dvadeset i jedne koja mu se neopravdano
pripisuje) sacuvale su se u poznatoj Baeninoj pjes-
marici (Cancioneiro de Baena), a odlikuju se odsu¢em
bilo kakvog istinskog nadahnuca ili izvornosti, uz
zamjetan utjecaj puckog (folklornog) stvaralastva s
krajnjeg sjeverozapada Pirinejskog poluotoka.
Besmrtnu slavu galjeski je trubadur zaradio zahva-
ljujuci uistinu epohalno originalnoj smrti. Umro je,
naime, kao neduzni mucenik ljubavi, a usmrtio ga je
nitko drugi doli muz one koju je tako silno i beznadno
platonski ljubio. I $to je najgore od svega, da apsurd
bude veci, pritom se kao pijan plota drzao trubadur-
skog kodeksa udvorne ljubavi! Za utjehu, priskrbio
si je status Zrtve koja je ubrzo prerasla u (nad)nacio-
nalni simbol) tragi¢ne (trubadurske) ljubavi. Kao (sve
prije nego li kolateralna) Zrtva trubadurskog kodeksa,
utjecao je na velik broj galjeskih odnosno $panjolskih,
portugalskih i inih (prije svega pjesnickih odnosno
knjizevnih, ali i glazbenih) autora.

Pjesnicko “prenemaganje” poznato pod vec spo-
menutom sintagmom “ljubavni jadi” ponovno e
prevagnuti u Glavnome kanconijeru Garcie de Resen-
dea (1470-1536) iz 1516. Gotovo “larpurlartisticko”
razradivanje tih “jada” dobar dio autora zastupljenih
u Kanconijeru doveo je do takvog formalnog i sadr-
Zajnog savrsenstva da ono postaje uzor mnogim kas-
nijim, prije svega maniristickim, pa i baroknim (ili
pak barokno “zaigranim”) pjesnicima koji svoju
stvaralacku karijeru ponajvise grade na zasadima
(galjesko-portugalske) trubadurske poetike. Problem
je, medutim, u tome Sto je ve¢ i same kanconijerske
ludiste, a nekmoli njihove mnogobrojne zaslijepljene
Sesnaestostoljetne i sedamnaestostoljetne oponasa-
telje, odavno pregazilo vrijeme, samo §to mnogi toga
nisu bili (ili mozda toc¢nije: nisu htjeli biti) svjesni.
Smrt koja se pojavljuje u stihovima tih pjesnika
redovito je (kako su lucidno zapazili ve¢ neki njihovi
suvremenici) lazna, neprirodna, namjestena, iskriv-
ljena (morte postica), ¢ak i kada se prema njoj odnose
ironi¢no, pa i parodijski. Jedini izuzetak u tom pogledu
predstavljaju Resendeove Rime o smrti Inés de Castro
(Trovas a Morte de Inés de Castro). To po mnogo-
¢emu jedinstveno pjesnicko ostvarenje spada u Zanr
prili¢no neobi¢na imena — pakao zaljubljenih (inferno
dos namorados), u kojemu se pateticnim stilom velica
tragi¢na (zapravo tragi¢no-predodredena) ljubav.
Portugalskim autorima dona Inés! je ve¢ prije postala

! Inés de Castro dvorska je dama koja je dosla iz Kastilje kao
pratilja nevjesti portugalskoga kralja Afonsa IV. — Zeni njegova
sina, prijestolonasljednika Pedra — Constangi. Buduci da se Pedro
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knjiZevno zanimljiva, no s Resendeom se ona pretvara
u luzitanski simbol tragi¢ne ljubavi (u neku vrstu luzi-
tanske Francesce da Rimini). Svojim krajnje tragi¢nim
(i istodobno gotovo barokno bombasti¢nim) smak-
nuéem Inés de Castro se nedugo nakon smrti (sli¢no
Maciasu o Enamoradu, samo iz donekle drukcijih
razloga!) posve ocekivano pretvorila u portugalski (a
potom i Spanjolski, europski pa i svjetski) simbol
tragi¢ne ljubavi, dok se na nacionalnoj (dijelom i §iroj
— luzofonoj razini) preobrazila u mit koji ¢e trajno
nadahnjivati mnoge, prije svega domace (luzitanske)
pjesnike (odnosno knjizevnike), glazbenike, drama-
turge, likovne, filmske i ine umjetnike.

Taj nemili dogadaj (ljubavnu mahnitost Pedrovu,
njegov sukob s ocem, Zrtvovanje Inés politickim in-
teresima, podvojenost portugalskog drusStva glede
ljubavnog “incidenta” i sl.) moZda je najuvjerljivije
obradio upravo najveci portugalski i luzofoni pjesnik
svih vremena, ve¢ spomenuti L. V. de Camdes (1524.
ili 1525-1580) u epopeji Luzitanci, usredotocCivsi se
na smrt (odnosno thanatos) kao na pjesnicki, ali jed-
nako tako i filozofsko-teoloski najzanimljiviju i
najizazovniju grani¢nu situaciju — jedinu koja doista
moZe u potpunosti parirati erosu. Bez obzira na (moze
se slobodno reci) neupitnu svenazocnost erosa u
njegovom pjesnickom (kako lirskom, tako i epskom
stvaralastvu), kao i bez obzira na ustrajno (vise ili
manje renesansno ‘“‘intonirano”) slavljenje Zivota i
ljubavi (napose u Luzitancima), Camdes je, osobito u
razdoblju nakon indijskog progonstva, gotovo svu
svoju stvaralacku energiju usredotocio na thanatos
koji u njega i inace redovito stoji u pozadini rene-
sansne “raspojasanosti”’ i izrazito naglasenog antro-
pocentrizma. Posebno je to uocljivo u pjesmi “Babilon
i Sion” (“Babel e Sid0”), ali i u nizu soneta u kojima
se neprestance apostrofiraju dva vremenska pola §to
se s istom negativnom, odnosno pozitivhom kono-
tacijom pojavljuju u gotovo cjelokupnom Camdeso-
vom (pjesnickom) opusu — nesretna sadasnjost i
sretna, ali nepovratna izgubljena proslost sa smrcu
kao jedinim mogucim “lijekom”.

Smrt kao tema izrijekom se pojavljuje i u knji-
Zevnom stvaralaStvu ostalih portugalskih renesansnih,
ispravnije bi mozda bilo re¢i maniristickih autora
(vecina ih, naime, djeluje u tzv. razdoblju prijelaza iz
renesanse u barok). Zbog prostorne ogranicenosti
ovdje ¢emo spomenuti tek nekoliko najvaznijih, od
kojih je svakako prvi frei Agostinho da Cruz ili, pohr-
vaceno, fra Augustin od Kriza (1540-1619), mozda
najveci portugalski misti¢ni pjesnik 16. odnosno 17.
stoljeca, koji se, dakako, ne moze myjeriti s velikim
Spanjolskim misticima, ali je svakako nezaobilazna
figura u povijesti portugalske misti¢ne knjizevnosti.
Cruzova opsjednutost smréu nije, medutim, sama sebi
(pjesnickom) svrhom jer je taj ponizni kapucin (da-
nas$njim bismo rje¢nikom rekli) gotovo psiho-tera-

strastveno zaljubio u nju (s njom je ¢ak imao i djecu), kralj je, na
nagovor savjetnika, odlucio da se Inés, kao Spanjolka, iz prag-
mati¢no-politickih razloga, pogubi.



peutski prevladava KriZzem kao svjedocanstvom i
simbolom Stvoritelja— KriZem §to ga otkriva u Prirodi
koja ga okruzuje.

Cruzovo asketsko pjesnistvo, kojim dominira
motiv odnosno tema smrti, svoj prozni pandan nalazi
u fra Tomi od Isusa — frei Tomé de Jesus (1529-1582)
—toc¢nije u njegovom glavnom djelu Muke Isukrstove
(Trabalhos de Jesus, 1602—1609). Muke Isukrstove
fra Toma pise u namjeri da utjesi samoga sebe, svoje
nesretne drugove i sav “portugalski narod u vrijeme
onih velikih nevolja za boravka u Africi” (kako istice
u posveti). Napisane potajno, u vrijeme africkog
zarobljeniStva, one predstavljaju prvorazredno knji-
Zevno svjedocanstvo, gotovo pjesnicki ispisan “dnev-
nik” duSevnih muka kroz koje je prolazio ovaj
augustinac. “Dnevnik” je to koji doduse ne doseze
knjizevnu razinu velikih Spanjolskih mistika-karme-
licana — sv. Terezije Avilske i sv. Ivana od Kriza, ali
im se poetskim i misticnim zarom uvelike priblizava,
o ¢emu svjedoci i niz izdanja tog djela, kao i prijevoda
na sve vece svjetske jezike, ukljucujudi i latinski. U
fra Tominu “dnevniku” ¢itatelj se neprestance susrece
s lajtmotivom smrti pojmljene kao ¢ovjekovo konac¢no
oslobodenje od prividnog (!) ovozemaljskog Zivota —
lajtmotivom koji ¢e se izravno ili neizravno uvuéiiu
tekstove niza kasnijih njegovatelja religiozno-di-
dakticke proze, poglavito u razdoblju baroka.

Na posve druk¢iji nacin temi smrti pristupa fratar
svestrane humanisticke naobrazbe, svojevrsni preteca
enciklopedizma — Heitor Pinto (1528?7-15947).
Njegova religiozno-didakticka uspjesnica Slika
krséanskog Zivota (Imagem da Vida Crista, 1563—
1572), koja je samo tijekom 16. stoljeca doZivjela vise
od dvadeset izdanja, svojevrsni je psiholoski priru¢nik
za samopomo¢ Cija je osnovna nakana pripremiti
citatelje na uspjesnu, optimisti¢no dozivljenu smrt.
Pinto je inace kao (danas bi se reklo) deklarirani
sljedbenik Platona i neoplatonicara predstavnik one
katolicke intelektualne elite koja nije bila odviSe
sklona misticizmu i radikalnom asketizmu pa smrt
nastoji ne toliko teoloski koliko filozofsko-psiho-
logijski “portretirati” i tako Sto viSe pribliziti “buduc¢im
korisnicima njezinih usluga”. Platonizam Heitora
Pinta nije doduse nespojiv s kr$¢anskom teoloskom
tradicijom, ali jednako tako nije ni posve podudaran
s njome jer je usko povezan s karakteristicno stoickim
na¢inom razmiS$ljanja o patnji, boli, smrti i inim
grani¢nim situacijama s kojima se tijekom Zivota
neizbjezno susrece svako ljudsko bice. Njegov (u
onodobnom protureformacijskom “svjetonazorskom”
kontekstu) krajnje originalan govor o smrti temelji se
na osnovnom autorovom postulatu, prema kojemu se
sva nasa vjera moZze i mora svesti iskljucivo na ljubav
(caridade), pri ¢emu je prvi korak u spoznaji Boga
spoznaja nas samih.

Dok Pinto, primjerice, u ulozi knjizevnika naj-
veéim dijelom nastupa kao humanist, sljedeci pripad-
nik razmjerno brojne (i stilski ne odviSe kompaktne)
plejade Sesnaestostoljetnih portugalskih religiozno-
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-didaktickih autora koji su se viSe ili manje sustavno
bavili temom smrti — karmelicanin Amador Arrais
(1530?7-1600) — gotovo se u potpunosti priklanja
protureformacijskome pokretu, Sto ¢e dakako ostaviti
zamjetan trag i u njegovom knjiZzevnom stvaralastvu,
ponajvise u Arraisovu najpoznatijem djelu — Raz-
govorima (Didlogos, 1589). Za razliku od Pintove
Slike krsc¢anskog Zivota, Arraisovi Razgovori ne
temelje se na srednjovjekovnoj skolastickoj metodi
pro et sed contra, ve¢ na obi¢nom, prividno posve
beznacajnom razgovoru uz postelju bolesnika kojega
naizmjence posjeCuje desetak prijatelja raznih
zanimanja (lije¢nik, pravnik, propovjednik, plemic i
drugi). Problem je, medutim, u tome $to medu njima
zapravo 1 nema prijepornih toaka. Taj nedostatak
sukoba u stajaliStima pojedinih likova autor ¢e po-
kusati rijeSiti nizom anegdota i mudrih izreka,
zadovoljavajuéi se time da njegova proza bude stilski
“korektna” (tj. da nimalo ne odudara od onodobnih
poetickih “recepata”), ali istovremeno i zabavna,
dostupna Sirim Citateljskim krugovima. Takav postu-
pak Arrais dosljedno primjenjuje i u drugome dijelu
razgovora koji je za nas u ovome kontekstu daleko
zanimljiviji jer se u njemu, u okviru rasprave o ¢udo-
redu i obic¢ajima, raspravlja (bolje bi mozda bilo reci
trivijalno teoretizira) i o smrti, tocnije o samrti (ago-
nia) kao pripremi za “dobru i sretnu smrt”. No usprkos
prije spomenutoj anegdotalnoj i mudroslovnoj
retorickoj “ambalaZi” Arraisov govor o smrti djeluje
krajnje moralizatorski, uvelike odudarajuci od vecine
ostalih Sesnaestostoljetnih luzitanskih religiozno-
didaktickih autora pa stoga nije ¢udo da, za razliku
od govora mnogih njegovih suvremenika, nije imao
gotovo nikakav utjecaj na kasniju, prije svega baroknu
portugalsku knjiZevnost.

A bas u toj baroknoj knjizevnosti smrt kao tema
preplavljuje gotovo sve prozne i pjesnicke tekstove.
Naravno, nije to samo odlika luzitanske, nego svih
europskih knjizevnosti katolickih zemalja sa snaznom
protureformacijskom tradicijom, no u Portugalu ce
ona zbog osobitih povijesnih i opéekulturnih silnica
posebno dodi do izrazaja. Pojam smrti pritom je,
medutim, u najveCem broju slucajeva izlika za puko
samodostatno i nerijetko larpurlartisticki samosvr-
hovito, upravo za barok karakteristi¢no ludiranje.
Navedeno ludiranje osobito je uocljivo u koli¢inom
krajnje bogatom, ali zato kakvo¢om krajnje siro-
masnom baroknom portugalskom pjesnisStvu sabra-
nom u dva opsezna kanconijera: Uskrsli Feniks ili
pjesnicka djela najboljih portugalskih veleumova
(Feniks Renascida ou Obras Poéticas dos Melhores
Engenhos Portugueses, 1715-1728) i Apolonov
glasnik (Postilhdo de Apolo, 1761-1762). Ono S§to
nadasve karakterizira stihove obaju spomenutih
kanconijera jest snazno izrazen kontrast izmedu
njihove stilske emfaze i sadrzajne otrcanosti, odnosno
krajnje trivijalnih pjesnickih motiva. Verbalna ludi-
ranja mogu se otprve uociti ¢ak i u pjesmama-nad-
grobnicama gdje sve vrvi od raznih svjetlila, sunaca,



zvijezda, kristala, dragoga kamenja... Izrazito Cesti (i
u pravilu stereotipni) “hvalospjevi zemaljskim stva-
rima” gotovo uvijek su popraceni pjesnicko-mora-
listickim primjedbama o njihovoj neizbjeznoj prolaz-
nosti i jednako tako neizbjeznoj covjekovoj smrtnosti,
¢ime se postiZe onaj poznati, karakteristicno barokni
efekt — chiaroscuro. 1 sama smrt duboko je, dakle,
uvucena u tu “konvencionalno-nekonvencionalnu”
baroknu igru. Homo ludens i Deus ludens kao da su
se (spontano, niposto prisilno) izjednacili u baroku
imanentnoj ludistickoj poetici.

Posve oprecan odnos prema smrti ima medutim,
bez obzira na Zanrovski “predznak”, portugalska
barokna proza ¢ijim autorima nije do parodije, a
najcesce Cak ni do (blage) ironije kad je u pitanju prva
po vaznosti (egzistencijalistickim rje¢nikom receno)
granicna situacija. Poput svojih inozemnih kolega, i
portugalski barokni pisci temi smrti prilaze, naime,
krajnje ozbiljno, premda nerijetko s upravo neprirod-
nom alegoricnoscu u (katehetskoj) sluzbi (da se tako
izrazim) protureformacijski formuliranih asketsko-
misti¢nih ili jednostavno katoli¢ko-apologetskih cilje-
va. Zbog te, S$to svjesne, Sto nesvjesne podcinjenosti
religiozno-didaktickim ciljevima, mnogi od tih pisaca
zrtvovali su knjizevnu ili (moZda to¢nije) stilsku indi-
vidualnost spremno se odazvavsi pozivu proturefor-
macije. Odnosi se to ¢ak i na one najbolje, knjizevno
(odnosno beletristicki) najkvalitetnije, kao Sto su,
primjerice, o. Anténio Vieira (1608-1697), vI¢.
Manuel Bernardes (1644—1710) ili fra Anténio das
Chagas (1631-1682). No bez obzira na mahom jedno-
bojno “portretiranje” smrti, koje se ponajvise svodi
na gotovo Sablonske (iako veoma sugestivne!) opise
straha od pakla i Posljednjeg suda, navedeni autori u
svojim propovijedima (A. Vieira), mudrim izrekama
(M. Bernardes) ili pismima (A. das Chagas) na svu
sre€u ne uspijevaju do kraja ukrotiti svoje snazne, prije
svega knjizevne, ali jednako tako i didakticko-
pedagoske osobnosti pa njihovi beletristicki stilizirani
a teoloski koncipirani uraci nisu u potpunosti liSeni
knjizevne kakvoce. Upravo suprotno!

Zarazliku od velike vecine sedamnaestostoljetnih
(najvecim dijelom dakako baroknih), osamnaestosto-
ljetni (uglavnom prosvjetiteljski) luzitanski autori (ako
se pritom izuzme tzv. prigodna knjiZzevnost vezana
uz temu smrti, svodljiva ponajvise na pogrebne obre-
de, odnosno propovijedi prilikom samih sprovoda i
misa zadu$nica) uglavnom se oglusuju o smrt kao
predmet mozebitnog umjetnickog nadahnuca. Nji-
hovo zanimanje (pogotovo kad je rije¢ o potkrajstoljet-
nom razdoblju prijelaza od prosvjetiteljstva prema
romantizmu) u najvecoj mjeri okrenuto je (hora-
cijevskoj) satiri, (vergilijevskim) bukolikama, klasi-
cistickoj erudiciji, kao i predromantic¢arskom “koketi-
ranju” s Prirodom liSenom (bilo bivseg baroknog bilo
buduceg romanticarskog) osjecaja smrt(nost)i.

Tijekom cijelog tog predprosvijetiteljskog (pseu-
dobaroknog ili, to¢nije, neobaroknog), a potom i u
strogom smislu rije¢i prosvjetiteljskog te poduzeg
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postprosvjetiteljskog (zapravo pseudoromantic¢arskog
ili neoromanticarskog) osamnaestostoljetnog raz-
doblja o smrti se u Portugalu pjeva i piSe samo
povremeno i vise ili manje neizravno. Stanoviti izu-
zetak Cini tek razdoblje tzv. predromantizma, kada se
tema smrti pretezno obraduje u okviru ljubavne
tematike pa tada eros i thanatos nakon prilicno dugo
vremena ponovno postaju jedinstven (knjiZevni)
arhetip. Uocavamo to u stanovitoj mjeri u “duhovnoj
erotici” Tomdsa Anténia Gonzage (1744-18107?) i
Joséa Anastacia da Cunhe (1744—1787) koji se, posto
je radikalno raskinuo sa svim konvencijama udvorne
ljubavi (sic/) i dalje “trubadurski” boji da bi mogao
umrijeti od “pretjerane ljubavne radosti”. SnaZzna
prozetost erosa i thanatosa odlikuje i pjesniStvo veé
spomenutog Manuela Marie Barbose du Bocagea
(1765-1805). Bocageovo pjesnistvo uglavnom je
arkadijske i (znatno manje) prosvjetiteljske prove-
nijencije, no po temperamentu Bocage je vec Cisti
romantik. Ono S$to ga odvaja od ostalih onodobnih
luzitanskih pjesnika jest psiholoska grada koja prvi
put u portugalsko pjesnistvo uvodi izoStren osjecaj
vlastite osobnosti i uzas pred smréu kao pukim nestan-
kom. Taj ve¢ tipi¢no romanticarski osjecaj zagrob-
nosti i mracnosti, odnosno strave, zamjetan je u
mnogim Bocageovim stihovima. Pritom nije jasno u
kojoj je mjeri posrijedi prastari danteskni i shake-
speareovski (a onda i kasniji romanticarski) locus
horrendus kao protupol onom locus amoenus kla-
si¢nog pastoralizma, a u kojoj je mjeri Bocage stvarno
bio opsjednut iracionalnim pjesnickim strahom pred
smréu koji je onda rezultirao takvim (neo)roman-
ticarskim slikama.

Tema smrti pojavljuje se, naravno, i u razdoblju
portugalskog (knjizevnog) romantizma, ali ne u mjeri
u kojoj bismo to oc¢ekivali imajuéi u vidu isto (stilsko)
razdoblje u drugim vecim europskim nacionalnim
knjiZzevnostima. Najuocljivija je, €ini se, u stvaralastvu
dvojice najpoznatijih luzitanskih romanticara iz tzv.
prvog romantic¢arskog razdoblja — Alexandrea Hercu-
lanea de Carvalha e Araudja (1810-1877) i Almeide
Garretta (1799-1854). Kod Herculanea se na arhe-
tipsku razinu uzdignut motiv (odnosno tema) smrti
osobito moZe razabrati u njegovoj jedinoj pjesnickoj
zbirci znakovito naslovljenoj Harfa vjerujuceg (Har-
pa do Crente, 1838).% Posrijedi su ponajvise potresne
meditacije o samoj smrti te (neizravno) o Bogu,
slobodi, kontrastu izmedu ljudske prolaznosti i
transcendentne beskonacnosti. Nerijetko nailazimo i
na razmiSljanja vezana uz neki krajolik, spomenik ili
ruSevinu, no i ona su redovito popracena gotovo
baroknim refleksijama o covjekovoj smrtnosti. U tom
pogledu mozda se najvise istice Herculaneova pjesma
“Veliki tjedan” (“Semana Santa”) gdje se opisuje

2 Temu smrti Herculano obraduje i u nizu svojih (poglavito
povijesnih) romana, ali je navedena tema zbog izrazito refleksivnog
obiljezja daleko uocljivija u njegovim stihovima.



silazak Boga na zemlju i njegovo sudenje mrtvima
koji u tu svrhu (kao u srednjovjekovnim plesovima
smrti) bombasti¢no ustaju iz grobova.

Sto se pak ti¢e prvaka portugalskog romanti-
Carskog pokreta A. Garretta, premda se tema smrti
izravno ili neizravno pojavljuje u vecem dijelu nje-
gova kako pjesnickog, tako i proznog (uglavnom
romanesknog) opusa, najvise je ipak dosla do izraZaja
u lirsko-epsko-melodramskoj poemi Camdes (Pariz,
1825) koja (prema opceprihva¢enom misljenju)
oznacava pocetak romantizma u Portugalu. Navedeno
Garrettovo djelo zapravo je pjesnicka parafraza ili,
to¢nije, u romanticarsko ruho zaodjeven sazetak
Camdesovih Luzitanaca, pri cemu Garrett Camdesov
renesansno stiliziran eros sada originalno nadopunjava
romanticarski stiliziranim thanatosom. Radi ostva-
renja Sto napetijeg dramskog zapleta, u izvornu fabulu
luzitanske nacionalne epopeje autor “Camoesa”
krajnje domisljato uvodi (inace izmisljen) lik velike
Pjesnikove ljubavi Natércie. U Garrettovom romanti-
¢arskom pjesnickom prvijencu Camdes (za razliku od
svog stvarnog povijesnog “dvojnika”) na Istok odlazi
dobrovoljno, kako bi stekao drustveni ugled i zasluZio
voljenu Zenu, a onda, po povratku u Domovinu, slijedi
tragiCan, karakteristi¢no romanticarski obrat. U go-
tovo barokno teatralnim okolnostima Pjesnik, naime,
draganu zatjece mrtvu. StoviSe, njezin nekadasnji
udvarac, na izric¢itu zamolbu same Natércie, prilikom
(malo je reci) “srcedrapateljnog” susreta u antologijski
romanti¢noj Sintri, o antologijski romanti¢cnom za-
lasku Sunca, Camd&esu melodramatski urucuje Natér-
cijin portret, pri cemu obojica ljubavnih suparnika,
uslijed posvemasnje shrvanosti, jedan drugome jed-
nostavno padaju u narucje. U toj tipi¢no romantica-
rskoj simbiozi erosa i thanatosa thanatos odnosi
dvostruku pobjedu. Ne umire, naime, samo Natércia,
nego i sam Camoes, i to u ne manje tragi¢nim okol-
nostima, posto je docuo za alkazarkibirsku katastrofu
koja se netom dogodila krizarskih pustolovina Zeljnom
Don Sebastijanu i njegovim nesretnim podanicima.?
Tako se tema smrti, zahvaljujuci Garrettovu Camoesu,
poprilicno udomacila u portugalskoj prije svega
romanticarskoj, ali velikim dijelom i postromanticar-
skoj knjiZzevnosti.

Unutar drugog narastaja portugalskih (knjizevnih)
romantic¢ara temom smrti ponajvise se bavio Camilo
Castelo Branco (1825-1890). MozZe se slobodno reci
kako ona obiljezava gotovo cjelokupno njegovo stva-
ralastvo, no kulminaciju ¢e jamacno doZzivjeti u
Camilovu nizu romana znakovita naslova Suvremeni

3 Don Sebastijanova trajna opsesija bio je, naime, “‘krizarski”
pohod protiv Maura u sjevernoj Africi, gdje je 4. kolovoza 1578.
na alkazarkibirskom bojistu i poginuo, $to je za posljedicu imalo
skorasnju Spanjolsku okupaciju Portugala koja je trajala punih
Sezdeset godina, od 1580. do 1640. Sam Camdes preminuo je uoci
okupacije (10. lipnja 1580), za vrijeme dvogodisSnje vladavine
Sebastijanova strica (brata njegova djeda Ivana III.) — kardinala
D. Henriquea.
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prizori (Cenas Contempordneas, 1855—1856). Rijec
je o tzv. romanima (odnosno novelama) strasti maksi-
malne dram(at)ske napetosti i vrlo Zivog pripovjednog
ritma. Medu njih se ubraja i njegov najpopularniji
roman Kobna [jubav (Amor de Perdi¢do, 1862) —
jedno od najcitanijih djela luzofone knjiZevnosti
uopce, a prema Miguelu Unamunu, “mozda i naj-
snaznija i najdublja pric¢a o ljubavnoj strasti napisana
na Iberskome Poluotoku”. Tema romana je sukob
ljubavi i roditeljskih predrasuda te posljedic¢no,
naravno, po ljubavnike posve neizbjeZna smrt. Dvije
plemicke obitelji iz portugalskog grada Visea —
Albuquerqueovi i Botelhovi — u smrtnoj su zavadi,
Sto medutim ne sprjecava njihovu djecu (Simdoa i
Teresu) da se zavole. Premda unaprijed svjesni
tragi¢nih posljedica svoje ljubavi, dvoje mladih ipak
se upustaju u pustolovinu koja ¢e ih nuzno odvesti u
garrettovski (melo)dramati¢nu smrt. Napisan tijekom
Camilova zatoCeni$tva u Portu (1861), roman Kobna
[jubav uvelike je nadahnut stvarnim dogadajima i
likovima koje je autor uspjesno ugradio u svijet maste.
Prema sudu knjiZzevnih kriticara, tajna Camilove
uspjesnice pociva upravo u “Caroliji a priori ne-
ostvarive ljubavi” krajnje destruktivna naboja. Glavni
junak (Simao) svjestan je sudbinske predodredenosti
svojih postupaka. Boreéi se bez nade i uporno odbi-
jajuci (samo)sazaljenje, on hotimice srlja u ponor,
potvrdujuci se tako kao tipi¢no camilovski junak.
Odatle gotovo unamunovski “tragi¢no osjecanje
Zivota” koje obiljeZava ovaj najpopularniji Camilov
roman prozet stanovitim kr§¢anskim misticizmom i
“melankoli¢nim pjesniStvom Sto dozivlje izjalovljene
snove”.

Smrt je mozda najceséa tema i u jedne od (za
Zivota, ali nazalost ne i posmrtno) najcitanijih devet-
naestostoljetnih portugalskih autorica romanticar-
ske provenijencije Antonije Pusi¢ (Anténia Pusich,
1805-1883), inace hrvatskog porijekla (po ocu).
Osobito se u tom pogledu istice njezin roman u stihu
Olinda ili opatija Cumnor-Place (Olinda ou a Abadia
de Cumnor-Place, 1848). Prema sudu koji u svom
djelu KnjiZevnost strave u Portugalu XVIII. i XIX.
stoljeca (A Literatura “negra” ou “de terror” em Por-
tugal nos séculos XVIII e XIX, 1955) iznosi Maria
Leonor Calixto, medu mnogobrojnim portugalskim
romanima u stihu nastalima za vrijeme romantizma
samo jedan moZe se smatrati pravim gotickim roma-
nom, a to je upravo lirski ep (pri ¢emu ova sintagma
niposto nije contradictio in adiecto) Antonije Pusic.
Ono S$to taj ep ¢ini pravim gotickim romanom jest,
prije svega, gradenje takve fabule koja likove dovodi
u krajnje napregnuta dusevna stanja (ljubavi ili mrznje,
odnosno sucuti ili zlobe), stvaranje karaktera abnor-
malnih ili natprosjecnih ljudi ¢iji se osjecaji mogu
prema potrebi hiperbolizirati te svijet fantastike kojim
upravljaju posve iracionalne snage. Sam ep-roman
sastoji se od pet pjevanja u kojima autorica kroz
tipicno romanticarski diskurs opisuje ljubav i smrt
glavnih junaka — Eduarda i Olinde, s nizom neoce-



kivanih zapleta i raspleta, uz obilje izdaja, zamaka,
rusevina, podzemnih skrovista, narkotika, razbojnika,
sluc¢ajnih bjegova, oluja i inih “rekvizita” karakte-
risticnih za (goticke) romane strave i uzasa. U dva
sredi$nja (pjesnicka) arhetipa svih vremena, naroda i
civilizacija: eros i thanatos, ovdje se snazno upleo i
tre¢i — arhetip straha, oli¢en u sablasti koja, medutim,
nema odgovarajuée “pokri¢e” u radnji romana.
Sablast, naime, nije vezana uz obitelj glavnih junaka
ili uz mjesta na kojima oni borave, niti na bilo koji
nacin utjeCe na samu radnju. Stoga ¢e Maria Leonor
Calixto s pravom primijetiti kako ta “tehnicka poje-
dinost” bitno utjece na strukturu inace gotovo bes-
prijekorna djela, buduc¢i da je zbog nje doslo do
diskontinuiteta radnje i narusavanja zZanrovskih kano-
na. U pustolovnu pri¢u o potrazi za izgubljenim lju-
bavnim identitetom PusSi¢ (katkad i ne ba$ odvise
diskretno) umece niz vlastitih autorskih (ponajvise
dakako moralistickih) komentara. Spomenuti komen-
tari redovito prate i temu odnosno motiv(e) smrti, zbog
Cega Citatelj katkad ima dojam kao da Cita propovijedi
ili pisma portugalskih baroknih autora, kao §to su
primjerice o. A. Vieira ili fra A. das Chagas.

Zacarane odnosno uklete kule i sablasti, tamnice,
podzemni hodnici, ¢empresi, groblja i kosturi, zlo-
slutne sove i gavrani, s izravnim ili neizravnim, ali
redovito prepoznatljivim aluzijama na mrtvacke
plesove i ine srednjovjekovne prikaze smrti, po-
javljuju se i u djelima mnogobrojnih Schillerom,
Byronom i Esproncedom nadahnutih portugalskih
ultraromanticara koji knjizevnu karijeru i popularnost
duguju upravo navedenim (folklornim) “rekvizitima”
strave 1 uzasa. Bas kao u stvaralastvu nekih (zakas-
njelih) romanticara (Camila Castela Branca, primje-
rice), i u njihovu stvaralastvu (morbidni) thanatos u
pravilu je usko vezan uz (jednako morbidni) eros, pri
¢emu je mahom rije¢ o uradcima uvelike proZetima
(onodobnim) opéim mjestima, liSenima bilo kakve
ozbiljnije originalnosti. Jedinu iznimku ¢ini dvoje
autora koji su se barem donekle uspjeli othrvati gole-
moj napasti posvemasnjeg Sabloniziranja — Maria da
Felicidade do Couto Browne (1797-1861), poznatija
pod krajnje znakovitim pseudonimima “A Coruja
Trovadora” (“Trubadurska sova’) i “Soror Dolores”,
te Anténio Augusto Soares de Passos (1826—1860).
Posebno se u tom pogledu isti¢e Soares de Passos Cija
je glasovita (i za danasnja mjerila poprilicno mor-
bidna) balada Vjencanje u grobu (Noivado do Sepul-
cro, 1856) zbog (Cak i za ondasnje prilike) tesko
“probavljive” makabric¢nosti podigla veliku prasinu,
pogotovo kod pripadnika tzv. Narastaja sedamdesetih
s kojim i sluZzbeno zapocinje razdoblje luzitanskog
(knjizevnog) realizma. Ne samo spomenuta balada,
nego i cjelokupan Passosov pjesnicki opus karak-
terizira naglaseno, tipi¢no ultraromantic¢arsko prozi-
manje erosa i thanatosa, pri ¢emu prevagu ocekivano
odnosi thanatos, zapravo svojevrsna sentimenta-
listicka filozofija smrti.
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Filozofija smrti, ali ne viSe sentimentalisticka, ve¢
izrazito (pred)egzistencijalisticka, obiljeZava i stva-
ralastvo jednog od najvecih portugalskih i luzofonih
sonetista — Antera de Quentala (1842—1891). Smrt je
glavno vrelo njegovog pjesnickog, odnosno umjet-
nickog, ali jednako tako i filozof(ij)skog nadahnuca,
Sto osobito dolazi do izrazaja u Quentalovoj naj-
poznatijoj zbirci Sabrane zvonjelice (Sonetos Com-
pletos, 1886). Citava ta zbirka moZe se is¢itavati i
kao neka vrsta drame u stihovima — drame uzrokovane
smréu Boga kao posljednjeg ¢ovjekovog transcen-
dentnog uporista. Definiraju¢i Boga kao “Cistu
esenciju svojih prolivenih suza i san svojih snova”,
Antero ¢e, ogorcen potpuno neuspjesnim pokusajem
spoznaje njegove egzistencije, ocajnicki uzviknuti:
“Razotkrij se, utvaro, barem u nebeskoj slavi!” Uzvik
je to koji bi s pravom mogao posluziti i kao moto
cjelokupnog pjesnikovog djela. Zanimljivo je da je i
u Antera de Quentala, bas kao i u vecine njegovih
(knjizevnih) drugova iz Narastaja 1870. (kojega je
upravo on godinama predvodio) smrt gotovo uvijek
nerazdvojno povezana s ljubavlju. Eros i thanatos ili
(kako bi to rekao sam Antero) mors i amor za pjesnika
su lice i nali¢je jednog te istog Bitka.

Za razliku od Quentalova filozofskog (pred-
egzistencijalistickog) poimanja smrti, njegov Sest
godina mladi kolega Anténio Duarte de Gomes Leal
(1848-1921) toj granic¢noj situaciji ponovno pristupa
izrazito makabristicki, samo §to su njegovi stihovi
posve liSeni ultraromanticarske sentimentalnosti (na
kakvu, primjerice, nailazimo kod Soaresa de Passosa),
pripremajuéi put nadolazeéem simbolizmu. Poput
Quentalova, i Lealovo pjesnistvo ponajvise je za-
okupljeno smréu: iS¢ezavanjem Zivota, ljudi, bogova
i religija. Ta opsjednutost thanatosom, kao i povre-
mene apokalipticke, pa i sotonisticke vizije dovele su
inace do naglog poslijeratnog oZivljavanja interesa
za prilicno kontradiktornom poetikom ovog “ukletog
pjesnika” ¢iji je kult jos vise porastao kad je otkrivena
nedvojbena podudarnost njegova spjeva Antikrist s
istoimenim Nietzscheovim djelom kojeg prva inacica
Lealova Antikrista iz 1886. anticipira, dok iz druge
(1908) proizlazi da je Leal barem posredno poznavao
Nietzscheova Antikrista. Dvije inacice Lealova spjeva
bitno su razlicite, odrazavajuci evoluciju u pjesnikovu
poimanju religije. U prvoj autor, naime, veli¢ajuci
trijumf znanosti, nijece opstojnost duha, besmrtnost
duse i ideju zagrobnosti. U drugoj, naprotiv, obzna-
njujuéi kraj znanosti, nijeCe opstojnost materije,
ispovijedajuéi duboku vjeru u besmrtnost duse i “Zivot
buducega vijeka”. Zanimljivo je da ¢e u drugoj inacici
Antikrista Leal izravno apostrofirati autora Zaratustre,
otkrivsi tko je taj Antikrist iz istoimena pamfleta.
Nitko drugo do li Nietzscheov nad¢ovjek. Nije stoga
¢udo da Gomes Leal, prije svega zbog u njega gotovo
sveprisutne teme smrti, sve viSe postaje zanimljiv i
medu filozofskim krugovima.

Tema smrti jasno je uocljiva i u ostalih pot-
krajstoljetnih luzitanskih autora, kako prozaika, kao



Sto je, primjerice, najveci portugalski romanopisac
razdoblja realizma Eca de Queirds (1845-1900),* tako
i pjesnika, kao Sto su, primjerice, “zagrizeni” pristase
Baudelairea Guilherme de Azevedo (1830-1882) i
José Anténio Duro (1875-1899) ili prethodnici
Fernanda Pessoe Cesario Verde (1855-1886) i Ant6-
nio Pereira Nobre (1867-1900). U nasem kontekstu
osobito su zanimljiva posljednja dvojica jer su svojim
stihovima trasirali (moglo bi ¢ak reéi i “forsirali”)
temu smrti, kojom ¢e se sustavno baviti ve¢ spomenuti
Pessoa i njegov krug, okupljen oko Casopisa Orfej.
jedan i drugi bolovali su, naime, od “pjesnicke bolesti”
— susice (od koje su veoma rano i preminuli), Sto ¢e
u velikoj mjeri utjecati i na njihovo pjesnicko stva-
ralastvo. Pogotovo se to odnosi na A. Nobrea cije
stihove (prema knjizevnoj kritici) odlikuje prepoznat-
ljiva “metafizika boli” i upravo opsesivno “lirsko
bavljenje smréu”. Stovise, Nobre je bio toliko hrabar
da se nerijetko rugao na racun vlastite smrti, u Sirokom
rasponu od blage ironije do prili¢no Zestoke satire.

Premda posve drukd¢ije provenijencije, “meta-
fiziku boli” mozemo zapaziti i u stihovima (neo)ro-
manti¢ara, a potom i simbolista te parnasovca Ant6nia
Joaquima de Castra Feijéa (1859-1917), neizravna
“ucenika” (da ne kaZemo bas oponasatelja) Gérarda
de Nervala i Novalisa. U njegovoj zbirci pjesama
Zimsko sunce (Sol de Inverno, 1922) nailazimo,
naime, na romanticarske, ponekad gotovo ultraro-
manticarske prizore “dusevnih rana” i “praznina”
prouzrocenih smrcu voljenoga bica, kao primjerice u
jednom od najpoznatijih autorovih soneta “Zlatokosa
iblijeda” (“Palida e loira”), ¢iji bi pandan u hrvatskoj
knjiZevnosti najvjerojatnije bio Matosev sonet “Utjeha
kose”. Zanimljivo je da taj tankocutni fin-de-siécle-
ovski lirik nimalo ne zazire ni od krajnje grotesknih,
makabri¢nih prizora, gdje se eros i thanatos isto-
vremeno susrecu u lesu voljene osobe.

Takvih grotesknih, makabri¢nih prizora ne ne-
dostaje ni u pripovjednom stvaralastvu Joséa Valen-
tima Fialha de Almeide (1857-1911). Bas suprotno!
Pogotovo se to odnosi na njegove pripovijetke s tzv.
simboli¢no-fantasticnom tematikom, gdje mozemo
zapaziti ono $to bismo danas, iz postekspresionisticke
perspektive, mogli nazvati ekspresionizmom. Almei-
da se, naime, veoma rano poceo zanimati za fan-
tazmagori¢nu literaturu, za “horor-tekstove”, odnosno
“prozu strave i uzasa”, §to nece ostati bez odjeka u
njegovom vlastitom pripovjednom opusu. Na mnogim
mjestima tog opusa susrece se izrazito koSmarna,
dekadentisticka atmosfera, s elementima okultnog, pri
¢emu su najce$¢a mjesta radnje groblja, bolnice,
mrtvacnice, kréme i zatvori, a predmeti ekspresio-
nistickih opisa sprovodi, nekrofilije, besramna zavo-
denja, svodniStva, prostituiranja, sifiliticni, alkoholni
ili tuberkulozni bolesnici. Stoga je Almeida, uza sve

* Spomenuta tema osobito dolazi do izraZaja u njegovim
Barbarskim prozama (Prosas Bdrbaras) posmrtno objavljenima
1903.
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svoje knjizevne slabosti, i danas veoma zanimljiv,
osobito kao neosporni prethodnik ekspresionisticke
poetike u koju se gotovo savrseno uklapa i Almeidino
(neo)ekspresionisticko “oslikavanje” smrti.

Iako na makabricne prizore, odnosno opise smrti,
povremeno nailazimo i u zanrovski krajnje razvedenu
opusu Julia Dantasa (1876—1962), ono po ¢emu je taj
knjizevnik iz danasnjeg ocCiSta najprepoznatljiviji i
najzanimljiviji u kontekstu teme kojom se bavimo jest
njegov gotovo nietzscheanski stiliziran nihilisticki
odnos prema smrti kao prema nistavilu koje doduse i
dalje ostaje pod znakom upitnika pa je tim vise
(stvaralacki) izazovno. U tom smislu itekako je zna-
kovit naslov jedne Dantasove knjige stihova — Nista-
vilo (Nada, 1896) — koja nastavlja ve¢ zacrtanu trasu
viSe ili manje nihilistickog poimanja smrti, ali uz ne
bas zanemarivu korekciju isto¢njackom nirvanom —
korekciju koje se (u doslovnom i prenesenom zna-
¢enju shrvan destruktivnim zapadnjackim nihiliz-
mom) prvi latio Antero de Quental u svojim Sabranim
zvonjelicama. Na Quentalovo i Dantasovo poimanje
smrti izravno ¢e se nadovezati i mladi naraStaji
portugalskih autora, medu kojima, kao posebno
reprezentativne, valja izdvojiti Camila Pessanhu, Al-
berta Osoria de Castra, Maria de Sa-Carneira, Fernan-
da Pessou, Manuela Laranjeru, Florbelu Espancu i
niz drugih.

Iz danasnje perspektive najveci predstavnik
luzitanskog simbolizma i (uz Verlainea) jedan od
najistaknutijih majstora “poglazbljivanja” stiha, jest
Camilo Pessanha (1867-1926). SrediSnja tema
njegova pjesnistva (ako se izuzme smrt) jest Sudbina.
Svi dogadaji u Covjekovu Zivotu, prema Pessanhinu
uvjerenju, vodeni su slijepim usudom. Izravna poslje-
dica te pjesnikove bespogovorne vjere u Fatum posve-
masnja je rezignacija iz koje nas moZze izbaviti samo
motiva cjelokupne simbolisticke lirike, Pessanha joj
nedvojbeno daje novu dimenziju po kojoj zapravo
anticipira jedan od osnovnih toposa moderne portugal-
ske poezije (koji je posebno Cest u M. de Sa-Carneira
i F. Pessoe). Formulacija tog toposa u Pessanhe glasi
antessentir-se morto, tj. Zivjeti unaprijed vlastitu smrt
kao preduvjet dusevnog mira, Sto e postati sastavni
dio modernog poetskog rjecnika tek kasnije — u
Orfejskom naraStaju. Zanimljivo je, medutim, da
Pessanha, iako pripada gotovo nihilistickom duhov-
nom obzoru, smrt nigdje do kraja ne izjednacuje s
niStavilom, ve¢ ponajviSe sa snom ili zaboravom, s
odsu¢em svakog osjecaja i dokinu¢em svake boli.

Pessanhin dozZivljaj smrti kao zaborava, odnosno
potonuca u nirvanu, nije stran ni njegovu prijatelju (a
istini za volju valja reéi i “strastvenom’ oponasatelju)
Albertu Osériu de Castru (1868—1946) koji se,
medutim, za razliku od samoga Pessanhe, od “napa-
daja” nihilizma redovito branio svojevrsnom, u
stihove preto¢enom filozofijom vitalizma. U tome mu
je uvelike pomagao i utjecaj portugalskog folklornog
(puckog) pjesniStva s brojnim reminiscencijama na



Camodesove osmeracke Cetverostihe (redondilhas), ali
i Knjigu Cesdria Verdea (Livro de Cesdrio Verde,
1887). U svakom slucaju, oslanjajuci se ponajvise na
Anterov “nihilizam” i Pessanhin “budizam”, Osoério
de Castro u sve svoje Cetiri glavne zbirke’ temu smrti
obraduje u naglaSeno simbolistickom tonu, pridru-
Zujuci se tako plejadi luzitanskih autora koji su
thanatos bar djelomic¢no prozivljavali kroz prizmu
simbolizma.

A medu takve sigurno spada i Mario de Sa-
Carneiro (1890-1916) koji u portugalsko pjesnistvo
uvodi nov, krajnje inventivan pjesnicki govor, s halu-
cinatornim slikama i veoma smionim gramatickim
konstrukcijama. Ponekad, medutim, taj govor postaje
sam sebi svrha jer se jednostavno ne moze ‘“‘deSifri-
rati”. I kod Sa-Carneira, sli¢no kao i kod Pessoe,
uocava se snazna kriza osobnosti, odnosno nesuglasje
izmedu onoga Sto pjesnik osjeca i onoga Sto bi Zelio
osjecati. Otud Sa-Carneirovi pokusaji da i on, poput
Pessoe, istovremeno Zivi vise pjesnickih egzistencija.
Ta se tendencija uocava kako u njegovoj jedinoj za
Zivota tiskanoj zbirci Disperzija (Dispersdo, 1914),
tako i u dvadesetak godina poslije, posmrtno izdanoj
zbirci Oznake zlata (Indicios de Ouro, 1937). Motiv
krize osobnosti mozZe se uociti i u pismima Pessoi
(nastalima u Parizu izmedu 1912. 1 1916. — godine
pjesnikova samoubojstva). Rije¢ je o svojevrsnom
dnevniku razgovora kako s autorovim najintimnijim
prijateljem, tako i s vlastitim frustracijama koje ¢e ga
na kraju stajati zZivota. Kada se analiziraju spomenute
pjesnicke zbirke, ali i pisma upucena Pessoi, otprve
se uoCava Sa-Carneirova posvemasnja opsjednutost
smrcu, koja se gotovo u potpunosti podudara s
Pessanhinom, ne toliko u smislu pukog nietzsche-
anskog nihilizma, koliko u smislu utapanja u zaborav
(nirvane). No pritom se (u odnosu na Pessanhu)
uocava i jedna bitna razlika: Sa-Carneiro, naime,
niStavilo (bitka) nadilazi uranjanjem u jastvo (neka
vrsta “filozofskog” kulta egotizma!) koje u njega iza-
ziva gotovo egzistencijalisticku mucninu i posljedicno
— samoubojstvo.

Neizravno samoubojstvo na duge staze te doZi-
votna, upravo bolesna opsjednutost smréu odlikuje i
bio(biblio)grafiju Sa-Carneirova prijatelja Fernanda
Pessoe (1888-1935), poslije L. V. de Camdesa zasi-
gurno najveéeg portugalskog, pa i luzofonog pjesnika,
ali i jednog od najvecih dvadesetostoljetnih pjesnika
uopce. Pessoino knjiZzevno odnosno, to¢nije, pjesnicko
zanimanje za smrt ima podlogu u pjesnikovu krajnje
tragicnom osobnom Zzivotnom iskustvu glede te
jamacno najneugodnije covjekove grani¢ne situacije.
Pessou je, naime, izuzetno pogodio prerani odlazak
oca — Joaquima de Seabre (1893), jednogodis$njega
brata Jorgea (1894) i trogodisnje polusestre Madalene
Henriquete (1901), no kap koja je prelila ¢asu bilo je

3 Prognanici (Exilados, 1895), Pepeo mréa (A Cinza dos
Mirtos, 1906), Koraljni cvjetovi (Flores de Coral, 1908) i Znak
sjene (Sinal da Sombra, 1923).
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(uz maj¢in moZzdani udar 1915)® jezivo samoubojstvo
(1916) njegova dvije godine mladeg prijatelja Sa-
Carneira Ciju je agoniju i sam telepatski prozivljavao.
Devet godina potom (1925) umrla mu je, nakon
gotovo dvotjedne kome, i majka Dona Maria Mada-
lena. U straS$noj boli zbog njezine smrti ponovno je
potrazio utjehu u spiritizmu i teozofiji, pojacano se
“drogirajuci” ne samo alkoholom, nego jednako tako
i stihovima (dijelom i proznim tekstovima) posve-
¢enima mahom nihilisticki pojmljenoj smrti. U tom
pogledu posebno je znakovita Pessoina definicija
obi¢nog ¢ovjeka kao “odgodena lesa Sto stvara po-
tomstvo” (caddver adiado que procria).” Zanimljivo
je, medutim, da “kasni” (ortonim) Pessoa smrti
pristupa na posve druk¢iji, dapace (nietzscheanskom)
nihilizmu posve oprecan nacin, kao primjerice u
poznatoj pjesmi “Vec se ne plasim smrtne gorcine...”
(“J4 me ndo pesa tanto o vir da morte...””), nastaloj
svega petnaestak mjeseci prije pjesnikove smrti
(tocnije, u srpnju 1934). Premda, dakle, nije svaki
pjesnikov govor o smrti nihilisticke provenijencije,
vecina njoj posvecenih stihova $to ih potpisuje kako
sam ortonim, tako i brojni heteronimi (odnosno
dramske osobe) ipak pokazuje uocljive tragove
Nietzschea ili u najboljem slucaju C. Pessanhe kojima
se, izravno ili neizravno, nadahnjivao gotovo cijeli
Pessoin (odnosno orfejski) narastaj.

Taj nihilisticki dozivljaj smrti kulminirat e, ¢ini
se, u pjesnickom stvaralastvu mozda najveceg portu-
galskog pesimista svih vremena — Manuela Fernan-
desa Laranjeire (1877-1912). Rije¢ je o Covjeku koji
je bolovao od sifilisa, a k tome je bio i lijecnik pa je
dobro znao §to ga ¢eka. Kako nijedno zlo ne dolazi
samo, jo§ vise od tjelesnih boli mucile su ga one
dusevne, po kojima se doista moze smatrati “uceni-
kom” odnosno sljedbenikom Friedricha Nietzschea
ili (u “njeznijoj” varijanti) Antera de Quentala. Naime,
kako je razvidno iz njegove jedine zbirke pjesama Sa
sobom (Comigo, 1912) najsnaznija Laranjeirina bol
izbijala je iz smrti Boga i, posljedi¢no, posvemasnje
besmislenosti covjekova Zivota, a samim tim i smrti
kao najbesmislenijeg “Cina” u kozmickim razmjerima.
Smrt koju vidi u svemu Cega se dotakne najveli je
izvor autorovih frustracija, Stovise, “frustracija svih
frustracija” koja je rezultirala pesimizmom takvih
razmjera da je Miguel de Unamuno iskreno priznao
kako ga je upravo njegov prijatelj Laranjeira naucio
uociti “tragi¢nu dusu Portugala™.?

¢ Koji ¢e za posljedicu imati njezinu doZivotnu djelomi¢nu
oduzetost i pod dojmom kojega ¢e se Pessoa poceti baviti spi-
ritizmom i teozofijom, a u sije¢nju 1916. i astrologijom.

7 Rije¢ je o posljednjem stihu pjesme “Don Sebastijan,
portugalski kralj” (“Dom Sebastido, rei de Portugal”) iz prvoga
dijela zbirke Mensagem (Poruka), Classica Editora, 2. izd., Porto,
1989, str. 35.

8 “Fué Laranjeira quien me ensefi a ver el alma trdgica de
Portugal...” V. tekst Urbana Tavaresa Rodriguesa u Dicionario de
Literatura (ur. Jacinto do Prado Coelho), Mério Figueirinhas Edi-
tor — Porto, IV. izd., 1997, II. sv., str. 520.



Tragi¢na dusa Portugala, kao rezultat susreta(nja)
sa sveprisutnom smréu, vjerojatno je najuocljivija u
pjesnickom (velikim dijelom i proznom) stvaralastvu
Florbele Espance (1895-1930). Gotovo iz svakog od
njezinih dvjestotinjak soneta skupljenih u istoimenu
zbirku — Sabrani soneti (Sonetos Completos, 1934)
izbija naime, izravno ili neizravno, ozraCje smrti.
Arhetip smrti pritom je nerijetko (bas kao i u Ca-
moesa) neraskidivo povezan s arhetipom ljubavi pa
je njegova razorna djelotvornost tim jaca. Sli¢no bi
se moglo re¢i i za Florbelinu knjigu pripovijetki Maske
sudbine (As Mdascaras do Destino, 1931), to (kako ga
ne bez razloga zovu knjizevni kriti¢ari) “antologijsko
ostvarenje portugalske ljubavne proze”. Florbeline
Maske sudbine mogu se neprijeporno svrstati medu
ona razmjerno brojna djela unutar portugalske
knjizevnosti koja tvore neobi¢no bogat narativni, veé
spomenuti knjizevni Zanr, poznat kao pakao zaljublje-
nih. Ali ne samo Maske sudbine, nego i Florbela sama
jer njezin zivot i djelo u cijelosti odrazavaju osobine
navedenog zanra. Maske sudbine zapravo su svoje-
vrsna literarna preslika i gotovo apokalipticki stilizi-
rana vizija Florbelina vlastita kobnog svrsetka. Poput
junaka svoje zacijelo najpopularnije pripovijetke —
“Ljubav Manuela Garcie” — i Florbela ¢e, naime,
posegnuti za samoubojstvom kao jedinim njezinoj
naravi primjerenim rjeSenjem. U tom smislu portu-
galska autorica mogla bi se ubrojiti medu najvjernije
ucenike Cuvenog antickog “propovjednika smrti”
Hegesije.

“Dusama Sto su (svojevoljno) otisle u vjecnost”
u svom se stvaralastvu uvelike bavio i Raul Germano
Brandao (1867-1930), koji se oko 1890. pridruzio
skupini simbolisti¢kih boema u Portu. Brandao je, u
tome se svi slazu, bio pravi velemajstor u knjizevnoj
obradbi potresnih sudbina malih ugnjetavanih ljudi,
o Cijoj patnji i smrti piSe s velikom ljubavlju i njez-
nos$¢u. Za vecinu njegovih mnogobrojnih proznih
ostvarenja moZze se reci da ih bitno odreduje pjesnicki
odnosno, to¢nije, pjesnicko-filozofski stil (napisao je
uostalom i cijeli niz pjesama u prozi), kao i gotovo
sveprisutna tema smrti vezana uz ono $to bi se na tragu
Jeana Paula moglo nazvati svjetskom boli u fin-de-
siecle-ovskom “aranzmanu”. U tom pogledu napose
se izdvajaju tri Brandaova djela — Farsa (1903), Hu-
mus (1917) te Smrt lakrdijasa i tajna drveca (A Morte
do Palhaco e o Mistério das Arvores, 1926). Uz utjecaj
Poea i Hoffmanna, u tim se (bas kao i u nekim drugim,
manje poznatim Brandaovim djelima) osjeca i utjecaj
(pred)egzistencijalistickog mislioca Sorena Kier-
kegaarda, kao i (tada prilicno pomodan) utjecaj
Friedricha Nietzschea. Mnoge Brandaove likove
uporno, naime, “opsjeda” volja za mo¢. Tu mo¢,
medutim, nikako ne uspijevaju ostvariti, zbog Cega
su trajno obuzeti upravo egzistencijalistickim osje-
¢ajem mucnine, pojac¢anim smréu Boga i, posljedi¢no,
besmislom Zivota — besmislom koji ih vodi ravno u
smrt. Smrt tako postaje alfa i omega Brandaova “vjec-
nog vracanja istoga” na ¢ijim se polovima nalaze
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anterovski “misticizam” i nietzscheanski nihilizam.
Slijepa sudbina koja stoi(cisti)¢ki lebdi nad njima
samo dodatno pojacava osjecaj ¢ovjekove nemoci
slikovito oprimjeren autorovim apokaliptickim vizija-
ma smaka svijeta — vizijama po kojima ¢e Raul Bran-
ddo postati (i ostati) prepoznatljiv medu ne bas
malobrojnim pripadnicima skupine portugalskih
“ukletih pjesnika”.

Na posve druk¢iji (dapace dijametralno suprotan)
nacin smrt doZivljava utemeljitelj pokreta znakovito
prozvana saudosizam — Teixeira de Pascoaes (1877—
1952). Polazec¢i, naime, od metafizicki formuliranog
problema dobrai zla, T. de Pascoaes si je dao zadatak
da zamisao o sveopéem napretku prirode i Covje-
Canstva “panteizira” i spiritualizira prikljucivsi se
pjesnickoj apologiji portugalskog cuvstvenog “ende-
ma” — saudade,’ za koji je imao podlogu u luzitanskoj
knjizevnoj tradiciji. Sam saudosizam (kao “filozofija
narodnosno-kulturne preobrazbe s elementima bor-
benog misticnog panteizma” koja bi trebala suzbiti
vladajuéi destruktivni pesimizam) snazno je, medu-
tim, “hendikepiran” svojevrsnom pascoaesovskom
provincijskom (samo)dostatno$¢u i nezainteresira-
noscu za aktualna zbivanja. Pjesnici bi, naime, kako
piSe Pascoaes, trebali pjevati o “sjetnome sjeanju i
Zudnji za onim Sto je daleko i nepristupacno”, sta-
pajuci pritom poganski i kr§¢anski duh, kako to,
uostalom, pokazuje i naslov jedne njegove pjesnicke
zbirke — Isus i Pan (Jesus e Pan, 1903). No unato¢
navedenoj “hendikepiranosti” Pascoaesov pokret
uspio je “mobilizirati” prilican broj pristasa, zahva-
ljujuci ponajvise svom “‘pesimisticCkom optimizmu”
(sintagma doduse zvuci oksimoronski, ali je sadrzajno
daleko od oksimorona). Taj optimizam jasno je uocljiv
u odnosu prema smrti, kao jednoj od srediSnjih tema
Pascoaesove, odnosno saudosisticke lirike. Za razliku
od mnogih potkrajstoljetnih luzitanskih (odnosno
luzofonih) autora koji smrt u pravilu dozivljavaju
(gotovo) nihilisticki, u Pascoaesa ona prestaje biti
neprestano prijetea (egzistencijalisticki pojmljena)
pogibelj, preobrazavajuci se u dobrodosao “incident”
na kozmickoj razini: u puko putovanje ili “selidbu” u
¢ijoj se sjeni i s kojom se miroljubivo (su)postoji ili
jednostavno — Zivi.

Sli¢no shvacanje smrti moze se zapaziti i u filo-
zofskim (a znatnim dijelom i knjizevno-filozofskim)
tekstovima Leonarda Coimbre (1883-1936), pogla-
vito u tri njegova djela koja se izrijekom bave tom
problematikom — Smrt (A Morte), Borba za besmrt-
nost (A Luta pela Imortalidade, 1918) i O ljubavi i
smrti (Do Amor e da Morte, 1922). Sustavnim
filozofskim (odnosno, to¢nije, knjizevno-filozofskim)

? Saudade je tipi¢no portugalsko osjeéajno raspoloZenje koje
osim sjete i ¢eznje sadrzava i mnogo izvorno luzitanskih emo-
cionalnih nijansi jer je izraz posebnih povijesnih okolnosti u kojima
se radala portugalska drzava i nacionalnost — izraz specifi¢ne
krs¢anske rekonkviste. Upravo od rijeci saudade potjece i ime
Pascoaesova pjesnickog pokreta: saudosizam.



promi$ljanjem smrti, tog “vjecnog i neizbjeZnog
neprijatelja” (kako ga je prozvao sam Coimbra)
portugalski filozof pocinje se baviti nakon $to mu je
u tragi¢nim okolnostima preminulo prvo dijete.
Zanimljivo je, medutim, da Coimbri kao vrsnom
filozofu (jednom od rijetkih luzitanskih filozofa s
medunarodnim ugledom) za pokusaj pobjede nad
spomenutim “neprijateljem” nije bio dovoljan kruti
filozofski sustav, ve¢ se on s jednakim (stvaralackim)
zarom laca kako same religije, tako i raznih “para-
religijskih” iskustava (ne bi li, ako ve¢ ne aristote-
lovski racionalno, a onda bar bergsonovski intuitivno)
uspio naslutiti tajnu besmrtnosti. U tom smislu
priklanja se ne samo teologiji, psihoanalizi, mistici,
pjesnistvu ili knjiZevnoj prozi, nego ¢ak i spiritizmu,
odnosno teozofiji. Stoviée, sav Coimbrin istrazivacki
napor bio je usmjeren na “pronalazak Zivota poslije
smrti” da bi na kraju ponizno priznao kako smrt ostaje
vjecnom (prije svega ontoloskom) zagonetkom.

S Leonardom Coimbrom bez ikakve dvojbe sloZio
bi se i njegov suvremenik Anténio Patricio (1878—
1930), koji je mozda najbolje ostvario sintezu
saudosizma i simbolizma. Patricio se nije bavio samo
pjesnisStvom, nego je, jednako tako, pisao i pripo-
vijetke te drame odnosno, to¢nije, dramske poeme. U
svekolikom njegovom stvaralaStvu najviSe se osjeca
trag Nietzscheove misli, a najcesc¢a, gotovo opsesivna
tema tog stvaralastva ponovno je — smrt. U tom
pogledu posebno se izdvaja Patriciov glasoviti kaza-
lisni komad znakovito naslovljen Don Ivan i krabulja
(D. Jodo e a Mdscara, 1924), pisan pod ocitim utje-
cajem u potkrajstoljetnom Portugalu prevladavajuce
misti¢no-panteisticke estetike nadahnute prije svega
saudosistickim idejama. U spomenutoj, inace izrazito
simbolistickoj drami autor apodikticki nijece bilo
kakvu svrhovitost (a samim time, posredno, i mogu¢-
nost) prekogrobnog zZivota, priklanjajuéi se ljubavi kao
jedinom smislenom ¢ovjekovom osjecaju koji je u
stanju suprotstaviti se samoj smrti.

Glede poimanja smrti Patriciju je donekle blizak
i Manuel Teixeira-Gomes (1860-1941), koji je i
knjizevno i filozofski (mozda bi zapravo bolje bilo
reci svjetonazorski) posve uronjen u “Cisti’” helenizam,
tocnije u stoicizam i epikureizam, Ciji utjecaj uvelike
proZimlje autorovo poimanje svijeta, Zivota i (Sto je
za nas u ovome kontekstu daleko najvaznije) — smrti.
Temeljne odrednice knjizevnog stvaralastva Teixire-
Gomesa svode se na senzualizam 1 esteticizam.
Umjetnost je za njega izvor senzualnih osjeca(n)ja, a
Zivot, prije svega, predmet estetskog samopro-
miSljanja. I jedna i druga odrednica duboko su,
medutim, (pred)odredene smréu, odnosno umijecem
(ili ¢ak umjetnoscu!) dobroga umiranja. To krajnje
zahtjevno umijece, prema “kroni¢cnom agnostiku s
akutnim simptomima ateizma” — Teixeiri-Gomesu,
niposto se ne ostvaruje Citanjem Tome Kempenca,
Marka Maruli¢a i sli¢nih autora s podrucja kr§¢anske
duhovnosti, ve¢ sustavnim proucavanjem stoika i
epikurejaca koji covjeku nude recept za kvalitetnu,

102

dobro osmisljenu, dostojanstvenu smrt, liSenu bilo
kakva straha, tjeskobe ili grizodusja. Po toj agnostic-
ko-helenistickoj dimenziji svog prilicno bogatog
knjizevnog opusa (racunajuli i onaj esejisticki) —
opusa u Cijem je tematskom sredisStu gotovo uvijek
smrt, odnosno umijece (dobroga) umiranja — Manuel
Teixeira-Gomes ostat ¢e trajno prepoznatljiv u kon-
tekstu luzitanske fin-de-siécle-ovske umjetnosti
(rijeci).

Od mladih, dvadesetostoljetnih portugalskih
autora koji su se viSe ili manje sustavno bavili
(arhetipski “formuliranom”) tem(atik)om smrti
ponajprije valja spomenuti pjesnika, pripovjedaca,
kazali$nog pisca i esejista Miguela Torgu'® (1907—
1995). Svekoliko Torgino, kako pjesnicko, tako i proz-
no stvaralastvo protkano je

agrarnim i pastoralnim mitovima koji se sa svog sel-
skog transmontanskog!! izvori$ta uzdiZzu do biblijskih
simbola. Sjeme, sok, Zetva, voda, zemlja, vjetar, kruh,
porodaj, pastirstvo, Adam i Eva, primjerice, pojavljuju
se u njegovim knjigama, ne kao puke ideje ve¢ kao
slike §to zrace.'

A zrace, Cini se, upravo stoga Sto, premda izra-
Zavaju nade i tjeskobe Covjeka nasih dana, ne ostaju
na apstraktnoj, “kozmopolitskoj” razini, nego se bez
pridrzaja ukorjenjuju u pjesnikov uzi zavicaj gdje,
ubastinjeni u lokalnu tradiciju, postaju sastavnim
dijelom sveopcih biblijskih simbola. Torgin lako
uocljivi, sveprisutni telurizam koji, iako nadahnut
krajolikom, poprima vrijednost univerzalnog pjes-
nickog arhetipa, redovito je prozet, gotovo “utopljen”
u arhetip smrti. Taj “suvremeni Prometej” (kako je
Torgu, ne bez razloga, prozvao njegov mladi knjizevni
kolega Urbano Tavares Rodrigues), “telurijski po-
nosan na svoj polozaj covjeka oci u oci suocena sa
smréu”,'* u mnogim ¢e, naime, pjesmama i pripo-
vijetkama “sestricu” Smrt velicati u stilu Knjige
postanka, kao (prirodan) povratak zemlji, odnosno
Majci Prirodi, Sto je osobito uocljivo u zbirci pripo-
vijetki Zivotinjice (Bichos, 1940).

Daleko viSe i sustavnije od Torge temom smrti
bavio se (prema nekima, poslije Pessoe, mozda
najveci portugalski pjesnik 20. stolje¢a) — Jorge de
Sena (1919-1978). Smrt je jedna od najces¢ih tema
Senina iznimno bogata pjesni¢kog opusa. Stovise,
njegove “religiozno-metafizicke” ras§¢lambe smrti
zauzimaju jedinstveno mjesto u kontekstu ne samo
cjelokupne luzitanske proslostoljetne lirike, nego i
knjizevnosti opcenito. Smrt se pojavljuje u gotovo
svih njegovih petnaestak zbirki, a najizravnije u zbirci

10 Pravim imenom Adolfo Correia da Rocha.

' Koji se odnosi na sjeveroisto¢nu, zabitnu, uglavnom pla-
ninsku portugalsku pokrajinu Tras-os-Montes.

12 Saraiva, Ant6nio José; Oscar, Lopes: Histéria da Literatura
Portuguesa, Porto Editora, Porto, 1985, str. 1082.

3V. Diciondrio de Literatura (ur. J. do Prado Coelho), Mério
Figueirinhas Editor — Porto, 1997, 1I. sv., str. 674.



Preobrazbe za kojima slijede Cetiri soneta Afroditi
Anadiomeni (Metamorfoses Seguidas de Quatro
Sonetos a Afrodite Anadiomena, 1963). Zbirka je to
snazne autobiografske tendencije koja se svodi na
prikaz vlastitih dojmova prilikom Setnji londonskim
galerijama i muzejima: “Secuéi videkratno ustano-
vama kao $to su National Gallery, Wallace Collec-
tion, Tate Gallery, Victoria and Albert i British Mu-
seum, nije me dirnula samo umjetnost kao vjecna
sadasnjost, nego (...) i uzbudljiva povijesnost ljudske
naravi...”! Upravo ta “uzbudljiva povijesnost ljudske
naravi”’ osnovna je idejna nit Sto povezuje brojne
crteze, slike, skulpture i gradevine reproducirane i
opjevane u ovoj neobi¢noj zbirci. Od dvadesetak
pjesama koje obuhvaca izdvojit éemo samo one koje
nam se ¢ine najvaznijima za nasu problematiku.

U pjesmi “Avignonska pieta” (“Pieta de Avi-
gnon”") Jorge de Sena skida s Krista aureolu boZan-
stva, gledaju¢i u njemu obi¢nog smrtnika ¢iji je Zivot
uzalud Zrtvovan jer svijetom i dalje vlada neizmjerna
bol. Na toj ¢uvenoj slici nepoznatog autora pjesnik
uocava samo jednog protagonista — smrt. Svih petero
ljudi koje ona prikazuje nisu drugo do persone'® smrti.
Nevidljiva smrt postaje vidljivom kroz bol Sto je
pokazuju lica Cetiriju osoba koje u poklonstvenom
stavu okruzuju mrtvoga Krista. No ne samo lica, ve¢
i ruke, plaStevi, pogledi, nebo, zemlja — sve §to se
uopce moze uociti odaje bol bez granica. Bol poradi
smrti sveprisutna je, posvemasnja i krajnje apsurdna.
Nista je ne moZe opravdati. Uzaludan je sav religiozni
“folklor” kojim ljudi nastoje osmisliti kalvarijsku
dramu. Uzaludnost kalvarijske smrti jedina je “po-
ruka” ove pjesme. Uostalom, agnostik kao $to je Sena
ni ne moZze se druk¢ije odnositi prema smrti. Jer to je
jedina empirijska, ali istodobno i metaempirijska
¢injenica u koju niposto ne treba sumnjati — spoznat-
ljiva, a ipak nepoznata.

Upravo taj neobjasnjivi paradoks zaokupljat ¢e
Senu u iduéoj pjesmi o smrti — “’A Morta’ de Rem-
brandt” (“Rembrandtova ‘Pokojnica’”).!” Rem-
brandtov portret pokojnice posluzit ¢e mu kao povod
za gotovo neprimjetnu ras¢lambu navedenog para-
doksa. U prvoj strofi pjesnik se divi slikaru koji je
naslikao pokojnicu tako da prisutnost smrti mozemo
gotovo plasti¢no dozivjeti. I dok naredne tri strofe
predstavljaju svojevrsno neopozitivisticko videnje
“egzaktno” spoznatljive stvarnosti smrti, u petoj strofi
pjesnik se znatno odmice od ovako pojednostavnjene
gnoseoloske sheme. Razmisljaju¢i na nov nacin o
fenomenima Zivota i smrti, priznat ¢e napokon da je
njihov odnos “egzaktno” nespoznatljiv. Tu nespoznat-
ljivost simboliziraju dva na prvi pogled potpuno dispa-

4V, Sena, Jorge de: Poesia-11, Edi¢des 70, Lisboa, 1988, str.
151-152.

5 Tsto, str. 81-84.
16U izvornom znacenju te rijei (persona — maska).
7'V, cit. dj., str. 101-104.
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ratna simbola — raspelo i pauk. Oba, naime, na neki
nacin zastiru fizicku stvarnost — raspelo u prenesenom,
a paucina u doslovnom znacenju.

Gore naveden paradoks tema je i vjerojatno
najpopularnije pjesme zbirke Metamorfoses —“Pismo
mojoj djeci o Goyinim strijeljanjima” (“‘Carta a meus
filhos sobre os fuzilamentos de Goya”).!® Slucaj
Spanjolskog slikara posluzio je pjesniku samo kao
povod za razmisljanje o sudbini ljudi koji su odludili
ostati vjerni svom idealu bez obzira na posljedice koje
¢e zbog toga uslijediti. No premda vjernost idealima
nije posve uzaludna, Sena ipak svoju djecu uvjerava
kako nikakav buduci zivot ne moze zamijeniti radost
ovozemaljskog Zivota. I u nastavku pjesme pjesnik
se koleba izmedu vjere i sumnje u opravdanost covje-
kova zZrtvovanja za ideale, da bi na kraju zakljucio
kako nijedan Posljednji sud njegovoj djeci ne moze
dati “trenutak kojega nisu Zivjeli”. Nikakav transcen-
dentni motiv ne moze opravdati ¢ovjekovu nezau-
zetost na izgradnji pravednijeg svijeta, smatra Sena,
no isto tako ta zauzetost nipoSto ne smije biti takva
da nas lisi najveceg dara koji posjedujemo — radosti
Zivota. Svijet, isti¢e dalje pjesnik, nije nase vlasnistvo.
On nam je samo ustupljen da s njime suradujemo, da
ga ¢uvamo. Jedino na taj nacin, nastavljajuéi rad
naraStaja koji su nam prethodili, moZemo izbjeci du-
hovnu smrt.

No ni smrt nije kraj. “Nismo se rodili da umremo”
— zakljucuje Sena u posljednjoj pjesmi Metamorfoza
— “Smrt, svemir, vjecnost” (“A Morte, o Espaco, a
Eternidade”)," pjesmi koja je od kapitalna znacenja
za izuCavanje religiozno-metafizicke problematike
senijanskog pjesniStva. Posvecena je pjesniku Joséu
Blancu de Portugal i datirana “u Assisu, prvog travnja
1961, na Veliku subotu”. Ovakvo datiranje sigurno
nije nenamjerno jer je Velika subota dan “kada se
krS¢ani spominju Kristova uskrsnuéa, pobjede Vjec-
nosti, bez granvica, nad ogranic¢enim Prostorom i
Vremenom™.?° Citava pjesma®' izrazava pjesnikovo
radikalno odbijanje smrti koja je “neizljecivo unistenje
¢ovjeka”,? pretvarajuci bice u nebice, bitak u nebitak.
Prijateljeva smrt pobudila je u njemu ogorcenje na
agnosticizam i nihilizam koji je do tada bitno odre-
divao njegovu gnoseoloSku poziciju. Smrt za pjesnika
ovdje prestaje biti prirodna stvar. Covjek, Zeli li ostati
¢ovjekom, mora se neprekidno boriti protiv nje,
vjerujuci u zivot koji je bezgranic¢an. Za Jorgea de
Senu i prostor i vrijeme nisu, dakle, viSe transcen-
dentalne, ve¢ transcendentne naravi. Oni nadilaze

18 Isto, str. 121—124.

19V cit. dj., str. 133-138.

%0 Belchior, Maria de Lourdes: “Problematica religiosa na
poesia de Jorge de Sena”, u: Quaderni portoghesi, Giardini editori
e stampatori, Pisa, 1983, str. 69.

2l A rijec je o jednoj od najduzih u cjelokupnom pjesni¢kom
opusu Jorgea de Sene.

2 Cit. dj., str. 69.



pozitivisticku razinu empirijskih, fizikalnih datosti,
preobrazavajuci se u aporijske entitete koje uspjesno
mozZze razrijesiti samo umjetnost.

Postavka je to koju bi jamacno potpisao i José
Régio (1901-1969). koji se u svom pjesnickom djelu
najvise oslanjao na Pessou, posebno na okultisticki
usmjeren dio njegova opusa, s gnosticko-manihejskim
“svjetonazorom”. Moto, naime, Régijeva stvaralastva
bijase: “Sto god da reknes, sve je samo govor o
Bogu!”?* Vec u prvoj knjizi pjesama, znakovita naslo-
va Pjesme o Bogu i vragu (Poemas de Deus e do
Diabo, 1925), Régio izlaze svoj pjesnicki program,
svodljiv na tradicionalni manihejski dualizam. Taj
dualizam, koji je poceo kao religiozni, proSirio se
kasnije i izvan religijske sfere, zadrzavsi, medutim,
manihejsko obiljezje. Njegovo Sirenje rezultirat Ce
pritom fatalizmom koji ée pjesnik pokusati sprijeciti
narusavanjem manihejske ravnoteZze, tj. okrecuci se
Bogu. S jedne strane, obra¢a mu se, razgovara s njime,
optuzuje ga, ali mu se ujedno i pokorava, “huma-
nizirajuci” ga, odnoseéi se prema njemu kao prema
viSe ili manje bliskome prijatelju, gotovo na nacin
mistika. S druge pak strane, obra¢a mu se posredstvom
posve racionalistickog diskursa, na nacin filozofa ili
teologa. Dakle, i opet nehotice upadajuéi u dualizam
od kojega je nastojao pobjeci. Takav dualisticki
pristup osjeca se i u pjesnikovu pristupu smrti,
odnosno zagrobnosti koja je za Régia “dvojbeno-
-nedvojbena” ili “nedvojbeno dvojbena”, rijecju:
skeptic(isti¢)ki “obojena”, poprimajuci obrise
gnosticko-manihejskog “svjetonazora” po kojemu ¢e
taj pjesnik (p)ostati prepoznatljiv u kontekstu luzi-
tanskog pjesnistva 20. stoljeca.

Takvo stajaliSte prema smrti odnosno zagrobnosti,
nije, medutim, dijelio Régijev sljedbenik Sebastido
Artur Cardoso da Gama (1924—-1952) koji je u pocetku
uvelike “koketirao” s presengistickim pokretom, no
ubrzo se osamostalio kako od Régia i presengista, tako
i od svih drugih u onodobnom Portugalu prevladava-
jucih pjesnickih i inih “izama”. Ako bismo ga veé
trebali nekako knjiZzevno kontekstualizirati, onda
bismo ga mozda mogli usporediti s nedvojbenim
“solistima” Cesariom Verdeom i Anténiom Nobreom
koje s Gamom vezZe ista biografska, a velikim dijelom
i “bibliografska” sudbina: sva trojica, naime, prerano
su preminula od tuberkuloze, §to je ostavilo vidan trag
iunjihovu opusu, posebno kad je u pitanju tema(tika)
smrti koju Gama (pjesnicki) dozivljava gotovo na
nacin asiSkog sveca, po ¢emu je zacijelo jedinstvena
pojava u portugalskom pjesnistvu Cetrdesetih i pede-
setih godina 20. stoljeca.

Od Gaminih vrsnjaka koji su se u ve€oj ili manjoj
mjeri bavili temom smrti svakako valja izdvojiti
pjesnikinju Natdliu Correiu (1923-1993). Pjesnistvo
ove “hermeticke pjesnikinje bogate izrazajne i asimi-

3 Moto preuzet iz soneta “Ognjeni stup” (A coluna de fogo”)
zbirke Zivotopis (Biografia, 1929).
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lacione moc¢i, koja pronalazi sretnu sintezu za svoje
neosimbolisti¢ke, neorealistiCke i nadrealistiCke
stimulanse”,* viSe je okrenuto klasi¢énom poetskom
izrazu. Correia se, naime, koristi iskljuivo tradicio-
nalnim metrickim oblicima, uz dosljednu uporabu
rime. Na tematskom planu, najuocljivije obiljezje
njezina pjesnistva jest eroti¢nost, no nije joj strana ni
tema(tika) smrti koja poglavito dolazi do izrazaja u
jednoj od njezinih najpoznatijih knjiga stihova —
Nadena dimenzija (Dimensdo Encontrada, 1957).
Rijec je o zbirci u cijelosti posvecenoj smrti autoricine
majke D. Marije José — smrti koja ¢e ujedno obiljeZziti
i svekoliko kasnije Natdlijino pjesnicko (i ino) stva-
ralastvo. Gubitak majke u pjesnikinji pobuduje osjecaj
duboke tuge pomijeSane sa silovitom Zeljom za
povratkom u “praiskonski iskon” §to ga oznacCava
upravo majka. Stoga se cjelokupna autori¢ina pjes-
nicka (a velikim dijelom i prozna) produkcija nastala
poslije maj¢ine smrti s punim pravom moZe nazvati
neprestanom potragom za izgubljenom (da se femi-
nisti¢ki poigramo “o¢evinom”) — “maj¢evinom”.?

Poput N. Correie, i Eugénio de Andrade (1923—
2005), taj “prvi trubadur moderne portugalske
poezije”,* uvelike je bio ne samo “biografski”, nego
gotovo jednako tako i “bibliografski” vezan uz majku
kojoj je neposredno poslije njezine smrti posvetio
svoju vjerojatno najpopularniju zbirku Srce dana
(Coragao do Dia, 1958). Rije¢ je o jednoj od najcita-
nijih knjiga iz korpusa portugalskog pjesnistva 20.
stolje¢a. U svom prvom izdanju ta zbirka objavljena
je kao jedna jedina pjesma. Poslije ju je Andrade
razdijelio u petnaest dijelova koje, medutim, i dalje
mozemo smatrati jedinstvenom pjesmom, a ne tek
skupom pjesama. Ako je “sadrzajno”, odnosno pjes-
nicko jedinstvo odlika svake pojedine Andradeove
zbirke,? onda je ono jos ofitije u ovoj zbirci, gdje je
svaka pjesma podvrgnuta jednoj jedinoj temi (tvoreci
tako jedinstven poliptih) — temi upravo preminule
pjesnikove majke.

Zbirka pocinje invokacijskom pjesmom “Uvod
u pjev”’ (“Introdugdo ao canto”) u kojoj pjesnicki
subjekt zaklinje vlastitu poeziju, odnosno vlastiti pjev,
da mu, kao davnim aedima ili bardima, podari snagu
pjesnickih rijeci — rijeci koje “dolaze tajnovite, pre-
pune sjec¢anja”.?® Posto je tako u pomo¢ zazvao pjev,
pjesnik s idu¢om kompozicijom, “Bez tebe” (“Sem

24 V. Tomasovi¢, Mirko: “Portugalska knjiZevnost”, u:
Povijest svjetske knjiZevnosti, knjiga br. IV, Mladost, Zagreb, 1974,
str. 489—490.

% Domovinu otada Correia vise ne naziva pdtria (doslovce:
“ocevina”), ve¢ (dijelom zacijelo i na tragu svojih neskrivenih
feministickih ili, mozda toc¢nije, neofeministickih pretenzija)
madtria. §to bismo, analogno, mogli prevesti kao “majcevina”.

26 Kako ga je prozvao hrvatski pjesnik Drago IvaniSevié.

?7'V. $to o tome pise E. de Andrade u knjizi: Rosto Precdrio,
u: Poesia e Prosa (1940—1980), Porto, %s. a., str. 396.

V. Andrade, Eugénio de: Coragdo do Dia, u: Poesia e Prosa
(1940-1980), Porto, ’s. a., str. 85.



ti”), poCinje pjesnicki “rekvijem” pokojnoj majci —
pocinje ga glasom Sutnje jer sve su rijeci izmedu njega
i nje beskorisne i beznacajne. Sva verbalna komuni-
kacija nuzno se, naime, svodi na Sutnju od koje je
jaca samo glazba:

I najednom se spusta tiSina.
TiSina bez tebe,

bez topola,

bez mjeseca.

U rukama svojim
¢ujem tek glazbu tvojih ruku.?

Isto tako je i ljubav jedina jaca od smrti:

Ne znam kako si dosla,
no mora da postoji put
povratka iz smrti.*

Pjesnik zna da je smrt preobrazila njegovu majku
daju¢i joj potpuno duhovnu dimenziju najvise ljepote
i neranjivosti pa joj tek sada, u njezinoj krajnje ne-
pristupacnoj preobrazZenosti, moze reci:

Majko, vise nas nista ne dijeli.
Svojom me rukom vodis,

jos jednom u gaj gdje sjedam
u tvoju sjenu.

— Kako si narastao! —
uzdiges.?!

Izvan tog svijeta sna, koji jedini uspijeva povratiti
sada dodusSe preobrazenu, ali ipak Zivu majku, cijeli
je preostali svijet za pjesnika golema pustinja u kojoj
se, bez majcine prisutnosti, osjeca strahovito osamljen.
Sjecanje kojim se djetinjstvo prenosi u sadasnjost
donosi sa sobom sliku pjesnikove majke iz tog sretnog
i nepovratnog doba, nespojiva s tjeskobom sadas-
njosti. U “trazenju izgubljenog vremena” pjesnik
zapravo igra ulogu Orfeja, plaseci se da bi njegova
glazba, koja je uskrisila majku, mogla i prestati, pa bi
majke ponovno nestalo:

Zelio bih govoriti s tobom,

reci ti tek da sam ovdje,

strah me je,

strah da ¢e sva glazba prestati

i da viSe nece§ moci gledati ruZe.
Strah da ¢u slomiti nit

kojom tka§ dane bez sjecanja.’

U svojoj glasovitoj, znakovito naslovljenoj zbirci
Orficki zanat (Orfico Oficio, 1978) svojevrsnu ulogu
Orfeja preuzet ¢e i Andradeov pet godina mladi kolega
David Mourao-Ferreira (1927-1996). Ve¢ sama uloga

2 Isto, str. 86.
30 Isto, str. 90.
31 Cit., dj., str. 87.
32 Isto, str. 90.
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Orfeja koje se pjesnik la¢a i u mnogim drugim zbir-
kama* nedvojbeno sugerira kako su glavne Ferrei-
reine tematske (odnosno arhetipske) preokupacije eros
i thanatos, $to ¢e poglavito do¢i do izraZaja u Orfickom
zanatu. U toj zbirci nailazimo i na za nas osobito
zanimljivu pjesmu “Dubrovacka romanca” (“Ro-
mance de Dubrovnik”) ¢iji je sredisnji (lajt)motiv
upravo smrt. U “Dubrovackoj romanci” Ferreira
“opisuje” dan proveden u Dubrovniku i okolici — od
podneva pa sve do mraka. Njegovo videnje Grada nije,
medutim, puki, ponesto lirski stiliziran zemljopisni
opis (kao u vecine autorovih suvremenika i suna-
rodnjaka). Rije¢ je o svojevrsnom “predavanju” iz
povijesti — predavanju protkanu povremenim, gotovo
nadrealistickim asocijacijama nadahnutima neizbjez-
nim povijesnim brodolomom Dubrovacke Republike.
Zanimljivo je da romanca zapravo i pocinje (“kao da
Zivot se kartao ovdje svaku je igru dobila samo smrt”)
neizravnom “invokacijom” smrti. Glavni “junak”
pjesme zapravo i nije Dubrovnik, ve¢ sama Smrt:
“LiSen zivota okus je svaki ako li smrt mu podstrek
ne daje...” Tek smrt, kao dijalekticki protupol Zivotu,
daje samom Zivotu “volju za zZivot”. Tek svijest o
nepovratnoj proslosti proslavljene Republike osigu-
rava joj pjesni¢ku Zivotvornost! U tom nesjetnom,
ponosnom ozra¢ju smrti (“Zaluzije zelene i bedemi
ozlaceni potajno Sapucu da zivot joS je dostojan
pobjede”), gdje, paradoksalno, “sve hini da Zivot
odnosi pobjedu...”, kree se pjesnikov “turisticki”
pohod Gradu. Samo na pocetku tog pohoda, $to
vremenski pada tocno u podne, pjesnik realisticki
fiksira stvarnu sliku tadasnjeg Dubrovnika. Odmak
dana, odnosno pojava veceri, tu ¢e sliku potpuno
izobliciti uvodenjem retrospektivne dimenzije $to
dubrovacku sadasnjost historizira posredstvom po-
vijesnih prisje€anja. No osnovni dramski naboj
romanca ne dobiva evokacijom Dubrovnika kao
povijesne sile u pravom smislu rijeci, ve¢ snaznim
kontrastom koji ta nekadasnja mediteranska politicka
i kulturna metropola izaziva usporedena sa svojim
sadasnjim polozajem. Cini se da je “crno-bijela
tehnika” gledanja na odnos proslost-sadasnjost
Ferreiri, kao Portugalcu, veoma bliska, gotovo uro-
dena. Kao pripadnik (u koordinatama povijesti
gledano) izrazito “gubitnicke” nacije, koja kao
negdasnja imperijalna velesila umalo da nije spala na
prosjacki Stap, Ferreira svojom izuzetnom obda-
renoS¢u za uocavanje povijesnih nepravdi i mijena
pjesnicki pomno biljezi siloviti sraz jucerasnjice i
danasnjice, ne bi li (prikriveno terapeutskim) uka-
zivanjem na njega konacno dozivio toliko zZudenu
historiografsku katarzu. U tom smislu sudbina hrvat-
ske Atene ucinila mu se posebno poticajnom. Thana-
tos je stoga morao prevagnuti nad erosom!

Posve drukciji pristup temi smrti, koji se uvelike
razlikuje od svih dosad spomenutih pjesnika u §iro-

3 Napomenimo da je autor ¢ak petnaestak pjesnickih zbirki.



kome rasponu od Teixeire de Pascoaesa do Davida
Mourdoa-Ferreire (donekle se priblizavajuci jedino
proznome opusu Raula Germana Branddoa, napose
po knjizevnoj obradbi potresnih sudbina malih
ugnjetavanih ljudi i voljom za moci $to opsjeda
pojedine likove) ima klasik luzitanskog neorealizma
Carlos Alberto Serra de Oliveira (1921-1981). Autor
je to Cije je cjelokupno stvaralastvo, kako pjesnicko,
tako i prozno, vezano uz zavicaj u kojemu je proveo
najveci dio djetinjstva i rane mladosti. Rije¢ je o
siromasnoj pokrajini Géandari, gdje mu je otac
djelovao kao lijecnik i gdje e se upoznati s takvom
drustvenom bijedom koja ¢e na njemu ostaviti do-
zivotni trag. Upravo €e ta Cinjenica uvjetovati i
njegovo prianjanje uz neorealisticki pokret kojemu
ostaje vjeran sve do smrti. Jo$ viSe nego li pjes-
niStvom, neorealizmu ¢e se pribliZiti pripovjednim
stvaralastvom, poglavito romanima Kuca na sipini
(Casa na Duna, 1943), Vudji copor (Alcateia, 1944)
i Pcela na kisi (Uma Abelha na Chuva, 1953). U svim
tim romanima nailazimo na temu smrti koja se
ponekad pojavljuje u gotovo naturalisticki brutalnom
izdanju, sa zlo¢inima i leSevima kao popratnom
“scenografijom” te makabri¢nim elementima koji bar
neizravno upucuju na srednjovjekovne plesove smrti.
U kontekstu problematike kojom se bavimo posebno
je zanimljiv roman Kuéa na sipini gdje gotovo
svekoliku radnju pokrece lik tvarno nepostojece —
mrtve (sic!) majke, zbog Cega bi se bez imalo pre-
tjerivanja moglo reci kako je glavni lik navedenog
romana zapravo smrt.

“Pakao smrti” uporno je opsjedao i jednog od
najpoznatijih predstavnika portugalskog nadrea-
listickog pokreta Anténia Marije Lisboe (1928—1953)
koji je, usprkos tome §to je prerano preminuo, iza sebe
uspio ostaviti i kvantitativno i kvalitativno vrijedan
pjesnicki opus, naglaSeno protkan upravo temom
smrti. Spomenuta tema u njega je medutim, bas kao i
kod Fernanda Pessoe primjerice, redovito povezana
s temom ezoterije i okultizma, Sto ¢e osobito doc¢i do
izrazaja pocevsi od pjesnikove druge knjige stihova
To jucer jedinstveno (Isso Ontem Unico, 1953). 1
sljedeca Lisboina zbirka, koju je pod naslovom Vjezba
na temu sna i bdjenja Alfreda Jarrya (Exercicio sobre
o Sono e a Vigilia de Alfred Jarry, 1958) zajedno s
tekstom Gospodin Nespretnjakovié i djecak (O Senhor
Cdgado e o Menino) posmrtno objavio njegov kolega
Mirio Cesariny de Vasconcelos u knjizi Antologija
1958. (A Antologia em 1958), obiluje ezoteri¢nim i
okultistickim elementima, pri ¢emu je pjesnik gotovo
doslovno “opsjednut” problemom smrti i zagrobnosti.
Tri godine poslije Lisboine smrti (to¢nije, 1956)
objavljen je i njegov tekst naslovljen Okomitost i kljuc
(A Verticalidade e a Chave), izvorno zamisljen kao
predgovor Rimbaudovoj knjizi Une Saison en Enfer
u prijevodu M. C. de Vasconcelosa. U tom ogledu
ponovno dolazi do izrazaja pjesnikova obuzetost
smréu, odnosno okultistickim temama, napose moti-
vima pakla i tmine. Ba$ po toj “poetici”’ okultnog i
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ezotericnog Anténio Maria Lisboa jedinstveni je
pjesnik luzitanskog nadrealizma koji ¢e ostaviti vidan
trag u poratnom luzitanskom pjesnistvu.

Tema smrti pojavljuje se i u djelima proslo-
stoljetnih luzitanskih kazaliSnih autora. Premda, za
razliku od vecine ostalih europskih nacionalnih lite-
ratura, portugalska nikada kroz svoju osmostoljetnu
povijest nije obilovala kazalisSnim djelima (Sto po-
sebno dolazi do izrazaja usporedimo li je, primjerice,
sa zemljopisno i kulturoloski joj najblizom $panjol-
skom knjiZevno$¢u), thanatos se jo§ od vremena
Garcie de Resendea™ (dakle od samoga pocetka 16.
stoljeca) trajno “nastanio” u luzitanskome kazalisStu.
Njegova nazo¢nost moze se jasno uociti i kod trojice
dvadesetostoljetnih autora koji su veéi ili manji dio
svoga knjizevnog stvaralaStva posvetili upravo
kazalistu. Navest cemo tek trojicu najpoznatijih. To
su Bernardo Santareno (1920-1980), Luis Francisco
Rebello (1924-2011) i Luis de Sttau Monteiro
(1926-1993).

Gotovo sva Santarenova kazaliSna djela, medu
kojima se (s obzirom na temu koja nas ovdje zanima)
poglavito isticu Baletni plesac i izopcenica (O
Bailarino e a Excomungada, 1957), Obecanje (A
Promessa, 1957), Jedrenjak (O Lugre, 1959), Andeli
i krv (Os Anjos e o Sangue, 1961), Grijeh Ivana
Agonije (O Pecado de Jodo Agonia, 1961) te Pakao
(O Inferno, 1967), prije svega karakterizira upravo
barokno-teatralni prikaz (u pravilu krajnje okrutnih)
smrti popracenih ljubavni(¢ki)m nasiljem, egzor-
cizmima (i slicnim “seansama”), obilnim prolije-
vanjem krvi, svojevrsnom dijalektickom smjenom
dijametralno oprecnih arhetipova (kao $to su, pri-
mjerice, svjetlo i tama) ili ¢ak sladostrasno (sadisticko,
odnosno mazohisticko) uzivanje u samome ¢inu smrti
(Santareno je, §to moZzda u ovom kontekstu niposto
nije nevazno, po struci bio psihijatar).

Sasvim su drukd¢ije naravi kazaliSni komadi
(odnosno likovi) dramaturga, kazaliSnog kriticara i
povjesnicara L. F. Rebella, velikog poStovatelja
Sartrea i Pirandella, Ciji se (istini za volju, vise ne-
izravan nego li izravan) utjecaj moZe zamijetiti i u
znatnome dijelu njegova stvaralastva. U komadima
kao Sto su, primjerice, Netko ¢e morati mrijeti (Alguém
Tera de Morrer, 1956), Dan poslije (O Dia Seguinte,
1963) ili Zurna je ljubav E Urgente o Amor, 1958),
redovito se pojavljuju samoubojice kojima nepra-
vedno i beckettovski besmisleno (organizirano) drus-
tvo svjesno ili nesvjesno spre¢ava normalan spontani
zivot, odnosno suzivot s tim i takvim druStvom.

Ne toliko kazalistu apsurda koliko epskom ili, ako
hoc¢emo biti joS precizniji, politickom (odnosno
politicki angaziranom) kazalistu pripada dramski opus
L. de Sttau Monteira, unutar kojega se osobito istice
tzv. narativna drama Srecom je mjesecina (Felizmente

3* Sjetimo se samo njegovih Rima o smrti Inés de Castro
objavljenih u Glavnome kanconijeru (Cancioneiro Geral, 1516)!



ha Luar, 1961) — drama zahvaljujuci kojoj je Monteiro
ubrzo postao jedan od najpoznatijih ne samo portu-
galskih ili iberskih, nego i europskih kazali$nih autora
ondasnjice. Tome su, kako to obi¢no biva s ljevicar-
skim autorima, najvise pridonijele politicke okolnosti
koje su Monteiru uvelike iSle na ruku. Buduci da
spomenuta drama govori o smrti legendarnog por-
tugalskog generala Gomesa F. de Andradea koji je
1817. okrutno smaknut posto se doznalo da pokuSava
organizirati urotu, zbaciti englesku vlast i uvesti
liberalni politicki sustav u Portugalu, onodobni je
salazaristicki reZim u njoj odmah prepoznao nimalo
“njeznu” kritiku na vlastiti racun pa ju je ne samo
promptno cenzurirao, nego i formalno zabranio
njezino daljnje izvodenje. Bolju (ak tome i besplatnu)
promidzbu Monteiro si nije mogao ni zamisliti. Kao
Zrtva toboze “faSistickog” linca, njegov kazali$ni
komad odmah je dobio “politicki azil” na “slobod-
nome Zapadu” gdje je (vise zbog “politicke korekt-
nosti” nego li kakvoce) izvoden sve dok u Portugalu
nakon tzv. Prevrata crvenih klincaca (u travnju 1974)
na vlast nije dosla “crvena garnitura” (kojoj je, dakako,
pripadao i sam Monteiro). Otad se, pogotovo kad su
na vlasti “njegovi” u povijesti luzitanskog teatra
politicki najuspjesnije instrumentalizirana smrt izvodi
ako ve¢ ne svakodnevno, a onda barem svakotjedno.
Premda je autor viSekratno s pravom bio kritiziran
zbog krajnje pristrane kritike portugalskog politickog
rezima Sezdesetih godina 20. stoljeca, na estetsku
kakvocu drame gotovo se nije obaziralo. Smrt kao
tema u portugalskoj knjiZevnosti (i kazalistu!) tako
je jo$ jednom (po tko zna koji put) izbacena iz
estetskog (odnosno umjetnickog) i ubacena u politicki
kontekst. Zlobnici bi nadodali: “Kadija te tuzi, kadija
ti sudi.”

Medu dvadesetostoljetnim portugalskim proznim
autorima koji su se bavili temom smrti izdvojit ¢emo
tek nekoliko ¢ija su djela u znatnijoj mjeri pobudila
zanimanje Citateljstva, a jednako tako i knjizevne
kritike. U tom smislu prvo mjesto nedvojbeno zauzima
pripovijetka Joséa Rodriguesa Miguéisa (1901-1980)
Covjek se kiselo smijesi smrti (Um Homem Sorri a
Morte com Meia Cara, 1959), ¢iji je autor, “viseéi o
niti Zivota”, i sam izbliza doZivio grani¢no iskustvo
smrti, privremeno posve liSen paméenja, kao i svih
ostalih duSevnih i tjelesnih sposobnosti. Svoje ne-
obicno iskustvo odlucio je podijeliti s Citateljima u
vidu svojevrsnoga knjizevnog autoportreta, istrazujuéi
usput fluidne granice (ne)identi¢nosti autora i pripo-
vjedaca i upravo panicno bjezZeci od toga da svoje
autobiografske zapise makar i na trenutak izjednaci s
memoarima kao toboze objektivno definiranim (knji-
Zevnim) Zanrom. Pitanje identiteta na kojemu Miguéis
ustraje kroz cijelu navedenu pripovijest dodatno je
prisnazeno Cinjenicom da je i sam viSe od polovice
Zivota proveo u Sjedinjenim Americkim Drzavama,
dozivotno razdiran snaznom identitetskom krizom.

Snazna kriza, ali ne toliko identitetska koliko
egzistencijalna, razdire i sredi$nji lik glasovite pripo-

107

vijetke Marije Judite de Carvalho (1921-1998) Pusta
li svijeta, Marijano (Tanta Gente, Mariana, 1959).
Potpuno svjesna skoraSnjeg neizbjeznog kraja, glavna
junakinja (Mariana) jos jednom u mislima proZzivljava
vlastiti, naizgled promaseni Zivot: od prerane majcine
smrti, preko pretjerano brizne oCinske njeznosti, prve
ljubavi i braka u kojemu je postala Zrtvom nevjere,
pasve do tragi¢noga gubitka djeteta i trenutne agonije.
Paraliziraju¢a samoca kojoj se nikako ne moze othr-
vati pritom dodatno pojacava gotovo egzistencija-
listicki docaran mucan osjecaj s(a)mrtnosti.
Naglaseno egzistencijalisti¢ko obiljezje ima i
iznimno bogat knjiZevni opus Urbana Tavaresa Rodri-
guesa (1923-2013). Izrazito povoljna medunarodna
recepcija njegova djela rezultat je, ¢ini se, autorova
kozmopolitskog usmjerenja uz istovremeno insisti-
ranje na lokalnoj portugalskoj (ili joS uZe, alen-
tejanskoj) posebnosti, skladno ugradenoj u opcu
egzistencijalisticku problematiku kojom (Sto je
prilicno neobic¢no, pa Cak i paradoksalno) uvelike
dominira arhetip ljubavi, no nije joj (valja odmah
naglasiti) stran ni egzistencijalizmu znatno bliZi
arhetip smrti. Uz eroti¢nost, Rodriguesovo knjizevno
djelo odlikuje i ustrajno insistiranje na ljudskom
dostojanstvu, pravdi i slobodi. Citateljevo prihvacanje
najviSih moralnih vrednota Rodrigues Zeli postici
knjiZzevnom obradbom “ekstremnih slucajeva”
(neljudskost, okrutnost, zvjerstva) Cije bi razotkrivanje
Citatelja trebalo dovesti do svojevrsne katarze. Sto se
pak tice mahom egzistencijalisticki obradene proble-
matike (odnosno tematike) smrti, ona mozda najvise
dolazi do izrazaja u trima novelama — Kamenom po
bari (Uma Pedrada no Charco, 1957), Posljednje
maske (As Mdscaras Finais, 1963) 1 Zauzeta zemlja
(Terra Ocupada, 1964) — koje oznacavaju stanovitu
prekretnicu u autorovoj bio(biblio)grafiji jer se upravo
zahvaljujuci njima nakon viSegodisnjih izbivanja iz
Domovine uspio do kraja “udomaciti” u portugalskoj,
odnosno, to¢nije, lisabonskoj (knjizevnoj) sredini.
Problematike smrti u svom se podjednako boga-
tom knjiZzevnom stvaralastvu viSekratno dotaknuo i
Rodriguesov nesto stariji kolega Fernando Gongalves
Namora (1919-1989). Posebno se to odnosi na dva
njegova kapitalna djela — romane Dvoli¢njak (O
Homem Disfarcado, 1957) i Nedjeljom popodne
(Domingo a Tarde, 1961). Stovise, roman Dvolicnjak
luzofona knjizevna kritika drZi jednim od najboljih
portugalskih romana nastalih na prijelazu iz pedesetih
u Sezdesete godine. Njegov glavni junak Jodo
Eduardo, provincijski lije¢nik koji vjestim spletkama
dospijeva u Lisabon, gdje ubrzo stjece nezasluzenu
slavu i bogatstvo, dusevno stradava kao zrtva smrti
najboljeg prijatelja Jaimea. Lik Eduarda tako je (prije
svega psiholoski) uvjerljivo “portretiran” da je ubrzo
s pravom zadobio status svojevrsnog knjizevnog
prototipa u koji ¢e se ugledati mnogi mladi luzitanski
autori. Oko lijeCniStva se uporno “vrti” i drugi
Namorin roman — Nedjeljom popodne. U njemu se
pak problematizira eticki izuzetno zamrSen odnos



pacijent-lije¢nik, pri ¢emu spomenuti odnos nije
relevantan samo za zdravstvenu i inu dobrobit pa-
cijenta, nego i za profesionalni (odnosno duSevni i
duhovni) razvoj samoga lijecnika koji, premda to
neprestance pokusava, kada se na kraju zaljubi u
onkolosku pacijenticu, ipak ne moze ostati ravnodusan
prema “spoznatljivo-nespoznatljivu” fenomenu smrti.

“Nesretna veza” erosa i thanatosa, iz koje kao
pobjednik redovito izlazi thanatos, srediSnja je tema
glasovitog romana indikativna naslova MoZete me
zvati Euridikom (Podem Chamar-me Euridice, 1964)
Orlanda Anténia Fernandesa da Coste (1929-2006).
Rijec je o ljubavnome romanu ¢ija se radnja odvija u
lisabonskoj sveucilisnoj sredini. Glavna junakinja
Candida, ta (kako ju je luzitanska knjizevna kritika
ne bez razloga prozvala) “Euridika dvadesetog
stoljeca”, postaje zrtvom krajnje tragicne ljubavi koja
se pretvara u svojevrsno nali¢je grékoga mita o Orfeju.
Zanimljivo je da autor Candidinu tragi¢nu ljubav i,
posljedi¢no tome, jo§ tragi¢niju smrt stavlja u §iri
povijesni kontekst studentskih pobuna protiv sala-
zarovskog rezima tijekom Sezdesetih godina 20.
stoljeca, ¢ime je “erotizirani thanatos” ponovno (po
tko zna koji put kad je rije¢ o temi smrti u proslos-
toljetnoj luzitanskoj knjizevnosti) uvucen u (dnev-
no)politicki ideoloski rat. No mozda je to autoru (inace
notornom komunistickom agitatoru) i bio glavni cilj?!

Na posve suprotnoj poziciji u odnosu na Orlanda
da Costu, kad je u pitanju tema(tika) smrti, stoji jedan
od najpoznatijih, ako ne i najpoznatiji proslostoljetni
portugalski esejist — Alberto Ferreira (1920-2000),
koji uporno izbjegava bilo kakvo (dnevno)politicko
odnosno ideolosko agitiranje. Razvidno je to i iz
njegova Edipova dnevnika (Didrio de Edipo, 1965).
Posrijedi je djelo koje je veoma tesko, gotovo nemo-
guce zanrovski odrediti. Premda u njemu ima i
podosta dnevnickih zapisa, ipak nije rije¢ (samo) o
dnevniku jer su navedeni Ferreirini zapisi u velikoj
mjeri protkani fikcijom, pjesniStvom (odnosno pjes-
nickom prozom), kao i u pravom smislu rijeci
esejistickim Stivom. lako naslovi pojedinih poglavlja
prividno ne odaju (tematsku) nazo¢nost smrti,* smrt
je, zapravo relativnost Zivota i smrti, u svakom slucaju

Smrt je jednako tako, bilo izravno bilo neizravno,
jedna od omiljenih tema (odnosno motiva) i u stva-
ralaStvu autora koji su se u luzitansku knjiZevnost
ukljucili tijekom proteklih pedesetak godina (od
sedamdesetih godina 20. stolje¢a na ovamo). Zbog
prostorne ogranicenosti (a u nekim slucajevima i
prijeko potrebnog vremenskog odmaka), ovdje ¢emo
se usredotociti samo na dvojicu §to su se u pojedinim
svojim djelima upravo “opsesivno” bavila spome-
nutom problematikom —Joséa Saramaga (1922-2010)
i Augusta Abelairu (1926-2003).

3 Jedini izuzetak je poglavlje naslovljeno “Umiru sinovi
smrti”.
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José Saramago, (barem zasad) jedini portugalski
knjizevni nobelovac, autor je niza romana medu
kojima su za nas u ovome kontekstu najzanimljivija
tri — Godina smrti Ricarda Reisa (O Ano da Morte de
Ricardo Reis, 1984), Ogled o sljepoli (Ensaio sobre
a Cegueira, 1996) i Smrt s prekidima (As Inter-
miténcias da Morte, 2005). Radnja prvog od
navedenih romana (Godina smrti Ricarda Reisa)
odvija se godine 1936. u Lisabonu. Tada cetrde-
setosmogodis$nji lije¢nik Reis (Pessoin heteronim
specijaliziran za anticku knjizevnost i kulturu) vraca
se iz brazilskog izbjegliStva u Portugal gdje se susrece
s duhom pokojnoga Fernanda Pessoe. Kroz “inten-
zivne razgovore” s Reisom Pessoa provodi deveto-
mjesecno razdoblje koje poslije smrti joS mora
“odraditi” na Zemlji u obli¢ju duha sve do konacnoga
napustanja ovozemaljske stvarnosti, u ¢emu mu se
na kraju romana pridruzuje i sam Ricardo Reis. U
navedenu radnju romana Saramago u svom stilu
(dakle nimalo diskretno) ubacuje vlastitu alternativnu
inac¢icu (komunistickim o¢ima promatrane) povijesti
— inacicu prema kojoj upravo u godini Pessoine,
odnosno Reisove smrti za Portugal nastupaju crni,
toboze “faSisticki” dani dugogodiSnje agonije, pri
¢emu dolazi do tipi¢no saramagovskog prozimanja
ili, to¢nije, preklapanja povijesne i imaginarne
“faktografije” u kojoj glavnu rije¢ vodi (velikim
pocetnim slovom pisana) Smrt.

Majuskulom pisana Smrt dominira i Sarama-
govom uspjeSnicom Ogled o sljepoci, u kojoj se
neprestance ispreplecu apokalipticke teme i motivi.
Njezini junaci prozivljavaju takve apokalipticke
“pustolovine” koje se ne mogu mjeriti ni s onima sto
su ih prozivljavali logorasi u komunistickim ili na-
cisti¢kim koncentracijskim logorima jer potonji ipak
nisu bili liSeni o€injeg vida. Stanovnike nekog grada
zahvaca, naime, neobjasnjiva epidemija sljepoce.
Posast se naglo Siri. Ne Stedi nijedan narastaj, nijedan
stalez. Djeluje postupno. Vlada odlucuje da se svi
“zarazeni” i1 oni koji bi mogli postati izvor zaraze
izoliraju. Slijepci i kandidati za slijepce trpaju se u
napustenu gradsku umobolnicu. Na “uzorku” od
nekoliko osoba autor prati sudbinu tih nesretnika
zatocCenih unutar zidina. Nijedna osoba nema ime. Sve
su oznacene nekim nazivom koji upucuje na
povezanost s oftalmoloSkom ordinacijom u kojoj su
se zatekle prije osljepljenja: prvi slijepac, Zena prvog
slijepca, kradljivac automobila, lijecnik (oftalmolog!),
lijecnikova Zena, djevojka s tamnim naocalama, starac
s povezom na oku i zrikavi djecak. Da je, medutim,
kategorija vida, odnosno sljepoce, relativna, pokazuje
primjer lijeCnikove Zene — jedine u romanu koja
“pukim cudom” sacuva vid. Ona gleda strahote kojih
su slijepci postedeni. A ovi, da ironija bude veca,
umjesto mraka prisiljeni su “gledati” — svjetlo. Kad
je izgledalo da ¢e muka bijednika okoncati, nakon
poZzara koji ludnicu pretvara u zgariste, a bivse
zatocenike u “slobodne” gradane, pokazalo se da je
sloboda gora. Grad se pretvorio u deveti krug pakla.



Svi su utonuli u mrak svjetlosti, grad je postao velika
“strvinarnica”. Kad se ¢inilo da je apokalipticki fi-
nale neizbjezan, autor poseze za happy endom, ali ne
onim holivudskim jer vid koji se nenadano vraca
slijepcima donosi vise nesrece nego li srece. I §to je
iz nase perspektive mozda najzanimljivije: premda
se smrt nigdje izrijekom ne spominje, ona je uistinu
sveprisutna, marionetski se poigravajuéi ljudskim
sudbinama. U protivnom moZda uopce ne bi dosla do
izrazaja!

No dok u samom Ogledu o sljepoci “najgra-
ni¢nija” granicna situacija u zivotu ljudi (hiper)aktivno
sudjeluje iz prividne odsutnosti, u romanu Smrt s
prekidima ona je opsesivno sveprisutna ne samo
simbolicki (odnosno metaforicki), nego i (s)tvarno.
Problem je, medutim, u tome S$to se (na Sto uostalom
upucuje i sam naslov romana) dogada ““s prekidima”,
zbog Cega svoje “klijente” dovodi u gotovo brechtov-
ski zaCudno stanje. U Smrti s prekidima Saramago,
naime, opisuje privremenu sedmomjesecnu stanku
tijekom koje smrt u nekoj neimenovanoj zemlji jedno-
stavno obustavlja rad, pri ¢emu se naglasak stavlja na
posljedice tog neobicnog ¢ina. Dok ljudi slavodobitno
slave zbog (privremene!) besmrtnosti, dolazi do
posvemasnjeg raspada svih politickih, drusStvenih,
crkvenih i inih struktura. Kada, medutim, Smrt (sada
veC uzdignuta na rang osobe) svakom drZavljaninu
neimenovane drzave pismom navijesti svoj povratak
u roku od tjedan dana, sve ponovno obuzme neka-
dasnji, ve¢ pomalo zaboravljen strah. Spomenuto
(preporuceno) pismo dobiva i neki violoncelist koji,
medutim, ne Zeli potpisati njegov primitak pa zna-
tizeljna Smrt odluci poprimiti ljudsko, Stovise Zensko
oblicje, strastveno se zaljubivsi u glazbenika koji joj,
naravno, uzvraca jednakom mjerom. Smrt se tako na
neki nacin spusta sa svog transcendentnog (i transcen-
dentalnog) pijedestala i sama se preruSavajuci u
smrtnika, druZeci se sa Zivima kao sa sebi ravnoprav-
nima (i vice versa), bas kao u srednjovjekovnim
plesovima smrti. Stovide, moglo bi se reci kako je
upravo Saramago navedenim romanom prvi u post-
romanticarskom razdoblju uspostavio svojevrsni most
prema srednjovjekovnom prikazu makabri¢nog.

Zarazliku od Joséa Saramaga, Augusto Abelaira
smrt kao temu sustavno problematizira u samo jednom
od svojih desetak romana — onom pod krajnje
simptomati¢nim naslovom — Pobjeda smrti (O Triun-
fo da Morte, 1981). Smrt ovdje, medutim, nije
problematizirana kao egzistencijalna (odnosno egzi-
stencijalisticka) grani¢na situacija, kao smrt(nost)
ljudskog bica, vec prije svega kao smrt dotadasnje
nedvojbenosti odnosno, to¢nije, neupitnosti knji-
zevnog teksta kao takvog. U Pobjedi smrti Abelaira,
naime, nastupa kao krajnje zagriZeni apologet postmo-
dernizma dovodeci pod znak pitanja kako autora i
Citatelja, tako i simo knjizevno djelo u klasicnom
(aristotelijanskom) smislu. Opca i sustavna dekon-
strukcija bilo kakve knjizevnoteorijske smislenosti i
receptivnosti provlaci se kroz ¢itav spomenuti roman
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pa u krajnjoj konsekvenciji pobjedu smrti mozemo
bez imalo pretjerivanja shvatiti i kao pobjedu knji-
Zevnog postmodernizma nad knjizevnim (pred)mo-
dernizmom. Snaznom osjecaju Citateljeve “agonije”
uvelike pridonosi i pripovjedac (koji je, usput budi
receno, i sam lik) neprestance zaokupljen ¢inom
pisanja, zapravo promisljanjem o tom ¢inu, pri ¢emu
uporno pazi na to da posto-poto zaobide bilo kakav
uzroc¢no-posljedicni ili kronoloski redoslijed. Smrt u
Abelairinu romanu uistinu izlazi kao slavodobitni
pobjednik nad aristotelijanskom poetikom! No nema
ona samo knjiZzevno, nego i druStveno katarzi¢nu
ulogu. Smrt je, jednako tako, i jedini pouzdani regu-
lator drustva jer, kao Sto bi rekao sam Abelaira: “LiSite
li svijet nazo¢nosti smrti, on e se pretvoriti u anarhiju,
u &istu dzunglu. Cemu tada sluzi policija, cenzura ili
drZava?¢ Ona je u svakom slucaju prava pobjednica
kako nad Zivotom, tako i nad umjetnos$¢u — poruka je
Abelairina romana kao jedne od najprepoznatljivijih
“referentnih to¢aka” luzitanskog knjiZzevnog postmo-
dernizma.

Ovim dakako ni izdaleka nisu iscrpljeni svi autori
portugalske knjiZzevnosti koji su se viSe ili manje
sustavno ili tek usput bavili temom smrti. Kao §to
smo, naime, napomenuli ve¢ na samome pocetku
ovoga teksta, eros i thanatos dva su naj¢esc¢a knjizevna
(odnosno umjetnicka) arhetipa pa je gotovo nemoguce
zamisliti ijednoga autora koji bi ostao imun na
fenomen smrti kao (da ponovno citiramo, zapravo
parafraziramo mozda najviSe citiranu egzisten-
cijalisticku sintagmu Karla Jaspersa) najgrani¢niju od
svih grani¢nih situacija. Pogotovo je nemoguce
zamisliti da bi se to moglo dogoditi Portugalcima koje
je ve¢ spomenuti Miguel Unamuno prozvao “narodom
samoubojica”. I doista, koliko god nam se ova Una-
munova “definicija” luzitanske povijesno (poglavito
pomorski) pustolovne nacije danas mozda cinila
romanticarski sro¢enom i odvise uop¢enom, brojid-
beno bi se moglo dokazati da je Spanjolski filozof bio
posve u pravu kad je u pitanju fin-de-siécle-ovsko
razdoblje portugalske (kulturne) povijesti. Naime,
pocevsi od 1891. godine, kada se u perivoju rodnoga
grada Ponte Delgade, na azorskom otoku Sdo Miguel,
ustrijelio voda takozvane Coimbranske pobune od-
nosno Narastaja 1871. Antero de Quental (opo-
naSajuci pritom samoubilacki ¢in Camila Castela
Branca) otvoren je “neslavni niz samoubojstava” vise
desetina portugalskih intelektualaca, medu kojima su
nadasve prednjacili knjizevnici. Ta “neslavna” tra-
dicija nije, naravno, mogla ostati bez dubokog odjeka
u knjizevnom, odnosno umjetnickom stvaralastvu
najzapadnijeg europskog naroda pa je (da to “ponovno
ponovimo”) i broj luzitanskih umjetnika rijeci koji
su se bavili temom smrti mnogo veéi od onoga §to
smo ga obuhvatili ovim prikazom. Vjerujemo, medu-

3 Abelaira, Augusto: O Triunfo da Morte, Sd da Costa
Editora, Lisboa, 1981, str. 96.



tim, da je ve¢ i ovaj izbor autora posve dovoljan da
dobar dio portugalskih knjiZevnika, ovaj put para-
frazirajuci filozofa Hegesiju, nazovemo propovjed-
nicima smrti...
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SUMMARY

DEATH AS SUBJECT IN PORTUGUESE
LITERATURE

Eros and Thanatos are the two most widely used
literary (and artistic) archetypes making it almost
impossible to find a single author who would be in-
sulated against the phenomenon of death as “the most
borderline of all border cases”. It is even more diffi-
cult to imagine such a thing about the Portuguese,
who were at one point termed the “people of suicides”
by the Spanish existentialist philosopher Miguel de
Unamuno. Indeed, as much as de Unamuno’s “defi-
nition” of the Lusitanian historically (principally
maritime oriented) adventurous nation might seem
overly romantic and too general, statistics could prove
the Spanish philosopher right when it came to the fin-
de-siecle period of the Portuguese (cultural) history.
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Beginning with 1891, when a leader of the so-called
Coimbra movement, also known as the Generation
of 1871, Antero de Quental took his own life (thus
emulating the suicidal act by Camil Castel Branco),
it ushered in an “inglorious sequence of suicides” of
dozens of Portuguese intellectuals, among them pre-
dominantly writers. That “inglorious” tradition, of
course, could not but leave its deep trace in the liter-
ary and artistic creation of the westernmost of the
European nations so that the number of the Lusitanian
word artists concerned with the theme of death was
much higher than in the literatures of other (Euro-
pean) nations. Therefore, it could be argued, to para-
phrase the Greek philosopher Hegesias, that Portu-
guese literary history truly abounds in “preachers of
death”.

Key words: death, suicide, border case, Portuguese
literature, history of Portuguese literature



