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Broj, omjer i proporcija
u glazbi

KONSTILUA NIKOLIC-MARKOTA, ZAGREB
Strucni ¢lanak

(IV nastavak)

Harmonija

Romanti¢na predodzba da je arhitektura »zamrz-
nuta glazba« (Hans Kayser) znaci da su tonovi, interva-
li i melodijski tipovi, »nomoi« identi¢ni formama nase
duse, a mogu se izraziti kroz brojeve i veli¢ine."

Arhitektura renesanse obiljezena je pitagorejsko-
platonisti¢kim svjetonazorom, da je harmonija kozmo-
sa sazdana po glazbenim brojéanim omjerima. Samu
rije¢ kozmos uveo je Pitagora i ona obuhvaéa ideju o
(Brojevima) dobro uredenom svemiru, StoviSe skladno
uredenom od Tyvorca, Boga koji ureduje vjestinom.
Harmonija je u pitagorejsko-platonskoj estetici po-
sljedica neposredno stecenog savrSenog sklada, ili pak
posljedica antagonizma suprotnih nacela koja Platon u
svojoj teoriji uskladuje sluzeci se medijetetima (propor-
cionalnim sredinama), kao §to u glazbi modulacija
uskladuje disonance.”

Pojam kozmicke harmonije ogledao se u skladu
izmedu Univerzuma, Hrama i Covjeka i njega je Pita-
gora preuzeo od Egipéana prilikom boravka medu
svecenicima u Tebi i Saisi. Na jednom reljefu hrama
Ramzesa 111 stoji natpis: » Taj hram je kao nebo u svim
proporcijama.«. Svjetska dusa, Platon, ju je u Timeju
oznacio kao jedinstven princip svih kretanja, time i svih
odredenja oblika i ujedno svih opazajnih i predodz-
benih djelatnosti u svijetu.

Pojmovi harmonije ireda stajali su stolje¢ima u sredistu
kako antickog, tako i krS¢anskog poimanja svijeta. Skoro
da i nema pojma u zapadnja¢kom duhovnom stvaralastvu
koji je tako sveobuhvatan, kao $to je to harmonija. Ona
podjednako obuhvaca teologiju, filozofiju kao i umjetnost,
avlada i na podrucju prirodnih znanosti.

Harmonija je u sredi$tu nastojanja, koje moZzemo
pratiti kroz stoljeca, da se pronade sklad sazvudje)
izmedu vidljivog svijeta i slike duhom uredenog kozmo-
sa. Uz ovakvo shvaéanje harmonije usko je povezan
pojam ljepote, i ostvariti ga u ljudskim djelima ono je do

¢ega nam je stalo, a to je preslik harmonijskog koncepta. -

Rije¢ harmonia ima svoje porijeklo u Grékom i
znaci prilagodavanje, spajanje, povezivanje, sjedinja-
vanje raznorodnih ili suprotstavljenih stvari u jednu
uredenu cjelinu.! Za pojmovni sadrZaj rije¢i harmonia

CLANCI

narocit je dio-slog ar ili har, koji poti¢e iz indo-europ-
skog i oznaCava prema svim etimolozima pojam pri-
blizavanja, spajanja, jednog vremenskog, logi¢kog ili
materijalnog podudaranja.

Prema mitologiji, Harmonia je kéer boga rata, Are-
sa, i boginje ljubavi i ljepote, Afrodite, te na taj nacin
ona slikovito predstavljanja spajanje dviju suprotnosti.
U nazoé¢nosti bogova Harmonia se udaje za Kadmosa,
osnivaca i vladara Tebe, kojega su izjednacavali s Koz-
mosom (=smisleni red). To vjenéanje dade se razu-
mijeti simbolicki — spajanje ova dva elementa stvara
pretpostavku nastanka ljudske kulture.

Pitagorejci su u mitu utemeljenu vezu harmonije i
kozmosa izgradili u sveobuhvatnu sliku svijeta. U njiho-
vim o¢ima harmonija nije samo vrijedna, lijepa i kori-
sna, vec i objektivno utemeljena osobina stvari. Pod
ovim pojmom nisu podrazumijevali samo pravilnost i
red pojedinacnih, ve¢ pravilno uredenje mnogih stvari
idijelova.” Odlu¢ujuce za izgradnju pitagorejske nauke
o brojevima bilo je otkrie uzajamne podudarnosti
(srazmjernosti) tonova i brojeva. Titrajuée Zice zvuce u
muzi¢kim intervalima, ako se njihove duZine medu-
sobno odnose kao jednostavni brojéani omjeri: ako
omjer iznosi 1:2 ¢ut ¢emo oktavu, kod omjera 2:3 kvin-
tu, kod omjera 3:4 kvartu itd. Tako opstoji unutarnje
srodstvo glazbe s prapocelom svijeta, u glazbenoj har-
moniji izraZen je metafizi¢ki red.

Platon i Aristotel uzdigli su harmoniju do univerzal-
nog pojma. Platon je preuzeo pitagorejsku koncepciju
broj¢ane harmonije kozmosa i dalje je izgradio. U Ti-
meju, svom zadnjem djelu, opisao je stvaranje duse
svijeta, koju Bog gradi prema idealnim brojevima. Ovi
idealni brojevi slavne Timejeve ljestvice odgovaraju
muzickim konsonancama i tvore apsolutnu harmoniju.
Harmonija duse svijeta nalazi, prema Platonu, svoj
odraz u pojedinacnoj ljudskoj dusi. Da je ¢ovjek obda-
ren smislom za red, mjeru, proporciju i harmoniju, znak
je njegovog srodstva s bogovima. Bit lijepoga i dobroga
sadrZano je u (pravilnoj) mjeri i simetriji (prikladnom,
pogodnom omjeru). Sto nema mjeru, ruzno je.'s

Misao o kozmosu sazdanom prema muzi¢kim broj-
¢anim omjerima usko je povezana s predodzbom o
harmoniji sfera koja je opstojala do Johannesa Keplera.
Prema ovom ucenju, koje Platon predstavlja u svojem
djelu Politeia, udaljenosti zvijezda odnose se medu-
sobno kao intervali jednog harmoniénog tonskog sli-
jeda; kretanjem nebeskih tijela nastaju zvukovi sfera,
koji se od Boethiusa (oko 480-524. godine) klasificiraju
kao »musica mundana«.”

Da li se u harmoniji sfera radi o zvukovima ¢ujnim
(primjetnim, opaZajnim) za ljudsko uho, spori se jo§
od Aristotela i predmet je muzicko-teorijskih rasprava
sve do kraja srednjeg vijeka.
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Keplerova nebeska mehanika i harmonija
sfera

Temelj i korijen sveg reda u gradi svijeta leZi za
Keplera u geometriji. Ono §to mu je kao esencijalna
podloga potrebno za predstavu i objaSnjenje
»harmoniénih proporcija, bilo je razlikovanje mnogo-
kuta izmedu onih, koje je moguce i onih , koje nije
moguée konstruirati ili moguénosti i nemoguénosti
dijeljenja kruga uz pomo¢ Sestara i ravnala. Da je neki
mnogokut moguée konstruirati sa §estarom i ravnalom,
a drugi ne, nije za njega pitanje broja, vec jedne u
Bozanskom biéu ukorijenjene metafizicke zakonitosti.
U suglasnosti s tim on krugu daje jedno simboli¢ko
znadenje.

Geometrijskim pretpostavkama o pojmljivosti i ne-
pojmljivosti figura te povr§inske i prostorne kongruen-
ce, Kepler je postavio temelj svoje nauke o harmoniji.
Kao prvo, on smatra da intervale ¢ujemo uhom, kao i
tonove ljudskog pjevanja, ali i uthom duha koje Cuje
odaslane tonove apstraktnih intevala u drugim pod-
rucjima, osobito u kretanju planeta. Kao drugo, Kepler
je stanovi$ta da je uzrok harmoniénosti intervala inteli-
gibilne prirode. Glazbena konsonanca nema veze s
podrazajem sluha, jer je dusa, duh, onaj koji razlikuje
konsonantne intervale od disonantnih.*

Kepler razlikuje smislene i ¢iste harmonije. Osim u
glazbi, smislene harmonije nalaze ozivotvorenje zra-
¢enjem zvijezda (nebeskih tijela), ako zrake dviju pla-
neta tvore na Zemlji mnogokuteve navedene u 1. i 2.
knjizi njegovog djela Harmonice mundi.’

Harmonija je relacija. Naci proporciju u smislenim
tvorevinama znaci za Keplera »pokriti« sli¢nost propor-
cije »smislene tvorevine« s odredenom, u duhu pos-
tojecom praslikom prave i stvarne harmonije, pojmiti je
i donjeti na svjetlo dana.

Nosioci ¢iste harmonije, praslike smislene harmo-
nije su krug i njegovi spoznajni dijelovi. U krugu vidi
Kepler simbolicko znacenje — preslik Svetog trojstva.
Vrtnja kugle simbolizira tjelesni svijet, jer se krug, koji
nastaje presjekom kugle i ravnine — simbolom duha,
nalazi istovremeno u tijelu i u Bogu kao jedno zracenje
koje se iz lika Boga pretace u tijelo. Time §to je dusa
ustanovila ¢iste harmonije ona postavlja usporedbe
izmedu njenih pojedinih dijelova. Ona sama postaje
harmonija i harmonija postaje duh, Bog.

U ovoj nauci leZi duboko sazimanje bic¢a mate-
matickih tvorevina. One se ne pronalaze (erfinden), ve¢
otkrivaju (entdecken), Covjek ih ne stvara, veé produci-
ra. To znaci da ¢ovjek izvodi ono §to je u njegovom
duhu, tako da matematicka spoznaja (Erkenntnis) po-
staje samospoznaja (Selbsterkenntnis). Kepler je
odusevljeni Platonov pristalica, naime njegovog ucenja
o anamnezi (Anamnesis) prema kojoj je znanje i u¢enje
¢ovjeka —sjecanje. DuSa zamiSlja istu udaljenost od

sebe k jednoj tocki i stvara od toga sliku kruga. Razum
se ravna prema dusi, ne obrnuto.

U epilogu I'V knjige Kepler govori o Zemlji kao
poduhovljenom (beseelt) bicu, te da je Zivot covjeka
uvjetovan kozmicki. Ovo Kepler produbljuje na po-
¢etku V knjige. RazlozZio je kako se harmonija oZivo-
tvorila u prirodi zradenja nebeskih tijela. Kepler je
odusevljen kako je Stvoritelj formirao potpunu prasliku
neba, red koji ima vjeéno podrijetlo u geometriji i har-
moniji, harmoni¢nim proporcijama koje daju povr$ine
pravilnih figura, a koje su povezane s pet pravilnih
tijela.”

25. Upisivanje pravilnih tijela

Keplerova Zelja bila je dokazati kako su upravo
geometrijske figure uzrok i temelj harmonije, a ne
samo mistika brojeva, &isti broj i aritmetika. Cvrstog je
stanovista da se na razini pravilnih figura moraju traziti
»omjeri koji grade svijet« (weltbildende). Jedan »omjer
koji gradi svijet« nastaje pri dijeljenju kruga uvijek tada
isamo tada, ako oba odsjecka koja nastaju pri dijeljenju
kruga tvore medusobno te u odnosu na cijeli krug
omjere koji pripadaju jednoj od pravilnih figura koje je
moguce konstruirati.” Nadalje, Kepler ovo usporeduje s
muzikom: »Ono $to je u geometriji konstruiranje, to je u
mugzici konsoniranje.«

Odmotamo li krug u jednu duZinu, prenesemo lina
nju navedene geometrijske principe podjele, obuhvatit
¢emo sedam elementarnih harmonija, odnosno sedam
harmoni¢nih praeclemenata: oktava u omjeru ', velika
seksta u omjeru 3/5, mala seksta u omjeru 5/8, kvinta u
omjeru 2/3, kvarta u omjeru 3/4, velika terca u omjeru
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4/5 te mala terca u omjeru 5/6. Svaki od ova dva dijela
duzine koju smo podijelili tvore naspram cijele duzZine,
ali i sami medu sobom konsonance. Na osnovu ovoga je
Kepler vjerovao da je nasao uzroke muzicke harmonije
u prauzornim formama geometrije.

Nije li dijeljenje kruga u omjeru 1:2 najjednostay-
nije i najizvornije, kao i muzicki interval 1:2 koji pro-
izvodi naj¢iS¢u i najprvotniju od konsonanci, oktavu?

Od 7 elementarnih intervala Kepler izvodi interva-
le 8/9 1 9/10, velikog i malog cijelog stepena, 15/16, po-
lustepena i 24/25 povecanog stepena te na prirodan
na¢in na odredenom osnovnom tonu izgraduje dijaton-
sku i kromatsku ljestvicu.

Kepler je uvjeren da »omjere koji stvaraju svijet« ne
nalazimo samo u muzici, $tovide »priroda voli ove
omjere...«, a nalazimo ih i u metrici pjesnika, u plesnim
ritmovima i taktnoj mjeri muzike, mozda u bojama
(kutevima refleksije pojedinih boja duge), kod mirisa i
okusa, kod dijelova ljudskog tijela, u arhitekturi i prije
svega u nebeskim pojavama i to dvostruko: u aspektima
i brzini kretanja planeta.

Tako se drugo Keplerovo pitanje odnosi na aspekte
planeta i suovisnost odgovarajucih omjera s osnovnim
muzickim harmonijama. Geometrijska osnova je osam
djelotvornih aspekata: konjunkcija, sekstil, kvadrat, tri-
gon, opozicija, kvintil, trioktil i bikvintil. Tome redu
odgovaraju omjeri 1/1, 1/6, ¥4, 1/3, Y42 kao i 1/5, 3/8, 2/5.
Kepler drzi da samo prvih pet omjera imaju ovisnost i
o muzi¢kim intervalima.

Trede pitanje vezano uz »omjere koji stvaraju svijet«
odnosi se na brzine planeta i njihove putanje. Tu je prvi
put zazvucala slavna Keplerova harmonija sfera.* U
¢emu se sastoji njegovo otkrice?

Kepler je opazio da se brzina planeta poveéava kad
se smanjuje njegova udaljenost od Sunca, a da se uma-
njuje kad se ta udaljenost povecava. Iz toga je zakljucio
da su brzina planeta i njegova udaljenost od Sunca obr-
nuto proporcionalne, odnosno da vrijedi relacijarxv =
konst. gdje je r udaljenost planeta od Sunca, a v njego-
va brzina. U pogledu oblika staze, predoéivsi polozZaje
Marsa s obzirom na Sunce, i trazeci kakva je krivulja na
kojoj se nalaze ti polozaji, Keplera je matematicki
izvod doveo na teoriju ¢unjosjecnica, koju je jo§ u staroj
Grekoj izloZio Apolonije iz Perge. Koristeéi se teo-
rijom Cunjosjecnica, Kepler je mogao zakljuéiti da se
planeti gibaju po elipsama u ¢ijem se jednom Zaristu
nalazi Sunce. Polaze¢i od relacije rxv=~konst. dobijao je
zakon ploha, koji je jasno izrekao u djelu.Jezgra Koper-
nikove astronomije. To je prvi Keplerov zakon, a koji s
drugim zakonom ¢ini jedinstvenu cjelinu:

1. Radijvektor planeta opisuje u jednakim vremen-
skim razmacima jednake povriine.

2. Planeti opisuju elipse u ¢ijem se jednom Zaristu
nalazi Sunce.

U ranijem djelu Misterium cosmographicum, koje je
izaslo 1596. godine, pod snaZnim utjecajem pitagoreiz-
ma i platonizma, smatrao je da mora postojati takva
harmonija prostora izmedu planeta da se u njih moze
upisati pet pravilnih poliedara.

26. Slika iz Keplerovog djela Misterium cosmographi-
cum (1596) prikazuje Sest planeta uklopljenih u pet Plato-
novih pravilih geometrijskih tijela

Kasnije je Kepler prosirio svoja traZenja i usmjerio
ih na matematicke i fizikalne veli¢ine koje su se odno-
sile na staze planeta. Tako je doSao do odnosa uda-
ljenosti i vremena ophoda pojedinog planeta te dosao
do zakljucka koji nam je poznat kao treéi Keplerov
zakon:

2o T2 = rt 2RI

Kvadrati ophodnih vremena odnose se kao kubusi

njihovih velikih osi.

Ovaj zakon te kao i prva dva navedena, postali su
matematicki temelj proucavanju staza planeta u 17.
stoljeéu.Sto se ti¢e radijusa putanja dviju susjednih
planeta Kepler izvodi da se oni odnose kao i vrijeme
ophodnje unutradnjeg (u odnosu na Sunce) medu njima
prema aritmetickoj sredini obaju ophodnih vremena:

RI/R2=TI/((T1+7T2)/2)

Kepler je odusevljen time kako je Stvoritelj formi-
rao potpunu prasliku neba, red, kojem je vjeéno po-
drijetlo u geometriji i harmoniji, harmoniénim propor-
cijama koje daju povrsine pravilnih figura, a koje su
povezane s pet pravilnih tijela. Dva su stupa na kojima
pociva njegova konstrukcija: pet pravilnih tijela, putem
kojih se odreduje broj planeta i njihova udaljenost od
Sunca te praharmonije, putem kojih ekscentriciteti i
vremena ophodnje nalaze uzro¢no objasnjenje.

Kepler prou¢ava harmoni¢ne omjere u: 1. polu-
mjerima putanja; 2. viemenima ophodnje; 3. obodnim
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brzinama; 4. vremenu koje potrebno da planet postigne
istu elementarnu krivulju i 5. kutnim brzinama u odno-
su na Sunce. Pri usporedbi ekstremnih brzina dviju pla-
neta uocio je harmoniju. Harmonija pojedinog planeta
nastupa u odredenom trenutku ekstremnih brzina koje
se odnose kao pola vremena ophodnje. Tome nasuprot,
harmonija para planeta nastupa u trenutku kad je jedan
od njih u afelu, a drugi istovremeno u perihelu."

Kepler pokazuje da su u omjerima kretanja planeta
izraZeni stupnjevi ljestvice: ekstremne brzine putem
dijeljenja reducirao je na jednu oktavu te omjere, koji
odgovaraju tonovima, postavio i poredao pocevsi od
temeljnog tona.

Postavi li se najsporije kretanje, Saturnovo, kao te-
meljni ton, subkontra G, tada je najbrZe kretanje,
Merkurovo, E5. Tako se pomocu razli¢itih ekstremnih
iznosab brzina opiSu sve note durskog roda. Stovise.
Prdruzi li se kretanju Saturna u perihelu nota G, tada
se putem ekstremnih brzina izraze svi tonovi mol ok-
tave.Osim toga, putem intervala koji svaki planet pro-
lazi od afela do perihela na odredeni se nacin izra-
Zavaju razli¢iti tonski rodovi.

Kako bi ovo predocio, a u smislu navedene harmo-
nije sfera, pridruzio je pojedinim planetama brojeve:
Saturnu 3, Jupiteru 4, Marsu 8, Zemlji 10, Veneri 12,
Merkuru 16. Slijedom toga postavio je izmedu Jupite-
ra i Marsa oktavu, izmedu Saturna i Zemlje veliku sek-
stu plus jednu oktavu, izmedu Zemlje i Merkura malu
sekstu, izmedu Marsa i Venere kvintu, izmedu Saturna
i Jupitera kvartu, izmedu Marsa i Zemlje veliku tercu te
izmedu Zemlje i Venere malu tercu."Time su uvedene
sve praharmonije.

27. De Motibvs planetarvim harmonicis

Simetrija i analogija

Simetrija je u pro$losti znacila nesto sasvim razlicito
od naseg pojma simetrije pod kojim podrazumijevamo
ponavljanje identi¢nih elemenata s jedne i druge strane
osi ili ravnine simetrije, tzv. »slika u zrcalu«. Za stare
Grke simetrija je proistjecala iz proporcije i znacila je
uskladenost izmedu razli¢itih elemenata te izmedu tih
elemenata i cjeline."

Ta proporcija ne podiva na omjeru istovrsnih ve-
li¢ina , veé na sliénosti dvaju ili viSe omjera.’ Dakle, radi
se o sli¢nosti, odnosno homotetiji — kako to danas nazi-
vamo u geometriji, a ne o identi¢nosti, jednakosti koja
se moZe superponirati. Ova razlika u pojmu simetrije
neobiéno se dobro moZze ilustrirati analizom glave Mi-
Iske Venere na ¢iju je »izrazitu nesimetri¢nost« uputio
Braus . Upravo su te male nejednakosti desne i lijeve
polovice lica ono ono $to licu, pored ostalih preduvjeta,
daje osobitu izrazitost."

28. Originalna

Glava sastavljena  Glava sastavljena
od dviju lijevih od dviju desnih
polovina polovina

Tako je gradeno cijelo ¢ovjedje tijelo. Isto nacelo
simetrije izraZeno je u tijelu svih kraljeZnjaka, pa i
mnogih niZih Zivotinjskih oblika. Upravo simetri¢na
raspodjela tjelesne mase omogucuje tijelu gibanje u
pravcu. Pa i kaod biljaka je liSce, §to se giba na vjetru,
simetri¢no gradeno, jer bi se inace okretalo.

Pitagora je princip analogije u prirodi formulirao
stihom iz Hieros Logos: »Saznat ¢es, koliko je to dopus-
teno smriniku, da je priroda w svemu slicna samoj sebi. «
Matemati¢ka transkripcija jednog opéeg principa ana-
logije veé je spomenuta: A je prema B, kao C prema D,
gdje su A,B,C i D proizvoljne vrijednosti, veli¢ine, svoj-
stva itd.s

Djelo M. Vitruviusa Deset knjiga o arhitekturi jedino
je koje iz antike prenosi nauk o ljepoti u graditeljstvu u
smislu helenistickih predodzbi. U prvoj knjizi, drugo
poglavlje, Vitruvius govoreci o osnovama arhitekture
kaze da je »simetrija sklad medu dijelovima zgrade, zatim
podudaranje posebnih dijelova s oblikom cijele figure na
osnovi jednog odredenog dijela«, te u trecoj knjizi, drugo
poglavlje, kaze da se »kompozicija hramova zasniva na
simetriji« te da »simetrija nastaje iz proporcije, koja se
gréki zove analogija (analogia). Proporcija je podudaranje
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odredenog dijela s pojedinim dijelovima gradevine i s cjeli-
nom. Na tom se i zasniva zakon simetrije. Niti jedan hram
bez simetrije i proporcije ne moZe imati pravilne kompozi-
cife, ako u dijelovima nema takvih pravilnih odnosa, kakvi
se nalaze, npr. kod dobro gradena covjeka.«* Ljepota (ve-
nustas) gradevine prema Vitruviju poéiva na tristupa:
euritmija, simetrija i »decor«. No, iznad svega Vitruvije
stavlja euritmiju, za koju kaZze: «Euritmija je lijep izgled
i simetrican oblik u sklopu pojedinih dijelova. Ona se
postiZe tako da dijelovi gradevine budu razmjerno visoki
prema Sirini, Siroki prema duZini i opcenito da sve ima
svoju simetriju«(1,2). Euritmija medusobno vaze forme
sa stajaliSta elegancije te modificira datosti. Euritmija
je sklad.”” Rije¢ euritmija izvodi se iz Rhythmosa $to
znaci pravilno kretanje, plesni takt, plesna figura.’
Motiv euritmije prema peripatetickoj $koli sadrzi mo-
ment subjektivnosti, dok se simetrija i mjera oslanjaju
na univerzalno lijepo."” Ova razmisljanja Vitruvije je
odredio kao zakone cijele arhitekture i rasélanio ih je
kroz kompoziciju hramova i dimenzioniranje stupova u
trecoj knjizi.

Vitruvije prenosi antropometrijske proporcionalne
zakone na arhitekturu te smatra »...da stupovi trebaju
posjedovati proporcije i karakter ljudskog tijela, jer se vi-
djelo »...da je broj izmisljen iz covjecjih udova i da iz poje-
dinih dijelova prema cijelom obliku tijela odgovara propor-
cionalni odnos nekog odredenog dijela. Zato je nasa duz-
nost da s postovanjem gledamo na one koji su gradili hra-
maove besmrtnim bogovima pa dijelove hrama takoder tako
odmjerili da s obzirom na proporcije i simetriju pojedini
dijelovi odgovaraju cjelini.«*

Ritam

O ritmu kao principu, po kojem teku zbivanja, govo-
ri se u povijesti, sociologiji pa ¢ak i u organskoj prirodi
(Filozofijski rijecnik, Matica Hrvatska). Uz simetriju,
proporciju, ravnoteZzu, kontrast, red, gradaciju i akcen-
tuaciju, ritam je sredstvo kompozicije i njegova se ulo-
ga u arhitekturi mnogostruko pokazuje u osnivanju
prostora. U Timesu od 14.sije¢nja 1944. godine piSe:
»Ritam je iskustvo uredenog toka nekog kretanja.« Stoga
moZemo redi da je utjecaj ritma prisutan i u pisanom ili
govornom jeziku, i u glazbi.™

U grckoj antici Ritam i Broj su bili povezani pojmo-
vi. Etimoloski korijen »rhein« (teéi) isti je za rythmos i
aritmos, tok, isticanje naglasaka ili monada.

Matila Ghika, rumunjski matematicar, kaze da je
ritam ponavljanje s/icnih formi u uzajamnoj modulaciji
dobijenoj nizom proporcija, a Pius Servien daje defini-
ciju: »Ritam je opaZena periodicnost...On djeluje u mjeri u
kojoj ista periodicnost deformira u nama uobicajeni protok
vremena... Tako se svaki periodicki fenomen, opaZljiv nasim
¢ulima, izdvaja iz skupa nepravilnih fenomena... kako bi
sam djelovao na ¢ula...«

Periodi¢nost se u slucaju zvucénog ritma izdvaja po
niti, mrezi uzastopnih prebrojivih elemenata, slogova i
stopa u prozodiji, a nota i taktova u glazbi. U prozodi-
ji, kao i u glazbi, skoro uvijek nalazimo mnoge superpo-
nirane periodiénosti, izokronu rekurentnost stopa ili
omjera (s jednakim vremenskim intervalima, kao tik-
tak njihala), slogova ili nota, koji obrazuju statiénu po-
zadinu, po kojoj jure sloZenije, &esto asimetricne pe-
riodiénosti, superponirajudi se, kombinirajuéi se i
obrazujuéi dinamic¢ke ritmove u uZem smislu: metar i
ritam. Isto vrijedi i za »ritam u prostoru«, kada se pro-
matra neki mozaik ili oploéenje s motivima koji se
ujednaceno ponavljaju.

U izvjestaju pod naslovom Metrika i ritmika Ernest
Lévy je na L. kongresu o ritmu u Zenevi 1926. godine
naglasio ¢injenicu da su nam dva modela ritma, staticki
i dinamicki, ili preciznije, staticku kadencu ili metar te
ritam u uZem smislu ~ dinamicki, osigurala dva fizio-
loska toka: pribliZzno stabilna kadenca ljudskog srca i
asimetricki dinamicki ritam disanja, nerazlucivo pove-
zan s afektivnim sistemom. Ernest Lévy precizira:
»Metrom se naziva energija razvijena prema principu reda,
a ritmom energija razvijena prema principu uzroka i po-
sljedice. «*

Zaklju¢imo rije¢ima Jehana Alaina' koje je on kao
moto napisao uz svoju kompoziciju Litanies:
»Kada kricanska dusa vise ne nalazi novih rijeci

u svojoj muci da zaziva Bozje milosrde, ona

bez prestanka ponavlja isti zaziv velikom vjerom.

Kada razum dolazi do svoje granice , tada jedino

vjera nastavlja svoj uspon.«

To ritmic¢ko ponavljanje, dakle, moze duh vinuti do
beskonacnosti! Kako je Alain to prenio na svoju kom-
poziciju? Na samom pocetku on je iznio recitativ, a
proveo ga je tijekom cijele kompozicije, neprestano ga
ponavljajuci, i koriste¢i razne kompozicijske tehnike:
ukloni, modulacije, provodenje kroz glasove... Ono §to
ostaje uvijek isto jest karakteristi¢ni ritam kojeg ¢ujemo
na samom pocetku, u recitativu;

Vivo (quari resitatival - mo-

]
vided

31. J. Alain: Litanies

Iako nije nazna¢ena mjera, jasno se osjeca puls
osminki organiziranih tako da korespondiraju pulsu
molitve. Pogledamo li grupacije tih osminki, uo¢it éemo
brojeve Fibonaccijevog niza, one koji svojim omjerom
daju omjer »zlatnog reza«.
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32. I Alain: Litanies, 2. red

Kozmogonija

Makrokozmos i mikrokozmos

Osnovna crta u filozofiji prirode renesanse bila je
fantasti¢no shvaéanje boZanskog jedinstva cijelog Zivota,
divljenje makrokozmosu. Ni jedno vrijeme nije tako
simpati¢no kao ovo primilo osnovnu Plotinovu misao o
liepoti univerzuma: ova je ljepota i sada smatrana pojavom
boZanske ideje. Sve mora imati svoj uzrok, a posljednji
uzrok moZe biti samo jedan — Bog. Giordano Bruno do-
daje analogiju da je Bog umjetnik, koji neprestano stvara,
isvoju unutrasnjost oblikuje u bogati Zivot. Za G. Bruna
je harmonija najunutarnija bit svijeta. Nolanin je princip
coincidentia oppositorum podigao do umjetnickog pomi-
renja suprotnosti, do harmonijskog zajednickog djelo-
vanja oprec¢nih dijelova snage boZanskog prabica.

Peripateticko-stoicka nauka o analogiji izmedu makro-
kozmosa i mikrokozmosa nalazila je u covjeku sveukup-
nost, »kvintesenciju« kozmickih sila. Covjek je, kako uée
Paracelsius, Weigel i Boechme, u najfinijoj koncentraciji
bit svih materijalnih stvari i upravo zato ovlasten da shva-
ti tjelesni svijet, ali on je i intelektualno bice te kao takav
»siderickog« podrijetla i stoga moZe spoznati duhovni
svijet u svim njegovim oblicima. Konaéno on moZe, kao
bozanska »iskra« i kao spiraculum vitae, kao dio pojave
najviSeg Zivotnog principa, postati svjestan boZanskog
biéa, kojeg je slika i prilika.!

33. Simbolicka predstava Makrokozmosa i Mikrokoz-
mosa, Svemira i éovjieka koju obuhvaca vatrena Zivotna
snaga. Iz Knjige boZanskih djela Sv. Hildegarda iz Bingena,
13.stoljece.

Zadnji sastavni dijelovi fizicke zbilje odredeni su
svojim stereometrickim oblikom i na te oblike su morala
biti svedena kvalitativna odredenja iskustva. Povezi-
vanje elemenata pretpostavljalo je, kao princip razno-
likosti, brojeve i njihov red. Tako se ponovo isticu prostor-
ni oblici i odnosi brojeva kao ono bitno i izvorno u
fizickom svijetu. Ovo je poprimilo ¢ak fantasti¢no-
metafizicko ruho mistike i simbolike brojeva. Knjiga pri-
rode je napisana u brojevima, harmonija stvari je har-
monija brojnog sistema.?!

Analogija je unificirajudi princip cijelog univerzu-
ma, ukljucujuci ¢ovjeka. Njena funkcija je uspostaviti
zblizavanje mikrokozmosa i makrokozmosa. Stoga se
sve bazira na razumijevanju da je univerzum, istodobno
ono §to nas okruZuje i ono §to je u nama.

Kozmicki simbolizam svetog prostora (svijet, grad,
kuca)

Ceznja za misti¢nim jedinstvom s prirodom jo§
uvijek proganja ¢ovjeka Zapada. Covjek, pozvan da
osvoji svemir i odgonetne druge, zagonetne svjetove
poznate okultistima i gnosticima, osje¢a neodoljivu sim-
patiju za sve $to pokrece mraénu masu materije.

Ukazivanjem na prvobitnu sakralnost prirode i
Zivota ¢ovjek vise nije bio otuden i beskoristan u ovom
besmislenom svijetu na koji je doSao slu¢ajno i bez cilja.
Zacijelo znamo da ¢ovjek nije nikada Zivio u prostoru
istih fizikalnih svojstava, tj. u prostoru jednakih osobi-
na u svim smjerovima. Prostor kojeg je doZivio ¢ovjek
je orjentiran i tako nejednak, jer svaka veli¢ina i smjer
imaju posebnu vrijednost. Na primjer, »gore« duZ ver-
tikalne osi nema istu vrijednost kao i »dolje, lijevo i
desno po horizontalnoj osi takoder se mogu razlikovati
u vrijednosti.?

Za nasu je temu vaZno to $to svuda nalazimo istu
temeljnu potrebu da Zivimo u razumljivom i smislenom
svijetu, te da ta misao dolazi iz doZivljaja svetog prosto-
ra. No, u kojem su smislu takva iskustva svetog prostora
kuca, gradova, jo§ uvijek vazna suvremenom covjeku
bez religije? Odgovor moZe dati samo netko tko je
svjestan znacenja svetog prostora i simbolizma tradicio-
nalnog mjesta za stanovanje.

Brancusijeva umjetnost je bila tako nova da je 1913.
nisu mogli prepoznati ¢ak ni neki struénjaci. Isto tako,
kozmicki simbolizam svetog prostora toliko je star i iz-
blijedio pred poplavom »agnosticizma« da ga mnogi
nisu u stanju ocijeniti. Za ¢ovjeka arhai¢nog drustva i
sama ¢injenica Zivljenja u svijetu ima religioznu vrijed-
nost buduéi da Zivi u svijetu kojega su stvorila nadnara-
vna bi¢a i gdje je njegovo selo ili kuéa slika kozmosa.
Kozmologija, to jest, kozmoloske slike i simboli §to
nadahnjuju svijet prikladan za stanovanje, nije samo
sustav religioznih ideja, nego isto tako i obrazac reli-
gioznog ponasanja, koji ¢ovjeka i zajednicu treba
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nauciti da se svjesno ugradi u krugove koji povezuju
nebo i zemlju, pretvarajuéi linearno vrijeme u sveto
vrijeme, arhitekturu u spremiste inkarnacija i sjecanja,
mitsku geografiju. Covjek je mitskom geografijom po-
vezan sa samim podrijetlom svijeta.’

Prema tradicionalnom videnju, ¢ovjek prozivljava
iskustvo svetog i povezuje se s univerzumom uz pomo¢
sakralne geografije koja ujedinjuje prostor i vrijeme i
¢iji je cilj da na Zemlji reproducira konfiguracije nebe-
skog svijeta, umanjeni, reducirani model univerzuma.
Jedno takvo ogledalo uspijeva uhvatiti i odraziti na
Zemlji sve Sto se dogada iznad i ispod njega samoga.
Sakralna geografija uspostavlja izravnu vezu izmedu
neba i zemlje, a te veze neba i Zemlje slavljene su na
geografski to¢no odredenim mjestima gdje su zajedno
¢inile istinski posveéeni prostor. Taj sveti prostor sastoji
se od konvergentnih tocaka gdje se susrecu i spajaju
moc¢i odozgo s onima odozdo. Taj prostor moze se
usporediti s jednom beskonaénom mreZom ¢&iji su évo-
rovi veze, tocke sjedinjenja ili »hierogamije« (svetog
braka) izmedu Neba i Zemlje.'®

Taj brak izmedu razficitih ravnina postojanja slavljen
je u odredenim trenucima godine koji su bili utvrdeni
uspostavom kalendara. Cilj kalendara bio je dati Zivot i
pokret prostoru povezujuéi ga s kozmickim ritmom.
Tako je i vrijeme postalo sveto i omoguéilo ponovno
sjedinjenje ¢ovjeka s univerzumom.

Sakralna geografija je, prema tome, sveti prostor-
vrijeme koji djeluje poput nekog medusvijeta omo-
gucujuci pristup razli¢itim planovima kozmicke egzi-
stencije. Naime, zahvaljuju¢i tome §to je svijest postala
vertikalna, Covjek je mogao povezati do tada razdvojene
razine stvarnosti i dati smisao onome $to je opazao.
Reigijska misao i umjetnicki izraz zapravo su prvi zna-
ci razlu¢ivanja (humaniziranog) ¢ovjeka od Zivotinjskih
vrsta ili humanoida.'®

Funkeija koja u ljudskoj svijesti omogucuje izraza-
vanje svetog je aktivna imaginacija, matrica, pramjera
simbolickog jezika i cjelokupnog umjetnickog stvaranja.
Aktivna imaginacija nam omogucuje pristup u medu-
svijet izmedu osjetilne i intelegibilne ravnine, tj. na
samo mjesto njihove interakcije, mjesto aktivne snage
svijesti. Sjediste aktivne imaginacije jest imaginarni
svijet u kojem se realiziraju korespondencije i simboli.
Tako uz pomo¢ imaginacije, aktivne ili simboli¢ke,
svijest dospijeva do predodZbe o jednoj globalnoj viziji
gdje su stvari prikazane onakvima kakve jesu, a ne
onakvima kakve ih vidimo.'®

Ali ako Zivljenje u svijetu ima za arhai¢nog ¢ovjeka
religioznu vrijednost, to je rezultat posebna iskustva
onog §to se moZe nazvati »svetim prostorome. Uistinu,
za religiozna Covjeka, prostor nije jednak — dijelovi se
kvalitativno razlikuju: nasuprot svetom i otuda jakom,
znacajnom prostoru postoje svjetovi §to nisu sveti te su

bez ustroja, oblika i znacenja. Mnogobrojne podudar-
nosti — izmedu kozmosa, grada, hrama, dvora i kolibe —
naglaSavaju isti temeljni simbolizam: svaka od tih slika
izraZava egzistencijalno iskustvo Zivljenja u svijetu, ili
jo3 bolje smjestaj u organiziranom i smislenom svijetu
koji je upravo takav jer su ga stvorila nadnaravna bica.
Kozmoloski simbolizam, prikazan prostorno, arhitek-
tonski, ozivljava kucu i grad kao i svemir. StoviSe, on se
nalazi u samoj gradi svakidagnjih nastambi. Kuéa je
imago mundi, slika kozmosa, a dosljedno tome i mikro-
kozmosa kojeg predstavlja covjek. Kuéa nije predmet,
»naprava u kojoj se Zivi«; to je svemir kojeg ¢ovjek gra-
di za sebe oponaSajuéi paradigmatsko stvaranje bogo-
va, kozmogoniju. Svaka gradnja i otvaranje nove
gradevine jednaki su novom pocetku, novom Zivotu - a
svaki pocetak ponavlja iskonski pocetak kad je svemir
prvi put ugledao svjetlo dana.?

Katedrala - slika svijeta

Na izmaku srednjeg vijeka gotika predstavlja novi
umjetnicki stil, a sakralna arhitektura u formi gotickih
katedala doseZe svoje najvece dimenzije. Katedrala se
moZe promatrati kao ponovna kreacija svijeta. Zakoni
koji rukovode njenom konstrukcijom, od planova do
postavljanja temelja, istovjetni su onima koji su
omogucili manifestaciju Univerzuma. Hram je kao po-
srednik, mezokozmos, izmedu ¢ovjeka, mikrokozmosa
i Univerzuma, makrokozmosa. Da bi se uspostavio
kontakt s nebeskim snagama reda, da bi ostvario svoju
posrednic¢ku funkciju, prostor mora kroz obred orijen-
tacije dobiti transcendentalnu dimenziju. Mora posta-
ti svet. Posrednicka uloga hrama kristalizirana je u ver-
tikalnoj osi koja organizira horizontalni prostor isto
kao §to i duh organizira materiju, a predstavljena je
stupom ili jarbolom usadenim na odabranom mjestu.
Ova os je ishodiste osnovnog ili kardinalnog kriza koji
u svojoj prirodi fiksira dnevno gibanje Sunca.'

Prva os osnovnog kriZa odredena je tockama iz-
laska i zalaska sunca te je orjentirana u smjeru Istok-
Zapad i zove se decumanus. On odreduje os gradevine,
razvoj od rodenja (Istoka) do smrti(Zapada). Ulazak
kroz zapadnu fasadu omogucuje protok od smrti prema
zivotu, od profanog prema izvorima.'

Drugu os osnovnog kriZa stvara sjena §to je baca
stup (vertikalna os) u trenutku kulminacije Sunca na
Jugu i ona se zove cardo, predstavlja os vje€nosti te je
orijentirana u smjeru Sjever-Jug. Ovaj obred orjenta-
cije stvara osnovni kriz koji ¢e tvoriti dijagonale nebe-
skog kvadrata.'

U harmoni¢nom odnosu s tri nivoa Univerzuma, tri
boZanske znanosti reguliraju svijet. Brojevi odreduju
Duh, geometrija Du8u, a arhitektura Tijelo. Uloga ka-
tedrale kao mikro-slike svijeta ispunjava se kroz sklad-
nu sintezu ideje, forme i tvari. Osnovna zamisao je
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kocka nadsvodena kupolom. Taj simbolizam kruga i
éetverokuta, koriSten u hramovima starih civilizacija,
nalazimo u tlocrtu katedrale, gdje polukrug apside od-
govara krugu, a kriz $to ga tvore uzduZni i poprecni
brod odgovara otvorenoj kocki.

Gradnja se rukovodila isto tako pravilima koja
odreduju proporcije ¢ovjeka. Osnovni ekvilibrij kate-
drale i ljudskog tijela je bozanska proporcija ili Zlatni
rez. Primjenjen na ljudsko tijelo to je omjer duZine od
tjiemena do sredista tijela (pupka) i duZzine od srediSta
tijela do stopala.

Brojevi utjelovljuju Ideje. Geometrija rada Forme.
Svaki broj zivi u njemu posvecenoj formi, pa su forme
geometrijska konkretizacija metafizicke apstrakcije
brojeva. Tri osnovna geometrijska modela: krug, trokut
i kvadrat su konkretizacija tri osnovna broja.'

Arhitektura i glazba

Arhitektura je spoj tvari i forme koji rada harmoniju
poput harmonije zvuka u glazbi. Usporedimo li kate-
dralu s glazbalom, tada je svaki njen stup jedna Zica tog
instrumenta. Zakoni glazbe koje je kroz geometrijske
odnose izrazio Pitagora zasnivaju se, kako je veé
reéeno, na proporcijama Zica glazbala, tako da se svaki
ton moZe izraziti kao odnos izmedu duZine i razdiobe
7ice. Ovaj geometrijski red primjenjen u arhitekturi
pojavljuje se kao glazbeni klju¢ katedrale.'

F 37m

25.56 m

21,19 m

1650 m

978 m

fondamentale 1478 m

34. Geometrija katedrale i glazbeni intervali

Zakljuéak

Elementi arhitektonskog oblikovanja, oblikovanja
uopce, su ograni¢ene prostorne veli¢ine. One su, dakle,
geometrijske prirode. Stoga je estetsko djelovanje po-
sljedica geometrijske podloge. Ograni¢avanjem su se iz
neograni¢enog i bezobli¢nog prostora (Kaosa) izlucili
pojedini dijelovi prostora. Izmedu ovih prostora usta-
novili su se odnosi. Odnosi dolaze do vidljivog i jasnog
izraZaja u omjerima.

Ogranic¢avanje uzrokuje ras¢lanjivanje, omogucuje
razlikovanje i oblikovanje te daje osnovu za uspo-
redivanje prostornih dijelova. Ono $to e posmatrac
uoditi je proporcija te ¢e zakljuciti da je proporcija
podudaranje odredenog dijela s pojedinim dijelovima
gradevine i s cjelinom. Iz proporcije je za stare Grke
proistjecala simetrija, koja je slicnost dvaju ili vise
omjera. Ponavljanje sliénih formi u uzajamnoj modula-
ciji dobijenoj nizom proporcija dobijamo ritam.

Gradevine su razvijane prema geometrijskoj podlo-
zi, na oblicima proiza$lim iz pravilne podjele kruga.
Oblicima je pridruzen red koji proistjece iz jezgre i koji
se na nju oslanja. Ta jezgra je pravilna mjera koja po-
vezuje sve prostorne dijelove u sveobuhvatnu prostor-
nu cjelinu koja, dakle, poc¢iva na jednoj dubljoj ure-
denosti i ima visi smisao — ona je Kozmos. Ovaj smisle-
ni red nije ni§ta drugo do vidljivo pojavljivanje zakona
§to je utemeljen u nutrini covjeka samog.

No, pravilnost je moguce uotiti posvuda u carstyu
materije, vidljive stvarnosti. J. Kepler je spoznao zako-
nitost grade svijeta pa je njemu potpuno jasno da je to
zdanje harmoniéno sklopljena tvorevina. Oblik ovog
reda je povrSinska geometrija pravilnih likova, osobito
kuteva pravilne podjele kruga i prostorna geometrija
pet pravilnih (Platonovih) tijela. Kepler je ova znanja
naslijedio od antike preko srednjovjekovlja, a svoja
stanoviSta ovako je opisao: »Geometrija je u stvaranju
stvari jednako viecna kao i Duh BoZji.«

Elementi geometrije su i odrednice harmonije,
Harmonija je u pitagorejsko-platonskoj estetici po-
sljedica neposredno stecenog savrienog sklada, ili pak
posljedica antagonizma suprotnih nacela koja Platon u
svojoj teoriji uskladuje sluZeci se medijetetima, propor-
cionalnim sredinama, kao §to u glazbi modulacija
uskladuje disonance.

Kepler drzi da se opazanje harmonije i odgova-
rajuca reakcija zasnivaju na usporedivanju s pratvorbe-
nim harmonijama, koje dusu — zemaljsku dusu kao i
dusu pojedinih Zivih bi¢a — nastanjuju od prapocetka.

Harmonija je u srediStu nastojanja, koje se moze
pratiti kroz stoljeca, da se pronade sklad izmedu vidlji-
vog svijeta i slike duhom uredenog kozmosa. Osnovna
crta ove filozofije bila je shvacanje boZanskog jedinstva
cijeloga Zivota. Peripateti¢ko-stoi¢ka nauka o analogiji
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izmedu makrokozmosa i mikrokozmosa nalazila je u
covjeku sveukupnost, »kvintesenciju« kozmickih sila.
Utjecaji matematike u staropitagorejskom obliku
ovdje su osobito vazni. Zadnji sastavni dijelovi fizicke
zbilje odredeni su svojim stereometri¢kim oblikom i na
te oblike svedena su kvalitativna odredenja iskustva.
Povezivanje elemenata pretpostavlja, kao princip raz-
nolikosti brojeve i njihov red, a prostorni oblici i odnosi
brojeva ono su bitno i izvorno u fizickom svijetu.
(Svrsetak)
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