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nici: teorije i (arhivska) praksa, mono-
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arhiv, 2019.).
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i obrt 17. veljace 2020. predstavljen je i stalni postav
fotografije. Otvoren je za posjetitelje ostao nesto vise od
mjesec dana, do potresa 22. ozujka. Srecom, predmeti
u stalnom postavu fotografije, kao i predmeti u fotograf-
skim zbirkama MUO-a, nisu pretrpjeli veca oStecenja.

Postav fotografije kao samostalna cjelina posebnost

je MUO-a, prvi put realizirana jo§ 1940. Te je godine
fotografska grada predstavijena unutar stalnog postava
MUO-a kao zaseban segment.’

Ideja o novom postavu zbirki fotografije MUO-a pojavila
se zbog potrebe predstavijanja cjelokupnog fundusa
Zbirki. U prijaSnjem je postavu, naime, bila predstavijena
samo Zbirka starije fotografije, dok predmeti iz Zbirke
novije fotografije i Zbirke fotoopreme nisu bili zastuplje-
ni. Kronolo$ki povijesni pregled hrvatske fotografije na
kojemu se bazirao stari postav zavrSavao je s 1950.
godinom.

Pristupivsi sloZzenoj i brojnoj fotografskoj gradi, koja &ini
gotovo tredinu fundusa MUO-a i ima oko 30 000 jedi-
nica grade, namjera nam je bila koncipirati postav koji
¢ée biti jasno artikuliran u jedinstvenu izloZbenu cjelinu,
komunikativan, te ¢e govoriti iz kuta sadasnjeg trenutka,
a istodobno ¢e pokazati razvoj ideja i tehnologije u povi-
jesti domace fotografije.

Osim toga, u prezentaciji fundusa fotografije od presud-
ne nam je vaznosti bilo primijeniti pedago$ko-didakticki
pristup te kontekstualizirati odnosno interpretirati izloze-
nu fotografsku gradu u umjetnickome, ali i Sirem drus-
tvenom kontekstu.

Uzevsi u obzir raspolozivu kvadraturu izloZbenog pro-
stora, koja iznosi oko 60 m?, i zadani tlocrtni plan na
drugom katu MUO-a, razradile smo koncept koji je u
SvOjoj osnovnoj strukturi stalan, no sa segmentima koji
mogu podnijeti izmjene u sadrzaju. Novi stalni postav
fotografskih zbirki obuhvaca najranije predmete iz sre-
dine 19. stolie¢a do suvremenosti, a podijelien je na
nekoliko cjelina.

Kako bismo priblizile povijest medija suvremenoj publici,
posebice mladoj, koja nije imala priliku proZivjeti ana-
logno-digitalnu (fotografsku) revoluciju, odlucile smo u
uvodnom dijelu postava na nekoliko informacijskih nivoa

prikazati idejni, sadrzajni i tehnoloski razvoj fotograf-
skog medija (od primarne prezentacijske razine, preko
komparativne, do uporabe prosirenih legendi na zidu i u
prezentacijama te do multimedijske interaktivne aplika-
cije). Taj smo uvodni segment nazvale Razvoj tehnike i
tehnologije.

Povijest fotografije u Hrvatskoj prikazali smo relevan-
tnim radovima kroz Cetiri daljinja segmenta utemeljena
na osnovnim smjerovima razvoja fotografskog medija:
Studijska fotografija, Amaterska fotografija i Fotore-
portaZa, te kroz mijenu u percepciji medija slijedom
pojave konceptualne umjetnosti u segmentu Fotografija
i umjetnicka praksa, koji predstavlja radove od 1960-ih
do pocetka 1990-ih. Svakoj je cjelini pridruzen i eduka-
cijski dio u obliku prezentacija i proSirenih legendi radi
Sire kontekstualizacije radova i razumijevanja povijesti

i suvremenosti hrvatske fotografije. Novi postav obu-
hvaca i filmski program, koji ¢e se kontinuirano kreirati
u suradnji s Hrvatskim filmskim savezom. Zaseban dio
postava fotografije (,Galerija” Drugi kat) predviden je za
povremene izlozbe.

U predmetnim i proSirenim legendama, kao i u svim
tekstovima postava fotografije, dosliedno smo primijenile
nazivlje koje je uveo Hrvoje Grzina u knijizi Fotografski
izvornici: teorije i (arhivska) praksa?, ¢ime smo napravile
korak prema standardizaciji fotografske terminologije.

Razvoj tehnike i tehnologije

Uvodni segment nazvan Razvoj tehnike i tehnologije
prikazuje izvor i slijed relevantnih ideja koje su poticale
napredak tehnologije i razvoj smjerova i Zanrova medija.
Taj prvi segment ispri¢an je u sedam cjelina (Portret kao
izraz modi, Izravni pozitiv, Negativ — pozitiv, Bojanje slike,
C‘uvanje uspomena, Kult poznatih licnosti, PejzaZ kao
simbol napretka). Oni koji zele znati viSe dodatne infor-
macije mogu dobiti u tekstovima putem touch screena.

Primijerice, cielina Cuvanje uspomena objagnjava uni-
verzalnu ljudsku potrebu bilieZzenja trenutka, osobito
popularnu danas, u vremenu sveprisutnosti drustvenih
mreza i digitalne fotografske slike. Fotografije su najce-
8ce Cuvane u fotografskim albumima, izlagane u ukra-
snim okvirima ili su, poput portretnih minijatura, noSene



u medaljonima ili putnim spremnicima — kutijama; sve
primjere posijetitelji mogu vidjeti u postavu.

Cielina Kult poznatih licnosti takoder se veze za sadasnji
trenutak i fenomen celebrityja. André-Adolphe-Eugene
Disdéri, francuski portretni fotograf, iskoristio je Zelju
ljudi za posjedovanjem vlastitog portreta, kao i za po-
sjedovanjem portreta poznatih licnosti njihova vremena.
Godine 1854. patentirao je carte-de-visite ili fotografije
formata posjetnice, koje su zbog veli€ine, ali i cijene,
postale priviacne kolekcionarima i Siroj javnosti. Mogle
su se slati postom, prikupljati u aloumima ili nositi u
lisnici. Najvecu popularnost taj tip fotografija doZivijava
nakon 1859., a njegov se utjecaj moze pratiti Sirenjem
odredenih drustvenih, kulturnih te modnih konvencija.
Trend skupljianja portreta — ,kartomanija” — nije zaobiao
ni kraljevske dvorove diliem Europe. Kraljica Viktorija
bila je velika obozavateljica novog medija i tijekom svoje
vladavine prikupila je vise stotina fotografskih albuma.
Smatra se najfotografiranijom osobom 19. stolie¢a koja

je ve¢ 1861. dopustila prodaju serije svojih portreta koje
je snimio fotograf John Jabez Mayall. Primjer jedne od
fotografija iz te serije izlozen je u adekvatnom okviru.
Luksuzniji prikaz kraljice Viktorije nastao potkraj 19.
stoljeéa prikazuje kraljicu u poznijoj dobi, a zanimljiv je
kako zbog motiva, tako i zbog tehnike fotografskog
otiska na mlije¢nom staklu s akrilnom aplikom florealnih
motiva. Tre¢i predmet u skupini jest potpisana fotograf-
ska dopisnica Vaslava Nijinskog iz 1910. u srebrnom
okviru sa stiliziranim florealnim motivom, a primjer je
promijene trenda skupljanja portreta poznatih licnosti iz
forme carte-de-visite ili fotografije formata posjetnice u
formu dopisnice, koja je bila pogodnija za slanje postom
te je svoj procvat doZiviela od prijelaza u 20. stolie¢e do
Prvoga svjetskog rata.

Studijska fotografija

Zbog nerazvijenosti ranih fotografskih tehnika potrebe za
mogucnoScu reguliranja svjetla i duge ekspozicije, Sto
daje najvecu vjerojatnost za uspjesnost snimke, jamcio
je rad u atelijeru. Stoga je razumljivo da su gotovo sve
rane fotografije studijski portreti, s iznimkom nekolicine
pejzaznih fotografija. Izborom radova u tom segmentu
naznacile smo najvaznije fotografe 19. i pocetka 20.
stoljec¢a, zaklju¢no s razdobliem meduraca, kao i repre-
zentativne standardne formate i tehnike koje ga karak-
teriziraju.

Tako publika moze vidjeti neke od najpoznatijih originala
(koji ¢e nakon kratkog roka izlaganja biti zamijenjeni
replikama) poput (koloriranih) otisaka na slanom papiru
Franje Daniela Pommera, prvoga zagrebackog fotografa
s registriranim atelijerom i autora prvoga fotografskog
projekta a u Hrvatskoj i naslovljenoga Fotograficne slike
nasih narodnih spisateljah iz 1856.

Sukladno trendovima razvoja komercijalne studijske
fotografije, izloZile smo i primjere portretne fotografije
nastale u urbanim sredistima na podrucju danasnje
Hrvatske u razdoblju od 1860. do 1935. u tehnikama
albuminskoga, kolodijskoga i Zelatinskog otiska te u
formatima posjetnice, kabinet-formata, kolibri formata,
promenade i fotodopisnice. Iz ranijeg razdoblja istiCu se
imena poput lvana Standla, Silvina Mascaricha, Georga
Knittela, Hinka Krapeka, Tomasa Burata, Nikole Andro-
vi¢a, Hermana Fickerta, Gjure i lvana Varge, Rudolfa
Mosingera, Artura Kul€ara, Cecilije Wollner, Maksa
Schreckera, llaria Carposia, a s pocetka 20. stoljeca i

iz razdoblja meduraca isti€u se portreti vecih formata
Nikole Szegea, Antonije KulCar (Foto Tonke), Franje
Mosingera, Ludwiga Varnaija te Rudolfa Firsta.

Amaterska fotografija

Povijest hrvatske amaterske fotografije pratimo do sre-
dine 19. stolje¢a. Kao i u ostatku svijeta, prvi su fotografi
amateri bili Clanovi viSeg staleza koji su si mogli priustiti
isprva vrlo skupocjenu fotografsku opremu. Kao primjer

81

s1.1.-10. Novi postav zbirki fotografije Muzeja
za umjetnost i obrt u Zagrebu

Autori fotografija Srecko Budek i Vedran
Benovi¢, Muzej za umjetnost i obrt

sl.1. Razvoj tehnike i tehnologije: Cuvanje
uspomena

sl.2. Razvoj tehnike i tehnologije: Pejzaz kao
simbol napretka

sl.3. Razvoj tehnike i tehnologije: Kult
poznatih liénosti
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sl.4, Studijska fotografija

s1.5. Fotoreportaza

3 Godine 1939. Fotoklub Zagreb
donirao je Muzeju za umjetnost i
obrt velik broj fotoaparata, foto-
grafske opreme i vrijednu zbirku
fotografija u povodu otvorenja
prvoga stalnog postava fotografije u
MUO-u pocetkom 1940.

takvog opusa izlozen je rad jednoga od pionira ama-
terske fotografije u Hrvatskoj Jurja VI. Draskovica. To je
replika najranijega poznatog akta u povijesti hrvatske
fotografije — Jurimirska frajla iz 1865., nastaloga u tehnici
ambrotipije. Takoder je vazno spomenuti i Karla Drasko-
vica te njegovu fotografiju Skok grofa Erdédyja iz 1895.
kao jednu od prvih moment-fotografija u nas.

Kraj 19. i pocetak 20. stolie¢a u povijesti fotografije
obiliezen je radovima piktorijalista, koji s prijezirom
promatraju ,vulgarizaciju medija” koji nakon napretka
tehnologije postaju dostupni milijunima ljudi. Osobitost
njihovih radova jest neponovijivost zbog manipulacije
prikaza u tehnikama karbonskih, pigmentnih i plemenitih
otisaka. Stoga smo u postavu izloZile radove Kamila
Bo$njaka i Antuna Stiasnija s pocCetka 20. stolie¢a, koji
najbolie promicu te tehnike u nas.

U pregledu amaterske fotografije u Hrvatskoj neizostav-
na je djelatnost Fotokluba Zagreb® u razdoblju medura-
¢a. Trend odrzavanja medunarodnih izloZzaba fotografije
koje su organizirali fotoklubovi odnosno fotosavezi razli-
Citih zemalja diliem svijeta, katkad i muzeji, obiliezavale
su amaterske odnosno tzv. umjetnicke fotografije, stilski
i tematski ograni¢ene na piktorijalisticke fotografije koji-
ma su dominirali slikarski Zanrovi: pejzaz, portret i mrtva
priroda. Socijalna tematika, zastupliena u Hrvatskoj jo$
pocetkom 1930-ih, kao i priblizavanje novoj objektiv-
nosti, na izloZbama je gotovo u potpunosti iS¢eznula
nakon 1937. No fotografima amaterima na izlozbama se
Cesto pridruzuju i profesionalci i fotoreporteri, npr. ToSo
Dabac i Buro Janekovi¢. Medu izloZzenim autorima je i
August Frajti¢, kljucna licnost koja je obnovila Fotoklub
Zagreb i odredila njegove stilske i tematske smjernice

koje se nece bitnije napustati sve do pocetka 1950-ih
godina. Uz spomenute fotografe izloZile smo, medu
ostalim, radove Branka Koji¢a, Otokara Hradzire, Marija-
na Szabe i Julije Grill Dabac, koji prezentiraju spomenute
teme i zanrove.

Fotoreportaza

U segmentu FotoreportaZe predstavijen je vremenski

(i stilski) Sirok raspon radova. Vodile smo se idejom da
fotoreportazu predstavimo kao drustveno odgovoran
medij, pri ¢emu smo birale klju¢ne autore i radove koji
su obiljezili domadu povijest. Najstariji izloZzeni radovi
potjeCu s pocetka 1930-ih godina, kada se fotoreporta-
Za profesionalno afirmirala s pojavom novina i ilustriranih
Casopisa te svjedodila o velikoj gospodarskoj krizi (ToSo
Dabac, Buro Janekovid). Iz poslijeratnog razdoblja
izdvojili smo Milana Pavica, koji je bio reprezentativni do-
kumentarist drzavne politike i izgradnje te Pavla Cajzeka



i Mladena Tudora, koji pokazuju drugu stranu socijalistic-
kog sustava te su ujedno predstavnici tada dominantne
life fotografije. Od suvremenih autora odlucile smo se za
autore koji polaze s jasne autorske pozicije i kritiCki se
odnose prema drustv: Darko Bavoljak, lvan Posavec,
Mio Vesovi¢ i Vjekoslav Skledar.

Fotografije u tom segmentu nismo izloZile kronoloski ve¢
smo se vodile njihovom znacenjskom razinom te njiho-
vom drustvenom ulogom.

Fotografija i umjetnicka praksa

U segmentu Fotografija i umjetnicka praksa ponudile
smo novo Citanje povijesti hrvatske fotografije u raz-
doblju od kraja 1960-ih godina, odnosno od pojave
konceptualnih praksi koje su uvelike izmijenile artikula-
ciju i razumijevanje umijetnickih ideja u svim granama
umjetnosti, pa tako i u fotografiji. Predstavile smo ne-
koliko smjerova u kojima se fotografski medij razvijao,
tzv. klasi¢nu fotografiju, odnosno ,fotografiju u uzem
smislu”, koja je obuhvatila autorske poetike visokorazvi-

s1.6. Fotoreportaza

s1.7. Fotografija i umjetnicka praksa
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sl.8. Tomislav Gotovac, Glave, 1970.

jene estetike (Josip Klarica, Slavka Pavi¢, Zlata Vucelic).
Zatim smo predodile fotografiju kao medij umjetnika,
podijelienu na nekoliko podcjelina: na radove autora

koji prosiruju definiciju pojma fotografije na tragu Novih
tendencija (npr. Petar Dabac), na autore koji proucavaju
tehniCke moguénosti i jezi€nu strukturu medija te na
predstavnike nove slike u fotografiji (npr. Zeljko Borgig,
Bachrach & Kristofic...), pri ¢emu je istaknuto mjesto
dobio Zeljko Jerman te autori koji se koriste fotografijom
kao dijelom konceptualnog rada. S obzirom na to da

u prethodnom postavu fotografije nije bilo radova na-
stalih nakon 1950., smatrale smo da je nuZzno u prvom
izboru stalnog postava te podteme pokusati napraviti
svojevrsnu klasifikaciju autora odnosno radova nastalih
od kraja 1960-ih do pocetka 1990-ih godina. Takvim
smo izborom Zeljele najaviti buducu politiku prikupljanja i
preorijentaciju Zbirke novije fotografije, koja ¢e obuhvatiti
i fotografiju u prosirenom polju te fotografiju kao medij
umjetnika.

Klju¢nim elementom cjeline smatrale smo i uvrstenje fil-
ma u nju. Od pocetne ideje prikazivanja klju¢nih filmova
s GEFF-a, medunarodnog festivala eksperimentalnog fil-
ma koji se odrzavao u Zagrebu od 1963. do 1970., koje
bismo vezale za Nove tendencije, u suradnji s Hrvat-
skim filmskim savezom odlugile smo izmjenijivati flmski
program u intervalima od Sest mjeseci. Autorica izbora
filmskog programa koja je napravila program za sliedece
tri godine jest Diana Nenadic¢ iz Hrvatskoga filmskog
saveza. Za razdoblje od prvih Sest mjeseci odabrala je
rane fimove Oktavijana Mileti¢a i Tomislava Gotovca.
Uvrstenjem filmskog programa u stalni postav MUO-a
avangardni te eksperimentalni film napokon je dozivio
adekvatnu valorizaciju i institucionalizaciju.

»Galerija” Drugi kat

Vazan segment stalnog postava fotografije je ,Galerija”
Drugi kat, prostor od 16 metara Cetvornih, predviden za
povremene izloZbe kao (izmjenjivo) prosirenje stalnog
postava. Namjera nam je bila osigurati prostor u kojemu
¢emo, neovisno o redovitome muzejskom programu,
modi predstaviti dijelove fotografskih zbirki. U ,,Galeriji”
Drugi kat priredivat ¢emo manje studijske izloZbe, otku-

pe i donacije te éemo imati mogucénost pokazati rezulta-
te recentnih istrazivanja, kao i rad na zbirkama.

Prva u nizu, otvorena zajedno sa stalnim postavom, bila
je izlozba ranih fotografskih radova Tomislava Gotovca s
naslovom Pokazivanje i drugi filmovi, nastala u suradniji
s Institutom Tomislav Gotovac. Tog smo autora izabrali
kao prvog kojega ¢emo predstaviti u ,Galeriji” zato $to je
Gotovac klju¢an umjetnik za povijest ne samo hrvatskog
hepeninga, performansa, body arta i eksperimentalnog
filma, ved i, kao §to smo izlozbom Zeljele i dokazati, fo-
tografije. Upravo kako bi se razumieli svi slojevi njegova
ranog fotografskog rada, Gotovca je nuzno promatrati

u kontekstu cjelokupnoga umjetnikova opusa, koji je
medijski raznorodan, no semanticki i strategijski iznimno
koherentan i dosliedan. IzloZzba je zaokruzena dviema
serijama istog naziva (Glave iz 1960. i Glave iz 1970.) te
pokriva fotografske radove iz tog desetljec¢a, odnosno
fotografije nastale istodobno s njegovim filmovima Pri-
Jjepodne jednog fauna, Pravac, Kruznica i Plavi jahac,
koji danas vec pripadaju antologiji eksperimentalnog
filma. | izlozeni fotografski i nabrojeni filmski radovi u
postavu posjeduju zajednicku strategiju: serijalnost i/ili
ponavljanja kad je rije¢ o flmu produzenog trajanja, ali
se ujedno odlikuju intuitivnoSdu i prepoznatljivom Zeljom
za izravnom komunikacijom s gledateljem te ujedno i
konkretnom referencom na to¢no odredeni film.

Fotooprema

U Zbirci fotografske opreme MUO-a Cuvaju se fotoapa-
rati i fotografski pribor, nastali od polovice 19. do kraja
20. stolieca. Zbog prostorne ograni¢enosti, ali i zelje da
predstavimo i tu relevantnu zbirku, odlucile smo izbor
predmeta smijestiti u otprije postojecu nisu u izlozbenom
prostoru te je vizualno transformirati u, uvjetno receno,
izlog jednoga fotografskog duc¢ana. Smjestaj mnostva
legendi na maloj povrSini izbjegnut je predstavijanjem
skupina predmeta putem multimedijske aplikacije koja
stoji tik do ,izloga” te osoba koja Zeli saznati vise jed-
nostavnim odabirom na touch screen aplikaciji (koja
predstavlja otprije spominjane cjeline, stare fotografske
tehnike, povijest zbirke) moze pregledati 12 skupina
fotografskih predmeta (objektivi, fotoaparati 19. stoljeca,
Brownie, Rolleiflex, aparati s mijehom, Lomo, zrcalno
refleksni fotoaparati, Leica, potroSacki fotoaparati, svje-
tlomieri, blieskalice, Polaroid).

Vazno je napomenuti kako je izbor radova za stalni
postav voden i stanjem u zbirkama te smo u tom smislu
potpuno svjesne da nedostaju neki radovi kljuéni za
povijest hrvatske fotografije. Takoder, prilikom rada na
postavu zaprimili smo nekoliko vrijednih donacija na
kojima u ovoj prilici zahvaljujiemo umjetnicima Bachrach
& Kristofi¢, Darku Bavoljaku, Paviu Cajzeku, Petru Dab-
cu, lvanu Posavcu, Vjekoslavu Skledaru, Miju Vesovicu.
Naknadno je Muzeju donirana i serija Kofer Tomislava
Gotovca, izloZzena u ,Galeriji” Drugi kat, te na toj donaciji
zahvaljujemo nasliednicama Sarah Gotovac i Zori Cazi
Gotovac.



Povijest fotografskih zbirki MUO-a do danas

Fotografske zbirke MUO-a (Zbirka starije fotografije,
Zbirka novije fotografije i Zbirka fotografske opreme)
Cuvaju predmete u rasponu od najstarijin fotografskih
tehnika s kraja 1840-ih do suvremenih digitalnih otisaka
21. stoljeca. Brojni negativi (na staklenim plo¢ama i

na savitljivim podlogama izradenima od nitroceluloze,
acetatceluloze i poliestera), pozitivi (od starih povijesnih
fotografskih tehnika do suvremenih digitalnih otisaka),
fotoaparati i fotografski pribor, kao i kolekcija fotograf-
skih albuma i razglednice &ine zbirke fotografija brojc¢ano
najvecima u MUO-u, s gotovo 30 000 predmeta.

Od uloge dokumenta preko didaktickog pomagala do
umijetnicke forme i, primarno, muzejskog predmeta,
fotografija kao medij u mnogostrukosti svojih funkcija
obuhvacena je djelovanjem MUO-a od njegovih poceta-
ka krajem 19. stoljeca.

Godina 1913. obiljeZzava pocetak prikupljanja fotograf-
ske grade u muzejskom kontekstu, kada su u fundus
Muzeja uvrstene dvije dagerotipije iz Osijeka iz sredine
19. stolieca (inv. br. 205 i 206). Sustavnije prikupljanje
fotografija intenziviralo se u drugoj polovici 1930-ih, po-
najprije zahvaljujuci donacijama pojedinaca i institucija.
Jednu od najvecih fotografskih kolekcija donirao je Foto-
klub Zagreb. U kontekstu umjetnickog medija, kvalitetni
i kvantitetni prirast predmeta rezultirao je otvorenjem
zbirke javnosti u uredenom prostoru na Il. katu MUO-a
pocetkom 1940. Daljnjem razvoju zbirki pridonijela je

i velika izloZzba 700 godina fotografije u Hrvatskoj: 20 go-
dina Fotokemike, odrzana 1966., kada su zbirke nanovo
obogacene velikom donacijom Fotosaveza Hrvatske i
Fotokluba Zagreb te njihovih &lanova i drugih pojedinaca

koji su Muzeju darovali fotografije iz obiteljskog naslieda,
izradene starim fotografskim tehnikama. Od 1940. i
prvog izlaganja fotografija u postavu do danas, fotografi-
je iz fundusa MUO-a kao umjetnicki medij predstavijene
su samostalnim izloZzbama ili kao dio vecih kulturoloskih
projekata.

Primljeno: 27. srpnja 2020.

THE NEW DISPLAY OF THE PHOTOGRAPH COLLECTIONS IN THE
MUSEUM OF ARTS AND CRAFTS

The photographic collections of the Museum of Arts and
Crafts hold positives of the oldest photographic techniques
from the end of the 1840s, all the way up to contemporary
prints of the 21% century, numerous negatives, cameras and
photographic equipment, as well as collections of albums of
photographs and picture postcards, making the collections
the biggest in the whole of the museum.

The collection was opened to the public for the first time in
the arranged space of the 2" floor of the MAC in early 1940.
The idea for a new display of the photographic collections
appeared because of the need to present the whole of the col-
lections’ holdings. A set-up was conceived to unite the collec-
tions of old photography, new photography and photographic
kit into a single exhibition unit, one that speaks from the posi-
tion of the present moment and yet at the same time shows
the development of the ideas and the technology in the history
of domestic photography.

The new permanent display of the photographic collections
stretches from the earliest objects until the present day, and
is divided into a number of thematic units.

These comprise the history of photography in Croatia via three
segments: studio photography, photographic reportage and
amateur photography; then there is photography and artistic
practice after 1960; the history of photographic techniques;
photographic equipment Attached to each unit is an edu-
cational section in the form of presentations and expanded
captions aiming at a broader contextualisation of the works
and an understanding of the history and contemporaneity of
Croatian photography.

The new display involves a programme of films, ongoingly
created in association with the Croatian Film Association. A
separate part of the photography display (the second floor
gallery) is set aside from occasional exhibitions (smallish
study exhibitions, presentation of research, purchases and
donations). The first in the series was an exhibition of early
photographic works of Tomislav Gotovac, put on in associa-
tion with the Tomislav Gotovac Institute.

s1.9. Foto izlog (fotooprema)

s1.10. Foto izlog (fotooprema)
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