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Sjecanje, memorija i tumacenije slika iz proslosti nedvoj-
beno proizlaze iz perspektive oblikovane u sadasnjosti.
Tako i vrileme naseg postojanja Cesto usporedujemo s
nekim prije ili poslje njega. S obzirom na glavnu temu
izlozbe Cega se bojis? Strah u nasoj svakodnevici, otvo-
renu u prostorima Etnografskog muzeja Istre u prosincu
2019, i posebnog momenta u kojemu se kao drustvo
nalazimo, razumljiv je refleksivan pristup u prikazu izloz-
be koji slijedi. COVID-19 multiplicirao se u sve sfere
nasih Zivota, a viSeslojni strah koji se u svojim razli¢itim
oblicima uvukao medu ljude globalno je opipljiva emo-
cija. Tom logikom, Zivot izlozbe u prvom ce dijelu ovog
prikaza biti promatran kroz tri recentne drustveno-vre-
menske dimenzije: prije pandemije, u vrijeme karantene
i U uvjetima nove realnosti. U drugom dijelu ovog teksta
fokus je prebacen na sam sadrzaj i postav izloZbe.

Zivot izlozbe: od ideje do realizacije

Prije pandemije. \rijeme prije izbijanja pandemije koinci-
dira sa svim fazama stvaranja izloZzbe — od same ideje,
preko razrade koncepta i postava, do realizacije. Posao
etnografa je da promatra, bilieZi i interpretira razliite
aspekte svakodnevnog zivota ljudi u nekoj zajednici.
Oblikovanje ideje za izlozbu viSe proizlazi iz uloge izrav-
nog sudionika u toj istoj svakodnevici nego iz uloge
vanjskog promatrac¢a. Misao koja se namece iz Zivlienja
i promatranja svakodnevnih drustvenih procesa i prakse
u zajednici i u Siroj okolini — osobnih, bliskih i nepoznatih
liudi, izravne ili posredovane putem razli¢itih medija — pri-
blizava se tvrdnji sociologa Franka Furedija da se ,0ono
Sto potice i oblikuje kulturni imaginarij u ranom 21. sto-
liecu ne temelji na nadi ve¢ na strahu” (Furedi, F., 2007
[1997]: vii). Realni ili nerealni, subjektivni ili objektivni,
opipljivi ili neopipljivi, strahovi postoje i utjeCu na Zivote
pojedinca i zajednice te nam ponesto govore i 0 njima.

Ideja o strahu, odnosno o kulturi straha kao o povecalu
kroz koje je moguce promatrati svijet (Svendsen, 2010:
14) s vremenom se pretvorila u veliki izazov. Taj se iza-
zov najbolje reflektira kroz glavni cilj ovog izlozbenog
projekta: istraziti strah kao univerzalni koncept — kao
emociju poznatu svim ljudima, neovisno o kulturnome,
drustvenome i povijesnom kontekstu, i to na temelju
izloZbenog postava. Osnovni idejni okvir naznacen je u
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samom uvodu izlozbe: ,Govoriti o strahu znaci govoriti
o nasoj kulturi Zivlienja, o drustvu i zajednici, o tradiciji,

0 odnosu lokalnog i globalnog, o proslosti, sadasnjosti

i 0 pogledu prema buduénosti. Strah nas upozorava na
odnos prema drugom, o tumadenju i shvacanju nas sa-
mih u kontekstu Sire zajednice. Suoditi se s tematikom
straha iz muzeolo$ke i etnografske perspektive znaci pr-
venstveno istraziti kulturne i drustvene specificnosti za-
jednice u kojoj Zivimo kroz jedan poseban sustav. Njega
prvenstveno pokreéu emocije, psiholoska i fizicka stanja
uvjetovana najrazli¢itijim Zivotnim prilikama.”

Od samog pocetka glavno je odredenje te izlozbe — u
konceptualnome i izvedbenom smislu — njezina inter-
disciplinarnost. Sagledavanje te kompleksne teme iz
razli¢itih kutova nametnulo se ve¢ od istraZivacke faze
kao model za oblikovanje tematskih cjelina samoga
izZlozbenog postava. IzloZzeni predmeti, tekst, fotografije,
ilustracije, slike u pokretu i zvuk na pretezito asocijativan
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nacin naglasavaju viSeslojnost teme straha. U interak-
ciji s posjetiteljima, s njihovim subjektivnim iskustvom i
tumacenjem, sam smisao izloZbenog postava dobiva i
razli¢ita znagenja. Na tom tragu, sa stajaliSta muzeolo$-
ke prakse, ta se izlozba moze definirati kao izvedbeno
hibridna i metodoloski eksperimentalna (Macdonald i
Basu, 2006.). Izlozbeni je proces shvacen kao prilika da
se putem razli¢itih medija, kroz prizmu razli¢itin discipli-
na i mreze suradnika istraze njihovi potencijali u sagleda-
vanju te viSeslojne teme. Strukturalni elementi izloZbe ra-
Zli¢ite prirode u interakciji su jedni s drugima. Umjetnicki
radovi putem razliitih izrazajnih medija (crteza, fotogra-
fija, videa, zvuka, instalacija) komuniciraju s predmetima
iz etnografskih, kulturno-povijesnih, prirodoslovnih i
tehni¢kih muzejskih zbirki, kao i s nemuzejskim predme-
tima iz svakidasnjeg Zivota koji se sadrzajno i simbolicki
uklapaju u pojedine teme.

Karantena i nova realnost. Tri tjiedana nakon $to je izloZba
otvorena Svjetska zdravstvena organizacija sluzbeno je
objavila da se Kinom $iri nova vrsta koronavirusa. Lo-
kalno, u javnom i privatnom Zivotu, nitko nije bio osobito
zabrinut, pa ni posjetitelji kojima je pri vodstvima kroz
izloZbu postavijeno pitanje boje li se da bi se nesto sli¢-
no moglo dogoditi i u nas." Situacija se pocela drasti¢no
pogorsavati u nasem susjedstvu. COVID-19 u oZujku je
proglasen pandemijom, a nasi su zivoti globalno krenuli
u nekom sasvim neo¢ekivanom smjeru, za mnoge sve-
deni pod zajednicki nazivnik — karantena (lockdown).

Usprkos zatvaranju muzeja, izlozba je postala relevantni-
ja i aktualnija nego $to se moglo zamisliti. Kao i znatan
dio naSega svakidasnjeg Zivota, izlozba je za kratko

vrileme prebacena u virtualni svijet. Manjak materijal-

nih i tehnickih resursa, uz potrebu da se u $to kracem
vremenu izlozba postavi online kako bi bila dostupna
publici, iSla je u prilog odabiru besplatne platforme za
izradu virtualne izloZbe Worpdress.? Sadrzaj izloZbe, u
neznatno izmijenjenom obliku, gotovo je u cijelosti pre-
bacen u virtualnost. Novonastala situacija kreirala je novi
filtar i le¢e kroz koje je moguce promatrati izloZbu. Slika
se izostrava, razlike u odnosu prije i poslije pojave CO-
VIDA-19 postaju osjetne, ponajvise u dubini iScitavanje
sadrzaja izloZzbe. SadrZaj se u vecoj mjeri subjektivizira,
emotivni naboj postaje intenzivniji, potraga za odgovo-
rima izrazitija. Teme koje se proviace izlozbom postaju
opipljivie i realnije svakome: od temeljnog straha za Zi-
vot i zdravlje nasih najblizih i nas samih, preko egzisten-
cijalnog straha za neizvjesnu buducnost i posliedica koje
bi novonastala situacija mogla uzrokovati, do medijskih

i politickih Sumova i manipulacija koje ¢esto dovode do
neosnovanih krivnji i demonizacije drugih i drugacijin na
kulturnoj ili svjetonazorskoj osnovi.

|zZlozba je nakon otvorenju (prije) izazvala zadovolja-
vajuéu znatizelju posjetitelja, kolega, informativnih i
strukovnih medija. U novonastalim okolnostima (poslije)
zanimanje i odjek su se intenzivirali. Online izlozbu mo-
guce je pregledati na tri jezika (hrvatskome, engleskome
i talijanskome), $to je vidno utjecalo na broj posjeta iz
razli¢itih krajeva svijeta. Dobivena je odredena vrsta
nepredvidive evaluacije na zadovoljavaju¢em uzorku po-
sjetitelja i medija, a smjer kritike bio je pozitivan. Izlozba
je tijekom karantene za bilieZila oko Cetiri tisue posjeta i
viSe desetaka izravnih obracanja elektronickom postom.
Na ICOM-ovim sluzbenim stranicama online izdanje
izlozbe navodi se kao primjer dobre prakse u prilagodbi



sadrzaja i aktivnosti muzeja novonastaloj situaciji.®

S postupnim otvaranjem drustva i prilagodbom novim
pravilima pona$anja u svakidasnjem Zivotu, i izloZba je
ponovo zaziviela u novim okolnostima. Broj virtualnih
posjeta je smanjen, one klasi¢ne polako su krenule, a
izlozbi su zbog otkazivanja drugih muzejskih programa
udahnuta i dodatna tri mjeseca zivota. Proces prilagod-
be novoj realnost dugotrajan je i spor. Karakterizira ga
neizvjesnost, ljudi su se u svakodnevnim zivotnim ak-
tivnostima, u ponasanju, u odnosu s bliskim i manje bli-
skim osobama, u politi¢kom diskursu i medijskom pro-
storu primorani suociti s nejasno¢ama i kontradikcijama.
Pritom se ne prestaju bojati, kao ni nadati, dok povijest
uvijek nadilazi i strahove i nade (Auge, 2013: 81-82).

Postav izlozbe

IzloZba u svojim temelinim postavkama ostavlja prostor
za mnoga pitanja i poneki odgovor u procesu suocava-
nja s ¢esto potisnutim temama koje usmjeravaju nase
individualne i kolektivne zivote, pri Cemu otvara moguc-
nost za osvje$civanje svakodnevnih Zivotnih procesa.
Takav metodoloski pristup nametnuo se kao najprihvat-
muzeografskih alata, isticanje drustveno relevantnih
tema za pojedince i zajednicu kroz prizmu univerzalnosti
teme, metoda je koja se u svim segmentima i neovi-
sno o nepredvidivoj situaciji pokazala uspjesnom, te je
svakako vrijedi i dalje primjenjivati u muzejskoj praksi.
Na koji je nacin osmislien sadrzaj i postavijena izlozba,
doznajmo u tekstu koiji slijedi.

Razlic¢iti pogledi. U prvom dijelu izloZbe tema straha stav-
lia se u kontekst osnovnih ljudskih emocija interpretiranih
razli¢itim znanstvenim pristupima. Prva znanstvena istra-
Zivanja o temi straha, i opcenito emocija, datiraju iz dru-
ge polovice 19. stolieca. Rijec je prije svega o primjeni
evolucijske paradigme o temi straha u biologiji te o inter-
pretacijama emocija na osnovi fizioloskih ekspresija lica

i reakcija tijela. Za Darwina je strah dominantna emocija
u hijerarhiji ljudskih afekata. FiziCki se podjednako oci-
tuje u svim kulturama jo$ od pamtiviieka, kao ,drevna
bastina” CovjeCanstva, te je samim time Cvrst dokaz o
evolucijskoj osnovi straha (Plamper i Lazier, 2012: 4. i
172.). Fotoinstalacija Dejana Stifani¢a naslanja se na
vizualne prikaze prvih istrazivanja teme straha ilustrirajuci
ekspresijama lica razli¢ita emotivna stanja ¢ovjeka. Ta su
prva istraZivanja na ljudima radena elektrostimulacijom,
odnosno indukcijom struje posebnim uredajem. Teorija
koja objasnjava emocije iskazane ekspresijom lica zadr-
zala se i do danas, a njezin je zagovornik psiholog Paul
Ekman. Svoju je teoriju primijenio pri izradi programa za
vladu SAD-a (Screening of Passengers by Observation
Techniques), kojim se uz pomo¢ odredenog broja kriteri-
ja na aerodromima detektiraju potencijalni teroristi.

|zZloZeni eksponati zmija, paukova i Skorpiona iz Prirodo-
slovnog muzeja u Zagrebu nadovezuju se na evolucijsko
stajaliSte, na temelju kojega je strah prije svega funkci-
onalan. Razvoj obrambenih mehanizama preduviet je
koji omogucuje bi¢ima da prezive. Primarna je funkcija
straha da potakne suoCavanje s poticajem koji se perci-
pira kao moguca prijetnja. Tako se nekim istrazivanjima
nastoji pokazati da je strah od zmija i paukova, kao i

od razli¢itih prirodnih pojava poput grmljavine i vatre,
oblikovala evolucija. Sami izloSci u sebi nose i temu
individualne percepcije straha, ali i kulturno-drustvene
konotacije. Primjerice, od izloZzenih lokalnih zmija samo
je poskok opasan za Covjeka. Mlada zmija kravosas sliCi
poskoku, no ona je potpuno bezopasna za ovjeka. No
zbog te sli¢nosti s poskokom, nazalost, Cesto stradava.
Crni gad je takoder bezopasna zmija, premda u predaji
postoje tumacenja kako se zna omotati oko nogu i jakim
stiskom zaustaviti protok krvi.

Razli¢itim se aspektima straha ponajvise bavi psiho-
logija. Evolucijska se perspektiva dograduje, najprije
tvrdnjom da se na strah moZzemo nauditi, odnosno da
ono ¢ega se bojimo moze biti uvjetovano. Klasi¢no
uvjetovanje u psihologiji prvi je laboratorijski istrazio ruski
znanstvenik Ivan Paviov krajem 19. stolie¢a u poznatom
eksperimentu s psima. Istom metodom psiholozi John
B. Watson i Rosalie Rayner klasi¢no su uvjetovanje u
ljudi empirijski istraZivali u kontroliranim laboratorijskim
uvjetima s djetetom od devet mjeseci, kodnog imena
»mali Albert” (Little Albert Experiment, 1920.). Kratki
video prikazuje isje¢ak tog eksperimenta, koji nam iz da-
nasnje perspektiva izgleda najblaze rec¢eno zastrasujuce
te eticki neprihvatljivo.

Sa stajaliSta kognitivne psihologije, ono $to je vazno
istraziti jesu sama spoznaja i subjektivni dozivljaj pojedin-

M

s1.5. Crni gad i poskok, detalj s izlozbe.

Iz fundusa Hrvatskog prirodoslovnog muzeja,
Zagreb.

Fotografija: Mario Buleti¢

detalj s izlozbe. Iz fundusa Tehnickog muzeja
Nikola Tesla, Zagreb.
Fotografija: Mario Buleti¢

3 ICOM, Museums and COVID-19:
8 steps to support community resili-
ence, 2020. (preuzeto I. srpnja 2020.
sa https://icom.museum/en/news/
museums-and-covid-19-8-steps-to-
support-community-resilience/).

4 John B. Watson, Little Albert Expe-

riment, 1920. (izvor: https://youtu.be/
WkRG4y-kQ4Q).
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sl.7. Prikaz pakla. Crkva Sv. Barnabe,
Vizinada. 15. st.
Fotografija: Mario Buleti¢

5 Odwvajanje, rezija i scenarij:
Nina Violi¢, produkcija: Spiritus
Movens (izvor: https://youtu.be/
nld7xr4L7e4).

ca u trenutku kad prolazi kroz neko stanje straha. Prema
psihoanaliti¢kim teorijama, smatra se da se strahovi
povezani sa specifiénim objektom na koji se pojedinci
fokusiraju temelie na potisnutim, esto traumatiénim
dozivijajima preusmjerenima na razli¢ite objekte koji ih
aktiviraju. lzvori nasih strahova proizlaze iz podsvjesnih
nerijeSenih sukoba nasega nesvjesnog, emotivnog i na-
gonskog dijela liénosti s onim razumnim, koji funkcionira
na nacelu realnosti i kontrole. U znanosti je prihvadeno
mislienje da se strah i anksioznost obi¢no pojavijuju kao
stanja koja pridonose ¢ovjekovoj prilagodbi razlicitim
Zivotnim situacijama. Kada, medutim, strah i tieskoba
postaju problem, odnosno kada se ta stanja mogu
smatrati poremecajem? Granica izmedu ,normalnoga” i
,nenormalnog” straha nije sasvim jasno odredena. Strah
se smatra poremecajem kada je stupanj anksioznosti

ili straha disproporcionalan s razmjerom neke prijetnje,
tj. kada se precjenjuje mogucnost da se nesto cega se
bojimo dogodi i/ili se pretjeruje u naglaavanju negativ-
nih ucinaka tog dogadaja. IzloSci koji se doslovno vezu
na taj dio jesu i stara zubarska stolica s busilicom i drugi
zubarski instrumenti iz fundusa Tehni¢kog muzeja Nikola
Tesla.

Strah od odvajanja — od napustanja, gubitka, odbaciva-
nja — smatra se jednim od temeljnih ljudskih strahova.

Taj je strah prikazan kratkim autorskim filmom Nine
Violi¢ Odvajanje.® U filmu je prikazan odnos majke i
kéeri, istaknut reakcijom majke na situaciju u kojoj ona
nakratko gubi kéer iz vida, §to je dovoljino za pokretanje
psiho-fizioloSke i emotivne lavine — straha u svim njego-
vim nijansama, straha u kojemu se stapaju subjektivno i
objektivno.

Kultura straha i njegove drustvene dimenzije. Drustvene
znanosti novijeg datuma, politicka teorija i filozofija, s na-
glaskom na temama bliskim etnoantropoloskoj disciplini,
usmijeravaju drugi dio izloZbe kroz nekoliko podcjelina

u kojima se klasi¢ne antropoloske teme ispreplicu sa
suvremenom svakodnevicom, tradicija s popularnom
kulturom, lokalno s globalnim, individualno s kolektivnim.
Ono &to je zajednicko tim temama, neovisno o sadrzaju
i na¢inu prezentacije, naglasava Cinjenicu da su strahovi
dijelom kulture u Sirem smislu rijeci. Ono Sto se Zeli ista-
knuti jest da kolektivni, kulturno i drustveno uvjetovani
strahovi upucuju na konkretne &injenice koje najvise za-
brinjavaju neku zajednicu ili grupu ljudi. A odnos prema
strahovima i nadin na koji se s njima suoavamo kao
pojedinci i drustvo govori nam ponesto i 0 samim meha-
nizmima funkcioniranja drustva.



Refleksije tradicije u suvremenosti. Strah od smrti ne
doZivljava se kao jedan od temeljnih strahova samo iz
biolosko-evolucijske perspektive. Urodeni strah, koji
liudi dijele sa zivotinjama i koji je i u jednih i u drugih od-
govoran za razvoj instinkta za preZivljavanje, u ljudi ima
i neodvojivu kulturalnu dimenziju (Bauman, 2006: 2-3).
Sve su ljudske kulture razvile strategije zahvaljujuci koji-
ma bi im spoznaja o konaénosti Zivota bila podnosljivija.
U tom je smislu negacija smrti kao necega konacnog
svakako najucinkovitija: smrt se doZivljava kao prijelaz
iz jednog svijeta u drugi. Ta je duhovna dimenzija suo-
Cavanja ¢ovjeka sa smrtnoSéu prezentirana ikonografski
srednjovjekovne freske Ples mrtvaca iz Berma. Uz nju
je izloZzen prikaz Pakla iz istog razdoblja u Vizinadi, ali

i suvremeniji Hegedusicev mural inspiriran motivom iz
Berma, naslova Mrtvacki ples fasizma. PoloZeni drveni
kip Isusa Krista simbolizira prelazak iz jednog svijeta

u drugi u svjetlu kr§¢anstva dok izlozeni molitvenici i
krunica naglasavaju duhovnu dimenziju suo&avanja ne
samo sa smréu vec i s drugim zivotnim izazovima, pai s
mogudim strahovima.

Zlo i strah su nerazdvoijivi: zlo je ono §to vidimo i Cuje-
mo, a strah ono Sto osje¢amo. Jedno nas upucuje na
vanijski svijet, a drugo na onaj unutarnji. Za nase pretke
zlo se iskljucivo pojavijivalo ili budilo pri Cinjenju nekoga
grijeha i vracalo se greSnicima u obliku neke kazne. Tako
su svi oblici zla koji su pogadali pojedinca i zajednicu

— poput prirodnih katastrofa, bolesti ili nestasice hrane —
bili prije svega moralni problem. U tom su smislu pokaja-
nje i ispastanje bili jedini nacin borbe protiv zla (Bauman,
2006: 54). Bijeg je najprirodnija i najucestalija reakcija

na strah. Stoga ljudi traze fizicki odmak od prijetnje i
neko mjesto koje pruza sigurno utoGiste. Ako bijeg nije
moguc a prijetnja ne iSCezava, ne preostaje drugo nego
borba. Bijeg i borba, ali i preventivna zastita, u ljudi e-
sto poprimaju simboli¢ke ekspresije, i to uz pomoc¢ apo-
tropeja: predmeta ili postupaka kojima se moguce zastiti
od zlih sila i nesrec¢e. Tema zastite od zla ilustrirana je
nekim tipicnim materijalnim apotropejima koji se, prema
tradicijskoj predaiji, koriste u zastiti od zlih sila i nad-
naravnih bica. Osim toga, izlozeni su i jedna pokladna
maska iz Medimurja i Sesir zvoncara s Kastavstine, koji
takoder na simboli¢koj razini sluze za zastitu od zlih sila

i tieraju ih. Uz njih je izloZen i komplet za zastitu gradana

s plinskom maskom kao aluzija na moderna zla za koja
je odgovoran Eovjek.

Strah u naracijama vezanima za tradicijsku kulturu najja-
snije iS¢itavamo u demonskim predajama: u mitu, usme-
nim predajama i knjizevnosti, gdje se progovara o nad-
naravnim, onostranim bic¢ima i pojavama (Rudan, 2016.).
No tema straha Cest je motiv i drugih vrsta naracija, po-
pularne kulture i umjetni¢kih praksi. Poveznica izmedu
tih naizgled razli¢itih narativa ocita je u radovima Nadana
Rojni¢a Bjondog. Od ilustracije naslovnice izlozbe —
uplaSenoga i zastraSujuc¢eg Miha — preko personifikacije
zla u liku lokalnoga glazbenika Francija Blaskovi¢a, do
spoja tipi€noga mitskog bica u Istri — more — i Mickyja
Mousa, prodor tradicijske kulture u suvremenu likovnost
kroz medij popularne kulture vjesto je i duhovito uprizo-
ren. RazliCite vrste naracija i figuracije straha postoje u
svim kulturama. Industrija zabave, uz druge drustvene

i ekonomske sfere, takoder se hrani suvremenim stra-
hovima i rizicima kojima smo izloZeni. Taj je univerzalni
fenomen prikazan vitrinom s planetarno popularnim izlo-
zenim naslovima knjiga, flmova, bajki i stripova.
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s1.8. Drveni kip Isusa Krista, detalj s izlozbe.
Iz fundusa EMI/MEI.
Fotografija: Mario Buleti¢

s1.9. Zvoncarski klobuk, pokladna maska

i komplet za samozastitu, detalj s izlozbe.
Iz fundusa EMI/MEI i Etnografskog muzeja
Zagreb, EMZ-48010.

Fotografija: Mario Buleti¢

s1.10. Mora Miki. Nadan Rojni¢ — Biondo,
akril na dasci, 50x60, 2010.
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sl.11. Uljanikovac, detalj s izlozbe; privatno
vlasnistvo.
Fotografija: Mario Buleti¢

Globalizacija straha. Problemi kojima svjedo¢imo opce-
nito se odnose i na nase svakodnevne Zivotne brige.
Razvoj i Sirenje kolektivnih strahova ¢esto su uvjetovani
nekim uznemiruju¢im globalnim cinjenicama, nerijetko
medusobno povezanima. Klimatske promjene i prirodne
katastrofe, ekonomske krize, geopoliticka nestabilnost,
ratovi, masovne migracije, bolesti i razliCiti oblici nasilja
obiliezavaju globalne tijekove i ostavljaju trag kako na
kolektivnim, tako i na pojedinacnim sudbinama, brigama
i strahovima.

Lokalno smo svjedodili dugotrajnoj agoniji i propasti naj-
vaznije industrije u Istri — pulskog brodogradilista Uljanik.
Strah za egzistenciju moZe ozbilino narusiti integritet
pojedinca i negativno utjecati na njegovo zdravije te na
odnose u obitelji i s bliskim ljudima. Premda takvi oblici
drustvene anksioznosti prije svega pogadaju pojedince,
neminovno je da Ce se strukturalno odraziti i ostaviti
dubok trag i u Siroj zajednici. Uljanik je mnogo vise od
mijesta u kojemu tisuce ljudi radi brodove — simbol je
grada Pule, zasluzan je za oblikovanje i razvoj grada

u posliednjem stoljecu i pol, i to ne samo ekonomski,
vec i drustveno i kulturno. Nestankom Uljanika velik dio
gradana Pule i Istre izgubili su i dio sebe. Osim &istoga
egzistencijalnog straha, u mnogih se ljudi pojavijuje i
strah od neizvjesne buducnosti samoga grada — strah
od pretvaranja zivotne okoline u nesto neprepoznatljivo i
neprihvatljivo. Instalacija triiza (radnog odjela) koji visi na
drvenoj gredi, radnih cipela, zastitnih rukavica i kacige
ulianikovca koji je svoj radni vijek proveo u brodogradili-
Stu od 1990. do samog kraja 2019., uz fotografije rad-

nika u Strajku, evidentira tu tragi¢nu realnost za lokalnu
zajednicu.

Strah od drugoga. Strah od drugoga i od drugosti prema
viSe se izvora smatra jednim od temeljnih strahova. Ta
tema ima sredisnju vaznost za izloZbu jer je odnos pre-
ma drugome u srediStu interesa etnoantropoloske disci-
pline. Strah od drugoga usko je povezan sa strahom od
nepoznatoga i sa stupnjem povjerenja u ljude. Temelji se
na ¢injenici da netko svojim postojanjem ugroZava ono
§to smatramo viastitim ili nagim. Cesto se ogituje u obli-
ku straha da netko tko ima razli€ita kulturna obiljezja od
nasih — poput vjere, jezika, obicaja ili sustava vrijednosti
— kontaminira nasu kulturu i nacin zivota (Boscoboinik,
2014: 24). Prema toj matrici, prodor tudih elemenata u
nas$ kulturni registar dugoro¢no dovodi do gubitka na-
Seg identiteta i kulturne pripadnosti.

U kontekstu osobnih i kolektivnih kulturnih identiteta
strah od zaborava, od gubitka materijalnih i nemateri-
jalnih veza s prosloscu, od gubitka prirode i prostora
kakve Zelimo zadrzati i pamtiti dovodi do organiziranih
strategija obrane, ouvanja, njegovanja i zastite. One
djeluju i preklapaju se na razli¢itim razinama: od obitelji,
preko formalnih i neformalnih udruga pojedinaca, do
politi¢ki organiziranih platformi, znanstvenih i kulturnih
institucija. Pomalo ironi¢no, u tom su dijelu izloZzene
lutke koje izgledom podsjecaju na Barbie i Kena, a obu-
Cene su u tradicijsku istarsku odjecu. Uz njih je izlozena
i razglednica na kojoj su istaknuti prepoznatljivi motivi

iz Istre. Neovisno o formi i sadrzaju, kontekstu, mjestu i
situaciji u kojoj se ideja pojavljuje, njome se nastoji ista-
knuti pitanje komodifikacije kulture. Kultura kao proizvod
— festivalizacija kulture, turistifikacija, politizacija, impe-
rativ zabave i zarade — postupno zamjenjuje kulturu kao
nacin zivota ljudi. Lokalno i zavi€ajno postaju dijelom

tih istih proizvoda, mumificirani u nekom zamisljenom
prostoru i vremenu, daleko od kulturne i drustvene re-
alnosti.

Strah od razli¢itosti, od nepoznatoga, od onoga sto
nismo mi ili ja, od mogucih prijetnji koje nasoj kulturi i
drustvu dolaze izvana strukturalni je dio ljudskog habi-
tusa u svim kulturama. Toj je temi posvecen sredisniji
dio izloZbe predstavijen dvjema usporednim pri¢ama.
Prva se bavi fenomenom razbojniStva u Istri izmedu dva
svjetska rata, a druga je osvrt na problem aktualnih ma-
sovnih migracija.

Prvu je temu za potrebe izloZbe prilagodio Diego Han,
povjesni¢ar iz Centra za povijesna istrazivanja u Rovinju.
Cinjenica da su na podrugju koje je tada bilo pod talijan-
skom vlagéu razbojnici bili vec¢inom Hrvati bila je plodno
tlo za politiko iskoriStavanje njihove aktivnosti, osobito
u doba snaznog nacionalizma i sve brze rastuceg fa-
Sizma. U tome su prednjacile talijanske novine, koje

su razbojnistvo iskoriStavale kako bi prikazale etnic¢ko-
kulturnu inferiornost slavenskog stanovnistva, gotovo
do tocke demonizacije i dehumanizacije razbojnika kao
osoba. Koliko god da je razbojnistvo izazivalo strah



medu lokalnom populacijom, istodobno je zbog svoje
podlozZnosti politickoj manipulaciji bilo drustveno vrlo
prijemcivo (Han, 2020: 34). Taj je dio izloZzbeno prikazan
vojnim odorama i oruzjem iz tog razdoblja. Razbojnici
su, naime, ¢esto nocu harali maskirani u odore talijan-
skih vojnika ili karabinjera, predstavijajuci se buducim
Zrtvama kao pripadnici nove vlasti u potrazi za subver-
zivnim elementima (Han, 2020: 34). Osim toga, izloZeni
se predmeti i izvan navedenog konteksta mogu iscitati
kao simboli straha uzrokovani ratom, nasiliem, Zivotnom
prijetnjom i represijom. Osim toga, izloZzena je i odjeca
seljaka iz tog vremena, koji su bili moguce Zrtve, alii po-
tencijalni razbojnici.

Politike utemeljene na Sirenju straha i na demonizaciji
drugoga generiraju opée nepovjerenje, agresiju i mrznju,
Sto je podloga za sukobe i nove oblike straha. Danas

se to najviSe ocituje na problemu masovnih migracija.
Politike zastraSivanja i stvaranja utvrda nimalo ne olak-
Savaju Zivot onima koji se svakodnevno susrecu s tom
pojavom ne rieSavaju problem onih koji se nadu u kro-
ni¢nom vrtlogu straha i nesigurnosti ili daleko od kuce,
niti umanjuju strah ljudi koji se boje nepredvidivih ishoda
susreta s nepoznatim osobama u mjestu u kojemu Zive.
Ta je tema prikazana serijom fotografija koje sviedoce

o migrantskoj krizi u Europi 2015., od iskrcavanja mi-
granata u Gr¢koj do hrvatsko-slovenske granice. Autor
fotografija, ruski fotoreporter Sergey Ponomarey, za tu je
reportazu nagraden Pulitzerovom nagradom. Osim toga,
izloZzen je i dio rada istarskog performera i konceptual-
nog umjetnika Pina lvangiéa — Zilet HuljiaHOOP — komad
Zilet Zice skinut s hrvatsko-slovenske granice i oblikovan
u obrug.

Sublimna i subjektivna priroda straha. Koliko god strah
moze biti destruktivan, toliko moze biti i poticajan, privia-
Gan. Susret s novim i nepoznatim, izazovi i pustolovine,
zivotne promjene, suoCavanje sa strahom koji pretva-
ramo u znatizelju, u zadovoljstvo i sre¢u moze napraviti
mjesta za bolji odnos prema svijetu i nama samima.
Strah nas poti¢e da u¢imo, da svladavamo zivotne
prepreke. Nadvladavanje straha dovodi do slobode, na-
suprot mo¢nomu i prijete¢emu, stvara osjecaj uzivanja

i privlaénosti, generira uvjerenje da imamo kontrolu nad
njim. lli je jednostavno put za postizanje nekoga viseg
cilia, vaznoga ne samo za pojedinca vec i za drustvo.

U tom je kontekstu izloZzena interventna vatrogasna
oprema pulskih vatrogasaca kao primjer suoCavanja s
razli¢itim vrstama prijetnji radi postizanja opceg dobra.
Usto, izlozene su i alpinisti¢ka i ronilatka oprema. Osim
postizanja nekih visih cilieva, kao u slu¢aju vatrogasaca,
ljudi koji se bave takvim i sli¢nim aktivnostima Sto podra-
zumijevaju odredeni rizik za Zivot, osjecaj straha samo
je dio stanja duha i tijela u kojemu prevladavaju smisao,
uzitak, ispunjenje, zadovoljstvo.

Strah je izrazito subjektivan osjec¢aj koji moze biti prika-
zan na razlicite nacine i putem razlicitih medija. Osim
osobnog pecata i doprinosa izlozbi u konceptualnom
smislu, taj karakter u izloZbi nastojali smo prikazati
razli¢itim umjetnickim intervencijama, od kojih su neke
vec prije navedene. Od samog pocetka postojala je
zamisao da se posebno za izloZbu snime zvuk i video.
Osim §to je tim autorima prenesena osnovna zamisao
izlozbe, njinovi radovi nisu bili ni¢im drugim uvjetovani.
Za zvucnu instalaciju zasluzni su Alen i Nenad Sinkauz,
a videoinstalaciju je izradio Davor Sanvincenti. Cesto

je samo zvuk dovoljan da potakne obrambene me-
hanizme u organizmu i izazove osjecaj straha. Stoga

je vazan segment u izlozbenom postavu prepusten
zvucnoj instalaciji. Igra zvukovima autora ukomponiranih
u kontinuirani loop priziva konkretne situacije, potice
spontane reakcije, s vremenom utjeCe na stanje duha,
najcesce pojavom tjeskobe i nelagode, dok istodobno
te iste osjecaje koje budi i zvu¢no oslikava. Videorad

je nastao montazom segmenta jednoga pronadenog
videozapisa (found footage) i materijala koji je autor sam
snimio nadovezujuci se na glavni motiv pronadene vide-
ograde. Motiv videouratka jest borba Covjeka u okrutnim
i ekstremnim zivotnim uvjetima, neizbjezan strah za Zivot
i egzistenciju, neizbjezan Covjekov pratilac od pamtivije-
ka. Video prati i tradicijski napjev iz Dalmatinske zagore
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s1.12, Strah od drugog, detalj s izlozbe.
Fotografija: Mario Buletic.

Foto reportaza: Sergey Ponomarev, 2015.
Instalacija: Zilet HuljaHOOP Josip Pino
Ivan¢ic, 2016.

1z fundusa Muzeja grada Rovinja, MGR-
2094G2.

sl.13. Interventna vatrogasna oprema, detalj
s izlozbe.

Vlasnistvo Javna vatrogasna postrojba Pula.
Fotografija: Mario Buleti¢

sl.14. Davor Sanvincenti: ,,lzvir voda”
(frame), 2019.
Video instalacija



146

s temom vode. Doslovno i simboli¢ki, nadovezuje se na
motiv prikazan u videoradu kao prirodni element nuzan
za postojanje Zivota.

Za kraj. Ono Cega se bojimo i jadina tog straha ovisi 0
nasim shvacanjima svijeta, o tome koje opasne sna-

ge postoje te koje moguénosti imamo da se od njih
zastitimo. Strah se pojavljuje ovisno o percepciji rizika

i sinonim je za osjecaj koji nas &ini podloznim nekoj
opasnosti. Taj se osjecaj u danasnje vrileme progresiv-
no povecava, govori nam da je svijet oko nas prepun
opasnosti i ¢ini nas nesigurnim i ranjivim. Kultura i po-
litike straha u koje smo upleteni, kaze Furedi, prepusta
nas kulturi fatalizma koja dominira danasnjim svijetom,
dok je istodobno, nastavlja autor, preuzimanie rizika za
promjenu nasih zivota i nas samih jedna od najvaznijih
karakteristika ljudskih bi¢a (Furedi, 2005: 217). Nacin na
koji mozemo izbjedi veli¢anje pasivnosti i ranjivosti Furedi
vidi u aktivnom djelovanju pojedinaca i u humanistickom
poimaniju svijeta te navodi: ,,...umjesto da igramo ulogu
publike koja je prisiliena gledati jo$ jednu predstavu po-
litike straha, mozemo pokusati promijeniti uvjete koji su
doveli do njezina nastanka” (Furedi, 2005: 2018).

Na tom tragu izlozba Cega se bojis? Strah u nasoj
svakodnevici. sluzi kao okidac za preispitivanje i suo-
Cavanje s viSeslojnim aspektima straha na viSe razina.
Izdvojene situacije, ¢injenice, umijetnicke interpretacije i
izravna svjedoCanstva ispreplicu se u jedan od mogucih
mozaicnih prikaza i pristupa toj neiscrpnoj temi. S druge
strane, namecéu se mnoga pitanja. A na svakome je od
nas da ih poveze s osobnim iskustvom, sa zivotnim
okolnostima i situacijama na kojima zajednice u kojima
zivimo temelje svoje postojanje.
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THE EXHIBITION “WHAT ARE YOU AFRAID OF? FEAR IN OUR
EVERYDAY LIFE”

Fear is a universal emotion, known to everyone, no matter
what the cultural, social or historical context. The main objec-
tive of the current exhibition project is to explore the cultural
and social aspects of fear through the exhibition display,
bringing out the multifaceted and complex nature of the emo-
tion. The natural and social sciences deal with the theme of
fear and other emotions. Fear is inescapable in art and popu-
lar culture. Apart from that, as component part of individual
and collective experience, fear is also highly subjective.
Interdisciplinarity and views that complement each other in
all phases of the project, from the conceptual hypotheses to
the approach to the presentation, proved to be the only pos-
sible method to address this topic. An endeavour is made to
reflect this universality through the local and the proximate,
without, along the way, neglecting the connection with global
currents: in space and time, through material and non-
material culture, through the creative idiom of associates
extremely familiar with the local clime. The issues and ideas
that run through the exhibition became much more palpable a
short time after its opening. The world was hit by the Covid-19
pandemic and suddenly we had to face a new reality in which
the sense of fear had an important role. The new context
necessitated not only a different reading of the exhibition but
also a physical readjustment. The exhibition shifted from the
physical museum space into the virtual world in which one
lives today.



