,D’ANNUNZIJEVA MUCENICA — ’'OLOCAUSTA DI D’ANNUNZIQ”

dr.sc. TEA PERINCIC o Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja Rijeka

ANA-MARIA MILGIC O doktorantica na Courtauld Institute of Art, London

Tocno sto godina nakon D’Annunzijeve okupacije Rije-
ke, 12. rujna 2019. u Pomorskom i povijesnom muzeju
Hrvatskog primorja Rijeka, u njegovu sjedistu — bivsoj
Guvernerovoj palaci, otvorena je izloZzba dviju autori-
ca: dr. sc. Tee Peringi¢, povjesniCarke, vise kustosice
Muzeja i Ane-Marie Mil¢i¢, povjesni¢arke umjetnosti i
doktorantice na Courtauld Institute of Art u Londonu,
pod naslovom D’Annunzijeva Mucenica — L'Olocausta
di D’Annunzio. Naslov izloZbe izravno nas povezuje s
retorikom talijanskog pjesnika, avanturista i vojnika Ga-
briela D’Annunzija, okupatora Rijeke od rujna 1919. do
sije¢nja 1921.

Prethodna su istrazivanja pokazala da je D’Annunzijev
stil retorike i estetitiziranje politike utjecao na Mussolinija
te da postoji veza izmedu pjesnikova marsa na Rijeku
1919. i Duceova marsa na Rim 1922. Medutim, prema
utjecajnome talijanskom povjesnic¢aru Emiliju Gentileu,
talijanski je fasizam prihvatio ideologiju D’ Annunzijeve
Rijeke, ali je izbrisao njegove demokratske tendencije.’
lzmedu 1919. i 1921. Rijeka je bila srediste subverzivne

avanture koliko i izvor faSistickih praksi: ono §to to krat-
ko vrijeme ¢&ini toliko zanimljivim koliko i kompleksnim
jest suzivot kontradikcija. Na krajevima spektra histo-
riografije nalazi se, s jedne strane, romantiziranje toga
povijesnog dogadaja kao primjera radikalnoga i pro-
gresivnog stila Zivota i trijumfa individualnih sloboda, a

s druge strane izjednacivanje D’Annunzija s fasizmom.?
Jezi¢no, politicko i nacionalno homogeni izbor arhivske
grade daju oprecne rezultate, pri Cemu se oba Cine legi-
timnima, ali istodobno ignoriraju isprepletanje kontradik-
tornih politickih tendencija, drugadija iskustva pripadnika
razliCitih nacionalnosti, klasa i roda te D’Annunzijevu
kameleonsku politi¢ku narav s nestabilnim sustinskim
vrijednostima.

IzloZba D’Annunzijeva Mucenica ne pokuSava odgovoriti
na pitanje je li Rijeka bila faSisticko mjesto ve¢ usmijerava
narativ u drugom smijeru, na istrazivanje kompleksnosti
tog razdoblja, stavijajuci fokus na Zivote i polozaj onih
koji nisu bili toliko prisutni u pri¢i — Zena. L'olocausta,
D’Annunzijev je naziv za Rijeku — mucenicki grad, ne-
shvacen u svojoj opravdanoj teznji da se pripoji majci
domovini — Kraljevini Italiji.

Grad - citta u talijanskom je jeziku Zenskoga roda, a
tako je razmatran i u D’Annunzijevoj retorici — kao Zena
koja se Zrtvuje. To je polaziste ideje koja se proviadi kroz
izloZbu — od promatranja grada kao Zene do domovine
kao majke ili drzave kao ratnice, do same Guvernerove
palace u kojoj je D’Annunzio Zivio tijekom gotovo 16
mijeseci svoje samoviade u Rijeci, a koja je ,mucenicki”
posiluzila kao zadnji bedem obrane njegovih ,rijeckih
ideala” i stradala u jednom bombardiranju. No lista
wzenskih likova”, onih prenesenoga, personificiranog,
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sl.1.-2. Postav izlozbe ,,D’Annunzijeva
Mucenica” na 1. katu Guvernerove palace
u Rijeci.
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s1.3. Postav izlozbe ,,D’Annunzijeva
Mucenica” na 1. katu Guvernerove palace
u Rijeci.

sl.4. Dnevnik Zore Blazic¢ (Zbirka rukopisa
PPMHP)

4 Katalog izlozbe: Giordano Bruno
Guerri i Sarah Pallavicini, Disobbe-
disco: La rivoluzione di d Annunzio a
Fiume,12. srpnja—3. studenog 2019.,
Salone degli Incanti — ex Pescheria,
Trieste, izdava¢: Contemplazioni
(autor piSe malo 4’ u imenu). O temi
D’Annunzijeve okupacije Rijeke
odrzana je i izlozba s popratnim
katalogom: Tea Mayhew, Krvavi
BoZic 1920. Rijecka avantura Gabriela
DAnnunzija, katalog izlozbe,
Pomorski i povijesni muzej Hrvat-
skog primorja Rijeka, 19. prosinca
2010. — 31. sijecnja 2011. Drzavni
arhiv u Rijeci organizirao je izlozbu
naslova Rijeka 1919. Fasizam prije
fasizma. D'Annunzio i danuncijada u
gradivu Drzavnog arbiva u Rijeci,
autori: Boris Zakosek i Sandro
Poropat, 11. lipnja — 13. rujna 2019.
Sljedece su izlozbe organizirane u
suradnji s Vittorialeom: DAnnunzio
il comandante del Carnaro. Da Ronchi
di Monfalcone alla conquista di Fiume,
7.~ 21. rujna 2019., Galleria Antiche
Mura Monfalcone; Ora comincia il
bello, 8. - 30. rujna 2019., Aurum,
Pescara, Italija; Le Passioni di Fiume,
12. rujna — 12. listopada 2019., Casa
d’Annunzio, Corso Manthoné; La
Citta inquieta e diversa. Documenti di
una rivolta, 5. rujna 2019., Piazzerra
Dalmata-Vittoriale degli Italiani,
Gordone Riviera; La filatelia fiumana
tra mito, storia ed economia 1918 — 1924,
2. prosinca 2018. —30. travnja 2019.,
Vittoriale degli Italiani, Gordone
Riviera. Stalni postavi u Societa di
Studi Fiumani — Archivio Museo
Storico di Fiume u Rimu te Priorija
(serija soba na imanju Vittoriale
degli Italiani, gdje je D’Annunzio
zivio) takoder nude vizualnu doku-
mentaciju okupacije.

5 Originalni tekst glasi: ,Cimpresa
di Fiume non fu fascista, come non
lo fu Gabriele d’Annunzio. Iniziata
per irredentismo e nazionalismo
divienne un progetto di rivoluzione
sociale, politica e culturale per una
democrazia rinnovata e avanzata.”

kao i doslovnog znacenja tu ne zavrSava. Mucenicka je
Rijeka, kao i Hrvatska i Italija, Zrtva jagme za podijelom
teritorija nakon Prvog svjetskog rata. Podijeliene su i
suprotstavijene u svojim teznjama nacije unutar jednoga
multietnickoga grada u kojemu je materinski jezik Cesto
i hrvatski i talijanski, ali i madarski, a katkad i slovenski i
njemacki. To su Zrtve politicki nametnute ideje o Cistodi
nacionalne drzave. Zene su, zadudo, u Rijeci Sesto pro-
tagonistice takvih pri¢a, involvirane u politicka zbivanja
svojom voljom ili slu¢ajno.

Ukratko, D’Annunzijeve ljubavnice, dnevnik Zore BlaZié,
lokalne Zene i mlade djevojke talijanske, hrvatske i fiu-
manske® nacionalnosti koje su bile u vezi s talijanskim
vojnicima, Sovinisticki prikazi u talijanskoj i jugosla-
venskoj satiri i u radovima talijanskih futurista — ono je
na $to se izloZzeni predmeti referiraju. IzloZzba takoder
propituje manje poznate futuristi¢ke radove povezane

s iredentizmom te njihovu uklju¢enost u okupaciju. U
tom smislu poruka izlozbe nije preskriptivna, tj. ne daje
posjetitelju gotove definicije i konacne zakljucke, vec je
aluzivna i potie ga na kriticko razmisljanje i daljnje istra-
Zivanje. lako je sadrzana u samo nekoliko soba, umet-
nuta, bas kao $to se Gabriele D’Annunzio ,umetnuo” u
rijeCku povijest, u stalni postav kulturne povijesti Rijeke i
okolice, na prvom katu Pomorskoga i povijesnog muze-
ja, izloZba od posjetitelja zahtijeva dinamican i znatizeljan
angazman. FeministiCkom metodologijom razotkrio se
neispri¢ani dio povijesti koji od promatrac¢a trazi preispi-
tivanje vlastitoga predodredenog kulturnog i politickog
konteksta.

U Trstu je malo prije rijecke izloZbe, 12. lipnja 2019.,
otvorena izloZzba pod naslovom Disobbedisco: La rivo-
luzione di d’Annunzio a Fiume 1919 — 1920 (Oglusujem

se: d’Annunzijeva revolucija u Rijeci 1919. — 1920.),
postavljena u velebnome izlozbenom prostoru Salone
degli incanti odnosno u bivsoj tr§¢anskoj ribarnici, a
trajala je do 3. studenog 2019. i Cesto je u medijima
prikazivana kao antipod rije¢koj.* TrS¢anska izloZba, po
kvantiteti izloZzaka i alociranom budZetu impresivnija,

bila je samo metodoloska frakcija rijecke. Gledati jednu
kao talijansku, a drugu kao hrvatsku neproduktivan je
pristup: razlika medu njima je u teorijskom pristupu.
Giordano Bruno Guerri, kustos izlozbe i predsjednik fon-
dacije Vittoriale degli ltaliani (zaduzbine samoga Gabriela
D’Annunzija na jezeru Garda), dao je vizualno bogat

i kustoski sofisticiran prikaz D’Annunzijeva razdoblja

iz D’Annunzijeve perspektive. Guerrijeva izloZba time
marljivo vizualizira jednu postojecu struju istraZivanja,
bez zelje za preispitivanjem narativa. 1zlozba je popra-
¢ena katalogom u crvenom barSunu, na ¢ijim straznjim
koricama stoji: ,Podvig za Fiume nije bio fasisticki, kao
ni Gabriele d’Annunzio. Pokrenut zbog iredentizma i
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nacionalizma, postao je projekt drustvene, politicke i kul-
turne revolucije za obnovljenu i naprednu demokraciju.”®
Medutim, to ne znadi da D’Annunzijeva praksa nije bila
baza iz koje se razvio faSizam, a nacin na koji se 1920.
pristupalo ,,naprednoj demokraciji’, koja zapravo nikada
nije provedena u praksu, nije iskljucivala elemente na-
cionalizma, iredentizma i seksizma. Da je jedna verzija
Rijeke zauzela simboli¢no mjesto u talijanskom fasizmu
za vrijeme Mussolinija, kako i u suvremenom talijanskom
neofasizmu, dokazuju i neofasistiCke demonstracije koje
su organizirane ispred Guvernerove palace na dan otvo-
renja izlozbe (i stoljetnice okupacije). Sedmorica
talijanskih neofasista u ranim su jutarnjim satima

12. rujna 2019. stala pred Muzej sa starom zastavom
Kraljevine Italije i zastavom Reggenze Italiane del Carna-
ro (D’Annunzijeva Talijanskoga kvarnerskog namjesnis-
tva), obuceni u majice s otisnutim znakom lubanje i noza
(znak Ardita koji su podupirali D’ Annunzijevu okupaciju
Rijeke), ¢ime su nedvojbeno poslali jasnu poruku o tome
$to misle o postojecim nacionalnim granicama.

Navedeni dogadaj nedvojbeno govori kako taj povije-
sni isjecak jo$§ uvijek nije dosegnuo dno taloga burnog
naslieda prve polovice 20. stolieéa. Stovise, moglo bi
se reci da ta tema viSe nego prije pobuduje zanimanje
medija i publike. IzZlozba D’Annunzijeva Mucenica otvo-
rena je kao pretprogram u sklopu programskog pravca
Doba moci Europske prijestolnice kulture Rijeka 2020.,
te je vec i zbog toga znatnije medijski popradena. No
zanimanije je iznimno, i to ne samo hrvatskih i talijanskih
medija, ve¢ i niza drugih europskih medija (uglavnom
tiska) kao Sto su francuski, njemacki i austrijski. Sve to
upucuje na Cinjenicu da tema nacionalnih drzava i njiho-
vih granica nije prevladana, bez obzira na to koliko dugo
svi zajedno Zivjeli u Europskoj uniji, a pitanje relativno
recentnoga povijesnog naslieda nacionalnih sukoba,
kao i onih ideoloskih, jos su prilicno zastupliena u nasoj
svakodnevici.

Fokusiranje samo na pitanje je i Raggenza bila fasistic-
ka ili demokratska te je li Rijeka ili Fiume — znacilo bi
izgubiti iz vida ne samo kritiCku teoriju ve¢ i multikultu-
ralnost koja je stolje¢ima obiliezavala grad. Odgovornost
institucija u kojima se nalazi grada iz D’ Annunzijeva
razdoblja u Rijeci jest da ¢uvaju metodoloski integritet
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struke i temi pristupaju dijalekticki. U primjeru rijeCke
izloZzbe suradnja s fondacijom Vittoriale degli Italiani

bila je na izuzetnoj visokoj razini. Vecina fotografskog
materijala predstavljenoga na izlozbi potjece iz arhiva te
fondacije, kao i mnogobrojna dokumentacija o Rijeci iz
D’Annunzijeva vremena. No ostaje pitanje bi li u buduc-
nosti bilo moguce napraviti zajednicku izlozbu nepris-
trane interpretacije u ozracju nedvojbeno zajednic¢koga
povijesnog naslieda.

Primljeno: 19. lipnja 2020.

“THE FEMALE MARTYR OF D’ANNUNZIO - L'OLOCAUSTA DI
D’ANNUNZI0”

Exactly one hundred years after D’Annunzio’s occupation of
Rijeka, September 12, 1919, in the Maritime and Historical
Museum of the Croatian Primorje Region in Rijeka, in its head-
quarters, the former gubernatorial palace, an exhibition of
two authors was opened: The Female Martyr of D’Annunzio -
I’Olocausta di D’Annunzio. The title of the exhibition connects
us directly with the rhetoric of Italian poet, adventurer and
soldier Gabriele D’Annunzio, occupier of Rijeka in the period
from September 1919 to January 1921.

The exhibition does not attempt to give an answer to the
question of whether Rijeka was a fascist place but rather
heads the narrative off in a different direction: towards re-
search into the complexity of this period, placing the focus on
the lives and positions of those who were not so much pres-
ent in the story, that is, of women. In brief, from D’Annunzio’s
mistresses, the diary of Zora Blazi¢, local women and young
girls who were ethnically Italian, Croatian and Veneto-Rijekan
who had love affairs with Italian soldiers, chauvinist accounts
in the Italian and Yugoslav satires and works of Italian Futur-
ists, this is what is referred to by the exhibited objects.

The exhibition also explores lesser known Futurist works con-
nected with Irredentism and their participation in the occupa-
tion. In this the message of the exhibition is not prescriptive,
does not, that is, give the visitor ready-made definitions and
final conclusions. Rather it is allusive, encouraging the visi-
tors to critical consideration and further research. Although

it is contained in just a few rooms, infiltrated, just as Gabriele
D’Annunzio infiltrated himself into Rijekan history, into the
permanent display of the cultural history of Rijeka and sur-
rounds, on the first floor of the Maritime and Historical Mu-
seum, the exhibition asks the viewer to adopt a dynamic and
inquisitive engagement.

sl.5. Filippo Tommaso Marinetti,
Irredentismo, 1914-1915, reprodukcija
kolaza

sl.6. Karikatura koja prikazuje Rijeku kao
djevojku koju muce saveznicki vojnici,
objavljena u dnevnom listu ,La vedetta
d'Italia”, Rijeka, 1919.
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