Iz hrvatske glazbene bastine

PREPOZNATLJIVO

U NEPOZNATOM
POVIJESNOM TIJEKU
CRKVENOGA PJEVANJA

U HRVATA

Fra lzak Spralja

povijesti Zapadnog — Rim-

skog bogosluzja bijahu u re-

dovitoj uporabi dva liturgij-
ska pjevanja: gregorijansko (nastalo
na glazbenom bogatstvu latinskog li-
turgijskog jezika) i glagoljasko (nasta-
lo na glazbenom bogatstvu hrvatsko-
-staroslavenskog liturgijskog jezika).
Pocetke gregorijanskog(rimskog) pje-
vanja zamisljamo, a naSim se spozna-
jama gube u prvim stoljeéima Kr$¢an-
ske ere (Katolicke crkve). Sli¢no je i
za glagoljasko pjevanje moguce tvrdi-
ti da je nastajalo u prvim stolje¢ima
kr¥¢anske ere Hrvata.

L skupina

Iza prve velike obnove liturgijskih
tekstova (dakle i liturgijskoga pjeva-
nja), nazvane rimsko karolinska obno-
va gregorijanskoga pjevanja, koja se
dogodila nakon Sest stoljeca toga pje-
vanja, nastalo je tzv. zlatno doba gre-
gorijanskoga pjevanja. Obnova li-
turgijskih tekstova (na latinskom jezi-
ku) ujedinila je skladatelje liturgijske
glazbe u cijeloj Europi. Oni su (u
drugoj polovici prvog tisuéljeca) stvo-
rili »veli¢anstveni repertoar duhovne
[vokalne] glazbe [... koja] svojom
umjetni¢kom snagom nadilazi vre-
menite oscilacije ukusa koji moze biti
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uvjetovan vremenom, rasom ili na-
rodnom pripadnos¢u« (H. Anglés).
S razlogom moZemo pretpostaviti
da se i u glagoljaskom pjevanju do-
godila velika obnova (otprilike nakon
pet do 3est stoljea od pokritenja —
— dolaska Hrvata u ove krajeve), tj. u
13. stoljecu. U tom stoljecu nastaju,
po uzoru na obnovljene liturgijske
knjige rimskog obreda na latinskom
jeziku, liturgijske knjige rimskog
obreda na hrvatsko-staroslavenskom
jeziku. Prevodeéi liturgijske knjige s
latinskog na staroslavenski jezik, gla-
goljasi su, tvrde nasi znanstvenici,
oblikovali jezik koji mi danas nazi-
vamo hrvatsko-staroslavenski litur-
gijski jezik. Tim nazivom se Zeli istaci
izvornost i vrijednost toga poduhva-
ta. To je pokazatelj vrsnosti tadasnjih
nasih glagoljasa — znalaca hrvatskog
i latinskog jezika. Oni nisu mogli ko-
ristiti plodove slavenskih prijevoda
liturgijskih tekstova isto¢nog obreda,
nego su prevodili novooblikovane
latinske liturgijske tekstove zapadnog
- rimskog obreda i prevodec¢i ih stva-
rali — oblikovali hrvatski liturgijski
jezik. S pravom se moze pretpostaviti
da je ova obnova liturgijskih knjiga
(poput spomenute obnove gregori-
janskog pjevanja u sedmom stoljecu)
potakla obnovu hrvatskog liturgij-
skog pjevanja kojeg nazivamo glago-
ljasko pjevanje. U tom 13. stoljecu je
papa Inocent IV. (1248. g. senjskom
biskupu Filipu 1 1252. g. kréckom
biskupu Fruktuozu) dozvolio slaviti
liturgijska otajstva na hrvatsko—sta-
roslavenskom liturgijskom jeziku i
rimskom obredu, 3to je zasigurno bio
veliki poticaj da se s viSe zanosa pri-
stupa obnovi bogosluZja. Svi su ti do-
gadaji (s razlogom moZemo pretpo-
staviti) poticali i liturgijsko stvarala-
$tvo koje bi se moglo zamisliti kao
zlatno doba glagoljaskog pjevania.
Gregorijansko pjevanje zapisano je
koncem prvog i pocetkom drugog



tisuéljeca, a glagoljatko pjevanje u
drugoj polovici 20. stolje¢a. Jedno i
drugo pjevanje prenoeno je, dakle,
usmenom predajom oko tisu¢u godi-
na. Gregorijansko pjevanje je zapisi-
vano u sredistima gdje se je njegovalo,
a zapisano je prije nego §to su mogla
na to pjevanje utjecati nova glazbena
izna$aséa (viSeglasje, tonalnost ...).
Glagoljasko pjevanie nije zapisivano
u glagoljaskim srediStima niti su ga
zapisivali oni koji su ga, kao ¢lanovi
glagoljaskih sredita (kaptola) stvarali
i njegovali; glagoljasko pjevanje su do
nadih dana usmenom predajom pre-
nosili nasljednici pjevaca glagoljasa,
crkveni pucki pjevaci. Glagoljasko
pjevanije je, dakle, snimljeno (a snima
se jod i u ovo nade vrijeme) tek nakon
§to su na to pjevanje izvriili utjecaj
mnogi drugadiji glazbeni izricaji (folk-
lor, tj. pucki nacin glazbenog o¢ito-
vanja, gregorijansko pjevanje koje su
uvodili dusobriznici Skolovani na bo-
goslovnim uéili$tima gdje se njegovao
latinski jezik u bogosluZju, potom no-
vi nadini viSeglasnog pjevanja itd.).
Dakako da treba pretpostaviti da
su svi Hrvati u pocetku bili glagolja-
§i, da su slavili Boga na materinskom
jeziku. Potom se dogodilo sljedece:
u sjevernom dijelu Hrvatske prevla-
dao je latinski jezik ([?] pod utjeca-
jem Franackoga carstva), istocne i ju-
goisto¢ne dijelove Hrvatske Turci i
njihovi pomagadi unistavali su goto-
vo pola tisucljeca pa se satuvalo pre-
malo podataka o glagoljaskom pismu
— rijedi — pjevanju. To je razlog da
glagoljatko pjevanje nalazimo dije-
lom sacuvano (samo u zapadnim,
odnosno jugozapadnim dijelovima
Hrvatske), to je razlog da danas mo-
ramo na temelju ostataka glagolja-
tkog pjevanja tragati za izvornim izri-
¢ajem toga glazbenog umijeca.
Gregorijanski koral tvori velican-
stveni program duhovne glazbe i s
obzirom na broj sa¢uvanih glazbenih

oblika i s obzirom na umjetnicki do-
met toga pjevanja. U tom jednogla-
sju (vokalna monofonija), nastalom
u nadinima (modusima), slobodnog
ritamskog pomaka kojega ozivljava
pjevom oblikovana recitacija rijeci na
latinskom jeziku, Covjekov duh je
dotakao vrhunce svoje glazbene izri-
¢ajnosti. Iz gregorijanskog pjevanja
(8to se osobito isticalo 1985. — godine
europske glazbe) nastala je cjelo-
kupna europska glazbena uljudba. Na
takvu tvrdnju moZemo nadodati: da
e uvijek, pocevsi od sadadnjosti i idu-
¢ prema buducnosti europska glazbe-
na uljudba ovisiti, rasti i cvasti na is-
tim glazbenim izvorima bez obzira na
»vremenite oscilacije ukusa«.

Mi Hrvati nismo (za sada) u mo-
guénosti tako tvrditi za glagoljasko
pjevanje radi navedenih, ali i drugih
razloga, medu kojima je i nedovoljno
poznavanje toga pjevanja. Nadati se
da ¢e nova nastojanja (snimanje, zapi-
sivanje, ras¢lamba) omoguéiti odgo-
varajuéi pristup postovateljima te hr-
vatske glazbene bastine. A zaista bi
bilo potrebno postati svjestan povije-
snih datost, upoznati svoje i na odgo-
varajudi se nacin postaviti (u nasem
slucaju) ne samo prema izvornom li-
turgijskom glagoljaskom pjevanju,
nego 1 hrvatskoj (crkvenoj) puckoj
popijevki koja je nastajala i obliko-
vana na istom izvoru. To smo mi, to
je »domovina nase duSe«, nase glaz-
bene uljudbe, iz tog izvora je izraslo
glazbeno umijece nadeg puckog glaz-
benog stvaralastva (hrvatski glazbeni
folklor), na tim su izvorima izrastali i
izrastaju nasi skladatelji i njthovo
oblikovanje suvremenog glazbenog
izricaja.

Gregorijansko pjevanje - glazbenu
bastinu Europe — prihvatili smo mi
Hrvati kao duhovno dobro nove do-
movine, a kao kri¢ani u zapadnoj
Europi postali smo i sudionici rim-
skog obreda. Zapadno-europska li-

turgijska i glazbena bastina postala je
bastina i hrvatskoga naroda, postala
je poticaj stvaralastva Hrvata na svim
(osobito sjevernim) podrudjima. Li-
turgijska poruka (liturgijski tekstovi)
— oblikom jednaki na latinskom 1 hr-
vatsko-staroslavenskom liturgijskom
jeziku — tvorili su jedinstvo u dvoj-
stvu: »latinadi« i »glagoljasi« su skla-
dali iste liturgijske — glazbene oblike,
tezili stvoriti isti liturgijski glazbeni
sadrzaj kroz dva razli¢ita glazbena
roda. Tu ba$tinu — radi povijesnih
(ne)prilika nismo mogli naslijediti kao
gjelinu, nego samo dijelom... Ipak, za
razliku od gregorijanske glazbene
bastine koju smo prihvatili od Eu-
rope, glagoljaska duhovna bastina:
pismo; rije¢, glazba — glagoljica, hr-
vatsko-staroslavenski jezik, glagolja-
ko pjevanje, izvorno su uljudbeno
dobro nas Hrvata, po tom smo dobru
ono $to jesmo.

Ikonografski glazbeni prikaz iz
Beramskog brevijara (I5. st.)
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