Pricesna pjesma

Glazbeno oblikovanje
obreda pricescivanja
| pricesna pjesma

Slojevitost koja otkriva promjenu pristupa

Ivan Sasko

oZda bi se ovaj prilog u
nekim drugim vremenima
mogao jednostavno staviti

pod naslov “pricesna pjesma”, ali ja
ga namjerno stavljam pod puno Siri
i slojevitiji te time i sadrZajniji naslov
glazbenoga oblikovanja, jer to niposto
nije tema koja bi se jednostavno mogla
iscrpiti govorom o pjesmi za pricest.
Takay pristup u traZenju prikladne
pjesme odvodi na zalost od cjelovitoga
trazenja rieSenja ne toliko sadrZzane
izravnosti teksta, koliko obrednu pri-
mjenjivost 1 primjerenost glazbenoga
izraZaja, ne ispusdtajuéi iz vidika ni
tekstualnu osmisljenost.

Kao $to je to slucaj s procesiona-
Inom pjesmom za ulazak, odnosno za
pocetak liturgijskoga ¢ina (introitus)
i tradicionalna pjesma za vrijeme pri-
&edéivanija (communio) u klasi¢noj se
gregorijanici oblikuje poput antifone,
iako melodijski na puno pravocrniji
nacin te psalmodijom koja nema po-
sebne ornamentalnosti. Psalmodija
je sadrzavala redak koji se ponavljao
(versus ad repetendum), ali prije fiksi-
ranja tekstova koji su udli u antifonar,
pjesma za pricest sastojala se od psal-
modijskoga oblika koji je bio prili¢no
jednostavan,

Nadahnuca iz proslosti

Sviedocanstva iz Apostolskil konstitu-
cija' opisuju obred primanja pricesti
s poStovanjem i u tisini, a vjernici su
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prije klicali tomu dogadaju. Pjevac je
pjevao Psalam 34 (33), osobito zbog
9. retka: »Ku3ajte i vidite kako je do-
bar Gospodin.« Isti psalam spominju
i Ciril Jeruzalemski i sv. Augustin
(zajedno s pjesmom ante oblationem).
Vjerojatno je u ono doba izvodenje
te pjesme postalo responzorijalno, ali
je prisutno i u alelujatickome obliku.
U takvome se obliku Ps 34 nalazi u
hispanskoj liturgiji.

Iz Apostolskib konstitucija dakle,
koje nam prenose oblik sirijske liturg-
je oko godine 380. pouceni smo o
tome da se obred pricesti odvijao na
svedan nadin u ozradju kriéanske obi-
telji okupljene oko Krista: »Tada se
biskup puku obrat ovim rije¢ima: Sve-
to svetima. Puk odgovori: ‘Samo je
jedan Svet, samo jedan Gospodin, Isus
Krist, koji je zauvijek blagoslovljen
na slavu O&evu! Amen. Slava na vi-
sinama Bogu, a na zemlji mir ljudima
miljenicima njegovim!” (Lk 2,14 i
Mt 21,9)« Jeruzalemskoj je Crkvi
zacijelo bila poznata praksa Crkve u
Siriji. Mistagoske kateheze sv. Cirila
Jeruzalemskog (1387) spominju da
je jeruzalemski biskup govorio isto:
Sveto svetima i ono $to slijedi. Kate-
heze nastavljaju govoriti o priéesnoj
pjesmi: »Tada &ujete pjevaca koji vas
bozanskom pjesmom poziva na pricest
svetih otajstava. On kaze: "KuZajte i
vidite kako je dobar Gospodin. (Ps
34,9)« Taj se psalam Cesto rabio 1 na

Doc. dr. sc. Ivan Sadko
procelnik Katedre za liturgiku
KBF-a Sveudilifta u Zagrebu

Istoku (Jeruzalem, Armenska Crkva)
i na Zapadu.”

Od sv. Ambrozija saznajemo o
koristenju Psalma 42,4 ili o preuzi-
manju dijelova Psalma 23 (»Gospodin
je pastir moj«).* Ostali su psalmi, ili
zato §to su ¢itani “euharistijskim tuma-
&enjem’ ili zato Sto izraZavaju radost
i ushit (poput alelujati¢kih psalama:
psalmi 148-150) posvjedodeni u raz-
nim izvorima. Sveti Ivan Zlatousti
(osim u Mistagoskim jeruzalemskim
katehezama V ,20) u svojoj Expositio |
spominje Psalam 145 s 15. retkom
kao odgovorom: »O¢i sviju u tebe
su uprte, ti im hranu daje$ u pravo
vrijeme.« Sv. Beda Casni i Antifonar
iz Bangora govore o himnu za vrijeme
pri¢e$éivanja svecenika. Himan je bio
u jampskome trimetru s po¢etnim rije-
¢ima: »Sancti, venite, Christi corpus
sumitel« (Dodite, sveti, Krista tijelo
blagujte!)*

U liturgijama u Crkvama na Istoku
posvijedocena je i uporaba Psalama
1161 148, a u aleksandrijskoj, koptskoj
i etiopskoj liturgiji &ak i Psalma 150.
Tuma¢i mise spominju takoder 7. re-
dak Psalma 21. Rupert iz Deutza pise:
»Pjesma koju zovemo pricesnom i koju
pjevamo dok se hranimo spasenjem
jest euharistija koja veli: Siromasni ée
blagovati i nasititi se; slavit ée Gospo-
dina koji ga trae.« (De ecclesiasticis
officiis 2,18) Od 6. st. posvuda se u

crkvama pjeva pricesna pjesma.



Razvojem pjevacke skupine (scho-
la), odnosno zbora glazbeni je oblik
postao razvijeniji, s time da je dana
vaznost antifoni (paralelno s antifo-
nom za ulaznu pjesmu) s psalmom i
zavr$nom doksologijom (»Slava Ocu
i Sinu i Duhu Svetomu...«).?

U rimskoj liturgiji tekst antifone
nastavio se uglavnom preuzimati iz
psalama, ali sada razli¢itim kriterijima
(tako je vidljiva brojéana progresija u
Sextuplexie za nedijelje nakon Pedeset-
nice i za korizmene svagdane). Pa ipak,
ne gubi se pozornost na specifican
evandeoski sadrZaj u odnosu na blag-
dan ili euharistijsko obiljezje. Pjevanje
evandeoske antifone povezuje se s
priliéno starim slojevima, kao §to su
mise za korizmene provjere (skruti-
nije) ili za mise Velikoga tjedna. Na
Cvjetnicu tako postoji antifona: »Oce
moj, ako nije moguée da me Cala
mine...« Na taj se nacin oblikovao
niz pjesama za communio koji se i
danas nalazi u Rimskome gradualu
(od 163 antifone 69 ih je psalamskih,
67 evandeoskih, 21 iz ostalih dijelova
Svetoga pisma, a 6 je nebiblijskih
tekstova). Psalmodija ve¢ od 10. do
12. st. nestaje, jer postaje suvisnom od
onoga trenutka kada se postupno gubi
procesija, a zatim i samo price$¢ivanje
ulazi u krizu. Zbog toga se pjevala
samo antifona (pjevala je samo schola)
poslije pri¢eséivanja sveCenika. Ipak,
procesom koji je i8ao u suprotnome
smjeru obogacujuéi ovaj glazbeni
oblik dramatiéno$éu, antifonama su
se dodavali tropi.®

Teologija euharistije i
pricescivanja utjecu na glazbu
Povijest glazbenih elemenata vezanih
uz pricest, a osobito prifesne pjesme
izravno je povezanas promjenama koje
su se dogadale u praksi pri¢escivanja
tijekom stoljeca, a ona je pak ovisila
o teologiji euharistije. U prvim sto-
ljeéima vijernici su primali pricest u

svakome euharistijskome slavlju. U
spisu Apostolska predaja (36-37) pisac
(Hipolit Rimski?) govori da su kr$éani
obi¢avali nositi kuéi euharistijski kruh,
kako bi se mogli pricescivati svaki
dan, ali od 4. st. praksa pri¢eséivanja
u nekim Crkvama brzo opada.

Od Ambrozija uéimo da su se na
kri¢anskome Istoku vijernici ponegdje
pric¢eséivali samo jedanput godisnje.
Zato Ambrozije pie da se vjernik
treba pric¢edéivati svakodnevno i ne
oponasati Grke.” U Galiji, sinoda u
Agdu (506. god.) odreduje da vjernik
koji ne primi pricest barem triput na
godinu ne moze biti smatran katoli-
kom.® Lateranski sabor 1215. godine
odreduje da se vijernik mora pricestiti
barem jedanput godisnje.

Nekoliko je ¢éimbenika utjecalo na
smanjivanje ucestalosti prices¢ivanja.
Najvazniji je u pocetcima bila reakcija
na arijanizam koji je nijekao Kristovo
bozanstvo. To je Crkvu vodilo prema
naglaSivanju sintagme ‘mysterium
tremendum Kristova bozanstva’. Sma-
tralo se potrebnim primiti sakrament
Yispovijedi’ radi duhovnoga pro¢isée-
nja prije primanja pricesti. I pogrjeSno
shvacanje uloge sveéenika vodilo je
prema tome. Naime, vjernici su sma-
trali da je sveéenik primio pricest za
njih 1 da ju oni primaju snagom te
zamjene te se osobno ne bi trebali
pricestiti. Sveéenik je bio zamjena i za
pjevace, jer je sam izgovarao ono Sto
je zbor trebao pjevati. Ta zamjena nije
prijetila samo cjelovitosti liturgijskoga
slavlja, nego i duhovnomu zdravlju
vjernika.

Povijesni razvoj pokazuje kako je
—u odsutnosti pri¢eséivanja vjernika —
pricesna pjesma postala pjesmom
koja se pjevala nakon 3to se pricestio
samo sveéenik. Ona je zapodinjala (a
rubrike su u tome veoma jasne) kada je
svecenik zapoceo purifikaciju, ¢iséenje
liturgijskoga posuda, tj. nakon $to
se sam pricestio. U tim okolnostima
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pjesma nije viSe ispunjavala obrednu
funkciju u obredu pricesti. Ona je
stvorila ljepotu ako su tekst, gregori-
janska melodija 1 izvedba bili dobri.

Tridentski koncil poticao je edce
prices¢ivanie,” ali je uspjeh te preporu-
ke bio ograni¢en. Pio X., tristotinjak
godina kasnije, poticao je dnevno pri-
EeSéivanje,'” no sve u svemu praksa
Ceste pricesti razvijala se veoma pola-
gano, a ubrzana je tek Liturgijskim po-
kretom, osobito nakon 1940. godine.
Treba dobro uoditi i tadasnje razliko-
vanje izmedu tzv. tihe i svecane mise.
U prvoj se pricest primala prije mise,
a u drugoj se uopée nije ni primala.
Price$¢ivanje u svecanoj misi postalo je
praksom nakon Drugoga vatikanskog
sabora. Cinjenica da se moli na narod-
nome jeziku te da molitve izriito pret-
postavljaju da se vjernici prie$cuju,
znadilo je da se misa viSe nije mogla
zamisliti bez pricest. To je otvorilo
vrata obredu i procesiji pri¢esnika, te
se niti pjesma nije vise oblikovala kao
pjesma poslije pricesti, nego pjesma
pricesti ili pricesna pjesma.

Najnoviji odredbeni okviri
U Opéoj uredbi Rimskoga misala (u
broju 87) piSe: »Za pricesnu se pjesmu
moze uzeti ili antifona iz Graduale
Romanum, bilo s psalmom bilo sama,
ili antifona s psalmom iz Graduale
Simplex, ili pak neka druga prikladna
pjesma, koju je odobrila konferencija
biskupa. A pjeva ju ili samo zbor ili
zbor odnosno pjevac¢ s narodom.
Ako nema pjevanja, vjernici, ili neki
od njih, ili ¢ita¢ ili pak sam svecenik
— posto se pricesti, a prije negoli poéne
pri¢e$éivati vjernike — moze izreéi
antifonu koja se nalazi u Misalu.«"'
Misal dakle daje moguénost uporabi
psalama s antifonom; same antifone
ili neke druge pjesme.

Glede psalama, osim spomenu-
ta Psalma 34 (33),6.9, na temelju
svjedoanstva Ivana Zlatoustoga,'
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vidimo da je koristen i Ps 144,11, jer
su novokritenici ponavljano pjevali
15. redak tijekom priceséivanja: »O&
sviju u tebe su uprte 1 ti im daje$ hranu
u pravo vrijeme...« Kao dodatak tim
psalmima, Predaja i liturgija dali su eu-
haristijsko znacenje redcima sljedecih

psalama:
Ps 23 (22), 5:
»T'rpezu preda mnom prostire$ na o¢i duSmanima
MOojim.«

Ps 42 (41), 2:
»Kao $to kosuta Zudi za izvor-vodom, tako dusa
moja Cezne, Boze, za tobom.«

Ps 43 (42), 4:

»1 pristupit ¢u BoZjem Zrtveniku, Bogu, radosti
SV0J0j.«

Ps 84 (83), 1-2:

»Kako su mili stanovi tvoji, Gospodine nad
vojskama! Du$a mi gine i ¢ezne za dvorima
Gospodnjim. Srce moje i moje tijelo klicu Bogu
Zivomu.«

Ps 104 (103), 14-15:

»Ti daje$ da nice trava za stoku i bilje na korist
¢ovjeku, daizvede kruh iz zemlje i vino §to razve-
druje srce Covjedje.«

Ps 116 (115), 12-13:

»Sto da uzvratim Gospodinu za sve §to mi je

ucinio? Uzet ¢u ¢aSu spasenja i zazvat ¢u ime

Gospodnje.«
Ovaj psalam pripada tzv. alelujatickim
psalmima (113-118) koje je vjerojatno
molio 1 Isus kod Posljednje vecere. Oni
se navode i u misnome obredu 11.
st. prije pri¢eSéivanja pod prilikom
vina.

Ps 128 (127), 3:

»Sinovi e tvoji biti ko mladice masline oko stola
tvojega.«

Ps 136 (135), 25:

»On daje hrane svakom tijelu: vjecna je ljubav
njegoval «

Ps 147 (146), 12.14:

»Slavi Gospodina, Jeruzaleme, hvali Boga svoga,
Sione! On dade mir granicama tvojim, pSenicom
te hrani najboljom.«
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Doslovna egzegeza u ovim tekstovima
nece pronadi izravnu povezanost s
euharistijom, ali uvid koji proizlazi
iz kri¢anskoga moljenja psalama pre-
poznaje da je zahvala koja se nalazi u
psalmima dobrodosla u euharistiji kao
vrhuncu zahvaljivanja Crkve.

A) Obicaj da se za pricest pjevaju
psalmi, osobito u vazmenoj pedeset-
nici i korizmenome vremenu, seze u 6.
st. u Rimu. Prikladno je takoder rabiti
one psalme iz kojih Misal preuzima
neke od redaka kao pri¢esnu antifonu.
Tamo se obi¢no nalaze izvadena dva
retka i to tako da je drugi preuzet iz bi-
blijskih ¢itanja doti¢ne mise toga dana.
U tome se vidi povezanost Sluzbe rijeci
1 euharistije. U svakoj euharistiji Bog
okuplja svoj narod svojom Rijedju
zapecacuje zborovanije u Tijelu i Krvi
svoga Sina.

B) Druga je mogucnost antifona
(pretpjevnica). Jedan od najboljih
primjera za tu povezanost vidi se iz
slavlja Bogojavljenja. Zajednica slusa
Bozju rije¢ o magima koji su dosli s
Istoka i prepoznaje da i ona treba
podi traziti Dijete te mu se pokloniti,
Zato u pricesnoj antifoni zajednica
pjeva: »Vidjeli smo zvijezdu njegovu
na Istoku, pa dodosmo s darovima da
se poklonimo Gospodinu.«

Antifone predlozene na ovome mije-

stu ne zabranjuju pjevanje psalama,
nego mogu biti integrirane. Ako je
rije¢ 0 opseZnijemu tropu, moZe ga se
pjevati na pocetku i na kraju, a izmedu
kitica psalama moZe se uporabiti
kratka antifona.
C) Treca je mogucnost pjevanje »pri-
kladnih pjesama« (i odobrenih od
crkvenih vlasti). To mogu biti pjesme
u stihovima ili pjesme s pripjevom.
Rjesenije je to koje se pokazuje dobrim
u sluéaju da zajednica zna pjesme
napamet, jer koristenje bilo kakvih
pomoénih sredstava tijekom proce-
sijskoga hoda nije prikladno. Stoga
je — gotovo kao normu — potrebno
prihvatiti danost da se pjesme s novim
tekstom koji se cesto mijenja (ne po-
navljajuéi se) pjevaju kada se vjernici
ne krecu, a da se kao najprihvatljiviji
oblik za pricest nameée pjesma s po-
navljanim retkom (pripjevom). Nakon
pricescivanja moZe se pjevati i pjesma
himnickoga karaktera.

D) Osim toga, ako price§civanje traje
duze, moze se orguliskom ili nekom
drugom instrumentalnom skladbom
nastaviti s parafrazom pjesme u isto-
me glazbenom duhu. Pri tome je
moguce instrumentalno obogacivanje
pjevanja, tako da nakon nekoliko re-




daka postoji *glazbeno tumacenje’ koje
omoguéuje produbljivanje lirskoga
ozra&ja. Duzina tih glazbenih komen-
tara ovisi 0 éimbenicima koje sam glaz-
benik uo¢ava u odnosu prema pjesmi.
Predugi instrumentalni zahvati mogu
naruditi ritam koji stvara pjesma.

E) Zbor pricesne obrede moze oboga-
titi pjevajuci i neku gregorijansku
skladbu, a ne iskljuéuje se ni za to
primjerena polifonija iz tradicije. Naj-
bitnije je uvidjeti raznolikost obrednih
naglasaka u price§¢ivanju.

Posvuda se zahtijeva uravnotezenost,
radost i mir, ne previdajudi koji su
sadrZaji u obrednome ustroju narocito
istaknuti: OURM u broju 86. pise:
»Dok sveéenik prima Sakrament, za-
podinje priesna pjesma, koja treba
izraziti duhovno jedinstvo pricesnika
pomoéu sjedinjenosti glasova, zatim
pokazati radost srca i jasnije ocitovati
"zajednicarsku’ narav procesije za pri-
manije pricesti. Pjesma traje sve dok se
viernicima podjeljuje Sakrament. Ako
se poslije pricesti pjeva koji himan,
pri¢esna ¢e se pjesma pravodobno
zavrsiti.«

Mozda nidta glazbeno tako ne uni-
$tava obred i istinsku poboznost kao
gomilanje podobreda bez povezanosti
s nosivim; gomilanje rije¢i i pjesama,
hipertrofija koja nema cjelovitosti
smisla. Nista se od ovoga ne moze
prepustiti improvizaciji i slucajnosti
spontanoga.

Ako ostali glazbeni dijelovi u liturgiji
vezu uz sebe nuznost odnosa s liturgij-
skim vremenom, pricesna pjesma
ili skladba uvijek je davanje hvale i
ozradje proslave. To pak ne ovisi o
liturgijskome ciklusu.

Ulazna procesijska pjesma nalazi se
kao premoséivanje neliturgijskoga i
liturgijskoga te uvodi vjernike u sla-
vlje. Time moZe biti i malo snaZnije
intonirana. Za pricest pjesma treba
biti puno diskremija, ali ipak ispunjena
radoscu.

Od moguénosti prema ostvarivanju
Danas glazbeno oblikovanje toga ob-
rednoga dijela euharistijskoga sla-
vlja dobiva na znacenju, kako sim-
bolickome, tako i funkcionalnome.
Naglasava se pricest, sudionidtvo u
zajedniStvu (communio) koja se ostva-
ruje s Gospodinom, ali i medu onima
koji zajedno blaguju za stolom Go-
spodnjim.

Mozda nista glazbeno tako

ne unistava obred i istinsku
poboznost kao gomilanje podo-
breda bez povezanosti s nosi-
vim; gomilanje rijeci i pjesama,
hipertrofija koja nema cjelovi-
tosti smisla. Nista se od ovoga
ne moie prepustiti improvizaciji
i sluéajnosti spontanoga.

Opéa uredba pokazuje razne mogu-
¢énosti: pjevanje samoga zbora, pje-
vanje pjevaca ili zbora s pukom. Jasno
je da sam izbor puno ovisi o naravi
i obliku pjesme koja se pjeva. No,
moguénost pjevanja koje se prepusta
samo zboru (ili scholae) — vierojatno
zbog brige za tradicionalnu bastinu
gregorijanskoga i polifonijskoga reper-
toirea — djelomice proturjedi rijeima
iz OURM-a.

Dobro je da se zajednici omoguci
pjevanje jednostavnijega pripjeva (re-
fraina), lakoga za pamcenije i 1zvodenje
tijekom procesije prema oltaru. Taj
ponavljani stih moze biti obogacen
pjevanjem zbora ili pjevaca. Manje je
prikladno pjevanje himnicko-strofnih
pjesama, osim ako ne posjeduju kratak
pripjev.

Glede repertoirea slavlja na latinsko-
me ostaju nepromijenjenima sadrzaji
staroga Antiphonale Missarum, osim
obveznih prilagodba koje je ostvario
Rimski gradual koji ponovno predlaze
dodatak psalmodije. Graduale simplex

ra iz starine (usp. osobito V. odsjek
op¢ih tonusa — Pro communione).

»Ordo Cantus Missae« podsjeca na
to da je Ps 34 onaj koji se u staroj pre-
daji rabio kao pjesma za pricest. Mogu
se predloziti antifone koje odgovaraju
evandelju dana, §to je u skladu s hva-
levrijednom predajom. Taj bi smjer
svakako trebalo ¢uvat; StoviSe, dati
mu povlasteno mjesto, trazedi i prik-
ladna formalna rjedenja i stvarajuci
obrednu ¢jelinu koja bi bila primjerena
i sadrzajem i trajanjem.

Ostaje 1 dalje praktiéna moguénost
izvodenja »prikladne pjesmes, a to
znaci ne neke opdenite "euharistijske
pjesme’, odnosno pjesme s euharistij-
skom tematikom. I tu pjesmu treba
odobriti mjerodavna crkvena razina
(Konferencija biskupa). Vaino je da
uvijek bude naglasena zahvalna radost
gozbene geste.

Za obredno redateljstvo potrebno
je pripaziti na sljedece:

a) ne treba umnazati broj pjesama; ako
je potrebno duze pjevanje, dobro je
podijeliti kitice (manje cjeline) priklad-
nim instrumentalnim meduigrama;
b) nastojati izabrati jednostavne i kra-
tke elemente (antifone i retke koji se
ponavljaju); kratkoéa se treba ocito-
vati i u tekstu i u melodijama te biti
takvi da se lako pamte. Kriterij je i
mogucnost pjevanja tijekom procesij-
skoga pristupanja oltaru, bez potrebe
za dodamim nomim materijalima (po-
mo¢nim listi¢ima, knjizicama i sl.);

c) valja prepoznati i dati vaznost Sutnji,
stanci, osobito izmedu zavrietka pje-
sme (glazbenoga pricesnog elementa)
i zavr$nih obreda.”

Opéa uredba govori i o himnickoj
pjesmi nakon pricescivanja. To je
posljednja obredna pjesma unutar
misnoga slavlja. Glazbeni je oblik pre-
pusten izboru, vodeéi brigu o ostalim
sastavnicama koje ovise o kontekstu.
Ako je npr. veé otpjevan psalama na
antifonalan naéin ili pak himan s pri-
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pjevom, sada se moze koristiti zborski
himan ili psalam; i obratno. Narav
pjesme odreduje i ulogu zajednice. U
tome sluéaju, redovito, bududi da se
radi o himnu, pjevat ée se stojedi, a
ako se radi o meditativnome razma-
tranju, on ¢e biti povezan sa stavom
sjedenja.

Ta pjesma, smjestena na mjesto koje
je analogno hvalospjevu »Benedictus«
ili »Magnificat« kada se ¢asoslov
jutarnje ili vecernje zdruzuje s euha-
ristijskim slavljem, treba ostati istinska
’pjesma zavrSetka’. Pojam pjesma na
kraju mise spominje i »Musicam sa-
crame« (br. 36). Radi se o pjesmi u tzv.
"Citanoj misi’. Karegorija *¢itane mise’
vise se ne bi trebala rabiti. OURM
govori o otpustu kojim se zajednica
razdruzuje. Spominje se zahvala, hva-
lospjev i blagoslov, ali je to shvaéeno
u egzistencijalnome, a ne u glazbe-
nome smislu. Obredno redateljstvo
odludit ée o prikladnome izboru, kako
bi se izbjegla ponavljanja, glazbena
opterecenost, suprotstavljanje oblika
i sadrzaja. Kad god je tetko pjevati
istinsku liturgijsku pricesnu pjesmu,
moze se rabiti zahvalni himan na
zavrietku priceséivanja.
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Proslost je ponovno pred nama i pita nas od ¢ega zivimo

Ljepota je kéi izvedbena savrienstva. Zbog toga je potrebno paziti na izvedbenu
snagu, bez obzira na koji se od moguéih oblika veze obred. UlaZenjem u stanovitu
kulturu, inkulturacija je uvijek otvoren i slozen proces koji je tesko predvidati.
U pedesetim godinama 20. st. postojala je eksplozija uporabe psalama na svim
mijestima u liturgijskome slavlju. U nekim je krajevima takvo pjevanje sasvim
potisnulo pucke pjesme. Drugi je zamah i8a0 u suprotnome smjeru, tako da se
i Bozja psalamska rije¢ zamijenila nekom meditativnom pjesmom. I danas valja
pronaci ravnovjesje.

Osiromasenje je pjevati samo pjesme ili samo psalme; no, kao $to ni najbolji
kruh ne moze zamijeniti euharistijski kruh, tako ni najljep$a pjesma i rijeéi ne
mogu zamijeniti Bozju rije¢.

Ukratko re¢eno, pred nama je zadacda izabiranja najprikladnijih psalama,
stvaranje jednostavnih i radosnih melodija, traZenje antifona iz biblijskih tekstova
i davanje glazbene odjece koja je sposobna nositi vrijednosti evandeoske poruke.
Zbog toga su u ovome prilogu izvuceni primjeri proslosti koji Zele dati mjesta
razmisljanju glazbenika i pjesnika, kako bi se na istoj bastini stvarali novi oblici
koji podupiru obredni ustroj nakon Drugoga vatikanskog sabora. Estetska vrijed-
nost i visoki glazbeni kriteriji se pretpostavljaju. Obred zahtijeva najizvrsnije, §to
ne znaci njedno i neizvedivo, jer liturgija traZi uzviSenu, plemenitu jednostavnost
koja je najdojmljiviji izricaj ljepote.

Zavrsetak priloga dopusta 1 neSto poticajniji ton koji pita: Zar je uistinu tesko
na temelju psalama, antifona koje postoje, teologije koja je djelomice srasla
(barem teorijski) stvoriti nove poetsko-glazbene elemente? Oni ée biti na tragu
dvostruke uloge: procesijske i zahvalno (-meditativne), Obredi pricesti $iroko
su podrudje za stvaralacki rad, ali niposto slu&ajan i neplaniran. Kao sto je, vje-
rujem, postalo vidljive i iz ovih razmisljanja, prostora za novost ima puno, ali
novost ne bi smjela zaboraviti nadahnuce koje trazi svoj temelj, jer ¢e iz njega
biti vidljivija 1 nakana.
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