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Glazbeno oblikovanje
pocetka liturgiskog slavlja
| ulazna pjesma

Ivan $asko

a ne koliko ima koraka od sakristije do oltara.

I Pjesma treba trajati onoliko koliko je potrebno,

olazeci od izrijeka Konstitucije o
Psvetoj liturgiji, vidljivo je da se, kad

»Crkva moli ili pjeva ili vrsi obred,
hrani vjera onih koji sudjeluju«'. Kad je
Krist u svojoj zajednici, ona postaje obja-
va Krista, Kristofanija, a ta se zajednica
odituje u svome hyjerarhijskom ustroju.
Na pocetku slavljenja Kristova otajstva
nalazi se procesija s ulaznom pjesmom,
ulaZenje puka u stanje slavljenosti. Ne radi
se o istome prostoru koji je ispred crkve,
a ulazna se pjesma ne moze poistovjetiti
s najavom dolaska nekoga uglednika,
glumca, pjevaca i sl. Ta pjesma vidljivo-
-Cujno objavljuje otajstvo Crkve.

Tako Ivan Zlatousti, opisujuéi Crkvu
kao druk¢ije ozradje, piSe da se pjevanjem
psalma ujedinjuju glasovi u skladan pjev.
Stari i mladi, bogati 1 siromasni, muskarci
1 Zene, robovi 1 slobodnjaci pjevaju istu
melodiju. I glazbenici diraju razlicite strune
na liri, a ipak sviraju istu melodiju. I kad
progovara proro$tvo, zajedno se oblikuje
isti zbor. Jer u toj zajednici nema ni robova
ni slobodnih, ni siromasnih ni bogatih,
gospodara ni slugu. Nejednakost koja
postoji u svijetu, ostavljena je postrance,
a zemlja oponasa nebo.?

Ta otajstvenost Crkve ne zanemaruje
i ne odstupa od psihologije skupine koja
pokazuje da je slavlje nemoguée poceti ex
abrupto, 1. da se prije skupini ne omogudéi
da izrazi svoju 'dudu’. Pjesma nije jedina
moguénost toga izrazaja, ali je pjesma
najizrazajnije 1 naju¢inkovitije neposredno
sredstvo. Ujedno to nije pjesma koja bi
morala zavrsiti u trenutku kada svecenik
dode do oltara ($to bi bio samo pokazatelj
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snazne klerikalizacije euharistije), nego
je ona poglavito izrazaj sluzbe zajednice.
Ulazna pjesma treba trajati onoliko koliko
je potrebno da bi se izrazilo jedinstvo oku-
plienih koji kli¢u Kristu, odnosno duhovno
zajednistvo. Dobro je ponoviti: pjesma
treba trajati onoliko koliko je potrebno,
a ne koliko ima koraka od sakristije do
oltara. 1 zbog ovih uvodnih napomena,
dobro je baciti pogled u proglost i uvidjeti
polazista za raspravu i trazenje rjeSenja u
sadas$njemu trenutku.’

Iz najstarije proslosti

Ulazna antifona u liturgiju ulazi razvojem
skupine pjevaca pod imenom schola (a
potreba za takvom skupinom rodena je
obrednim uvjetovanostima u novim kultu-
ralnim okolnostima), a to zna¢i krajem
5. st. iu prvoj polovini 6. st. Prije toga misa
je zapocinjala pozdravom i &itanjima.

Sveti Augustin pripovijeda da su sluzbe-
nici na pocetku krenuli prema puku, a
crkva je bila puna onih koji su zazivali i
glasno pozdravljali. Ne spominje neku
posebnu pjesmu, nego kaZe da je odmah
pozdravio narod, a nakon §to je stvorena
tifina, sveCano su itana svetopisamska
¢itanja.*

Liber Pontificalis papi Celestinu L
(+432.) pripisuje uvodenje ulaznih pjesa-
ma, ali je ta inicijativa zasigurno u ovome
slucaju datirana odviSe unatrag. Muziko-
logke studije (narocito one modalne na-
ravi) potvrduju da je glavnina ulaznih
piesama nastala u doba Rimske scholae
cantorum. Od druge polovine 6. st.
doiivjela je svoj procvat,

Doc. dr. sc. van Satko
protelnik Katedre za liturgiku
KBF-a Sveutilista u Zagrebu

Malo sigurnije i opsirnije svjedocanstvo
nalazi se u Ordo Romanus L. (iz 7. st.).
Prema tome opisu papa je u crkvu ulazio
iz prostorije zvane secretarium (izmedu
ostaloga ima ulogu danadnje sakristije),
zatim je pozdravio dostojanstvenike, na-
klonio se posvecéenim prilikama i osobno
se sabrao za slavlje. Uslijedilo je paljenje
procesijskih svije¢a, te nalog: Domini,
iubete! Procesija se uputila prema oltaru i
tijekom toga hoda schola, koju tvore nizi
poddakoni, pjeva introitus koji dobiva
antifonski oblik s psalmom. Ponekad se
psalam pjevao u svojoj cjelovitosti ili je bio
prilagoden vremenu koje je bilo na raspo-
laganju. I pjevanje psalma bilo je poviereno
scholi. Nakon dolaska do oltara i nakon
Slava Ocu te antifone, intoniran je redak
koji se ponavljao (versus ad repetendum),
odnosno najvazniji psalamski redak.

Nadahnuéa i sadrzaj tekstova
U proglosti su tekstovi bili toéno naznadeni
rubrikama, ali ¢ini se da nam u tome pogle-
du proslost ne moZe biti uzor. Ipak, mislim
da nam moze pomoéi. Primjeri pokazuju
da su slavlja sa snaznom prepoznatljivoséu
otajstva preuzimala svetopisamske teksto-
ve, kao Sto je tekst iz Knjige proroka Izaije
(9,6) za Bozic.* Predaja nije oklijevala
prilagoditi tekst puku. Poznat je primjer
nedjelje BoZiéne osmine: »Dok je mirna
tidina svime vladala, i no¢ brzim tijekom
stigla do sredine puta svog, sila je tvoja
svemoguca Rije¢ s nebesa, Gospodine, s
kraljevskih prijestolja.«®

Izvan tzv. Yjakih vremena’ Predaja nije
bila naroéito kreativna; posezala je za



Psaltirom 1 to na takav nalin da se za-
poéinjalo od Ps 1 i slijedilo redoslijed
psalama po brojevima. Tako se ¢inilo 1 za
predevandeoski redak Aleluja, ofertorij
i pridest. Razlog Siroke i Ceste uporabe
psalama, njihovo ucvrséivanie prije polo-
vine 6. st. nalazi se i u obrani od himana
gnostickoga 1 manihejskoga podrijetla (ali
i drugih heretika koji su ugrozavali Gistocu
kricanske vjere).

Prvo §to dakle, treba uoditi jest ¢injenica
da su antifone redovito bile preuzimane iz
psalama. Pripadni psalmi bili su ponekad
brizno izabrani, naroéito za najsvecanije
prigode. Neki poceci (tzv. incipit) daju ton
i obojenost slavlju, a pjevanje ima uvijek
ulogu ostvarivanja raspoloZenja za slavlje.
Zasedamnaest nedjelja nakon Pedesetnice,
tj. u vremenu koje se danas zove vrijeme
kroz godinu - kao ¥to je re¢eno — rabio
se redoslijed psalama kakav se nalazi u
Psaltiru.

Nema puno izvanpsalamskih ili izvanbi-
blijskih tekstova (iz Cetvrte Ezdrine knjige
su dva teksta: 2,34-35; 36-37: »Accipite
iucunditateme; »Requiem aetername).
Medu crkvenim kompozicijama moie se
spomenuti Sedulijev dvostih Salve Sanca
Parens (iz Carmen Paschale — Vazmena
pjesan) — Zdravo Sveta Rodiljo (iz 5. st.),
ali je melodija iz slavlja Bogojavljenja
(Ecce advenit — Evo dolazi Gospodar,
Gospodin; u ruci mu kraljevstvo, moc i
vlast). Ipak, primjecuje se da je ta kompo-
zicija u liturgiju usla tek u 12. st. K romu,
crkvenoj kompoziciji pripada i introitus za
sv. Agatu Gaudeamus omnes in Domino
koji se rabio za razna slavlja. Crkvenoga
su podrijetla introiti: Ecce advenit i In
excelso throno.

Na tragu preradivanja i novih kompo-
zicija, Predaja nam je ostavila u bastinu
oko trideset tisuca himana. To pokazuje
da je svako vrijeme imalo svoj izrazaj i
pristup Kristovu otajstvu. I nade vrijeme
Crkve pozvano je ispuniti tu duZnost.
Piatnje nije toliko hodce li se pjevati biblijski
ili suvremeni crkveni tekstovi (crkveni
svakako moraju biti). Pitanje je liturgijske
prikladnosti tekstova koji moraju biti
prilagodeni slavljenju zajednice. To znadi

dase zahtijeva dopadljivost, jednostavnost,
a ujedno moraju biti odraz Rijedi.

Tekst koji je prikladan — nesto poeticnije
refeno — otkriva tragove Gospodina uz
Tiberijadsko jezero ili na putu u Jeruzalem;
radost i mir, lik Uskrsnuloga koji Zivi u za-

Na tragu preradivanja i novih
kompozicija, Predaja nam je
ostavila u bastinu oko trideset
tisuca himana. To pokazuje
da je svako vrijeme imalo svoj
izrazaj i pristup Kristovu
otajstvu. | nase vrijeme Crkve
pozvano je ispuniti tu duznost.

jednici. Stvarajuéi glazbena djela prisiljeni
smo misliti na to da ti tekstovi nisu statiéni,
jer je jezik, ali i zajednica nesto Zivo. U
strpljivu spajanju zahtjeva s jedne strane
i moguénost stvaranja, kreacije, s druge
strane, mora se voditi briga da je: lakde
odabirati negoli pisati tekstove, postaviti
kriterije negoli ih ispuniti; traZiti glazbu
odredena profila negoli je stvarati.

Glazbeni oblici

Melodije ulaznih pjesama rimsko-franacko-
ga tipaumjereno su uresene 1 gotovo su sve
sistematizirane unutar modalne sheme
osmozvudia (octoecho). Kodeks iz St. Ga-
llena 339 sadrzi 149 ulaznih antifona.
Kasnije su stvorene ili prilagodene i ostale
umnaZanjem opcih obrazaca za posebna
slavlja.

Odluéujuci za alegorijsko tumacenje
introita bili su spisi Amalarija iz Metza koji
su bili preuzimani i u drugim tumacenjima
misnoga obreda (expositiones missae) u
srednjemu vijeku. To se osobito odnosi
na znacenje pjevackih skupina, zbora,
scholae. Tumadci su u njemu vidjeli zbor
proroka koji is¢ekuju Krista, ali su simboli-
zirali i sintagmu concordia-discors prema
augustinovskoj temi koju je preuzeo Izidor
Seviljski.

Skraivanjem trajanja procesije i njezi-
nim nestajanjem, sve rasirenijom upo-
rabom tropa i kasnije Sirenjem obicaja
da se prije konventualne mise moli treci
cas Casoslova, ulazni je psalam suZen na

samo jedan redak i kratku doksologiju

(Slava Ocu...) Nakon toga, antifona se

nije ponavljala niti izmedu prvoga retka

i doksologije, nego je sluzila tek kao puki

okvir.

Antifonski oblik gregorijanskoga reper-
toirea doZivljava obilno uvodenje tropa
do te mjere da je antifonski oblik postao
neprepoznatljivim. Jo§ je jedno zvukovno
obogacenje ulaznoga obreda bio himnicki
oblik s retkom — pripjevom s kiticama
— kao $to je Salve festa dies, in die sancto
Paschae.

Stari oblik jedva da ée biti vidljiv u
ciklusu introita polifonijskoga tipa koji se
javljaju od 16. st. nadalje. To su kompo-
zicije koje se mogu zvati motetima, |
redak sa Slava Ocu &esto je polifonijska
kompozicija. Osim toga, ulazna pjesma
bit ée podvrgnuta orguljskoj praksi i to
naizmjeni¢noj formi. U prvome se razdo-
blju naglasava cantus firmus, a onda se
sve viSe od njega udaljava. Neposredno
prije Drugoga vatikanskog sabora, na
poticaj Liturgijskoga pokreta, ponovno se
uvela ulazna procesija, s ¢ime je povezana
odredba da - ako je procesija duga — nista
ne prijeci da se pjeva viSe psalamskih
redaka.®

Buduéi da se i na ovome podrudju
ocekuje kriteriologija, navodim kriterije
koji mogu usmjeravati rad glazbenika:

1. Glazba mora biti svecana, slavljenicka.
Premda nije posrijedi nijekanje svako-
dnevice, to je ulazak u kraljevstvo Si-
na.” U sredi$tu ulaska/prelaskaje put do
Boga. Hoda li netko cestom i zapocne
pjevati, re¢i ¢emo ili barem pomisliti
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da mu se nesto dogodilo. Tako je i s
kri¢anima — susreli su Krista i zato pje-
vaju. To bi trebao biti temaljni glazbeni
ton.

2. Glazba i pjesma moraju biti prikladne
posebnoj zajednici. Valja poStovati
liturijsku osobnost zajednice. U naSemu
slucaju je to hrvatska osobnost koja
na hrvatski nacin (=kultura) izrazava
ljubav prema Kristu. To je dakle uvijek
i pitanje kulture. Glazba svakoga na-
roda pozvana je kleknuti, pokloniti
se Kristu i pjevati mu slavu. Zajednica
ulazi u odredeno slavlje.'” To je ujedno
i muka koju prozivljavamo u susretu
Duhai slova, Ne treba sve proglasavati
plodom Duha, ali nepoZeljno je sve
uokyviriti slovom propisa.

Okupiti se »u ime Gospodnje«
Prihvacanjem Boga Isusa Krista kao poslje-
dicu ima bratsko-sestrinsko zajedniStvo
vjernika. Moleéi Molitvu Gospodnju pri-
hvacamo izvornost zajedniStva, ostvarujudi
ga u obrednome ¢inu. Bilo koja nevjernost
bozanskoj slici u nama i grijeh ujedno je i
dokidanje nasega jedinstva. Cijela biblijska
povijest govori o BoZjoj teznji ujedinjava-
nja, okupljanja, lije¢enja, prepunoj vjer-
nosti i strpljivosti. Bog Zeli narod u kojemu
ima mjesta za sve ljude; Zeli Crkvu koja je
jedna (u slici o Dobrome pastiru - jedno
stado); Crkvu koja je jedno tijelo 1 hram.
Krist dokida razdjelnice izmedu robova i
slobodnih, muskih i Zenskih, pripadnika
izabranoga naroda i pogana. Okupljen
narod, Crkva u povijesti i za povijest jest
sakrament — djelatni znak spasenja.
Kr$éanski vazam, nadalje, kao otajstvo
utemeljuje zajednicu; daruje radosnu vijest
i dalje okupliene na ulice svijeta. Proslava
Dana Gospodnjega kao podanasnjenja
vazma, tjedno oZivljuje otajstvo i hrani
zauzetost koja je urezana u kricansku
inicijaciju. Na Dan Gospodnji zajednica
u okupljanju (sinaksi) ponovno otkriva
identitet primljen u daru. Okupljeni u
ime Presvetoga Trojstva u sluSanju BoZje
rijedi i u gestama Saveza obnavljaju radost
vlastite pripadnosti Bozjemu narodu koji
je Bog izabrao sebi u bastinu. Uévri¢eni
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u gozbi kr¥canske ljubavi, odlaze u svijet

kao vijesnici Zivota, sviedoci Boga koji
ljubi ovjeka. Euharistija je srce svega
navedenog — kolanje zivotnosti Crkve.
Jasno je da se djelamost Crkve ne iscrpljuje
u slavlju, ali je ta djelatnost nezamisliva
bez uranjanja u Orajstvo, bez prihvacanja
BoZjega poziva, da se bude dionicima
Otajstva, koje u obredima postaje prisutno
i plodonosno."!

Okupiti se i razici se »u ime Gospodnje«
prva su i posljednja obredna gesta kojima
se oblikuju upovije$njeni na&ini istinskoga
sudjelovanja. To je vrienje liturgijske mi-
nisterijalnosti koja danas daruje vidljivo
tijelo Kristu, a glas evandelju. Pocetan
docek, prihvat u zajednicu te otpust u
obredu nisu tek neki funkcionalni predu-
vieti ili zavrietak, nego su sakramentalne
geste kojima se udinkovito simboliziraju
zivotne zakonitosti i ritmovi crkvenoga
#ivota i poslanja. U okupljanju onih koji su
prihvaéeni 1 koji prihvacaju druge, Crkva
postaje znakom; o¢ituje se kao dom i
sveopée bratsko-sestrinsko zajednistvo.

U razilatenju okupljenih koji su culi
rijeci liturgijskoga otpusta Crkva je objava
bratsko-sestrinskoga Zivota, dah i miris
Rijeci, ponudai prinos zajednistva, sprem-
nost na medusobnost dijelienja. Onotoje
duboko ostaje, pod drugim oblikom koji
nije simboli¢ko-obredan, nego iskustveno-
kreativan. Drugi je to nacin zajednistva i
drukéiji nacin zahvale.

Suvremena problematika
preduvjeta slavlja

Kada se usvoje znacenja pocetka i zavrSetka
liturgijskoga slavlja, prvi je poticaj u ula-
Zenju u sam ¢in, trazeéi koji to glazbeni
izraZaj moZe najbolje izraziti. Tu se vec
mora osjetiti okus dobro osmisljena
slavlja; na pocetku postoji predokus
zavrietka, ozradje u kojemu se svi pozdra-
vljaju i rastaju, ali na nacin koji je gotovo
produZetak obreda. Liturgijski &in, pa i
najjednostavniji, kao §to je okupljanje i
razilaZenje podrazumijeva prakti¢ne uvje-
te, psiholosku pozadinu, preduvjete koji
proizlaze iz mentaliteta ljudi i kulturalnih
prilika prisutnih te kona¢no i reakcije koje
su karakteristine za skupinu ljudi koji
djeluju zajednicka. Bilo bi pogriesno sve
to podcijeniti.

Ti praktiéni uvjeti polaze od vremena,
od kalendarskoga dana slavlja. Dan sla-
vljenja ima svoj ritam i oCekivanja, ali i
odstupanja. Cetiri godisnja doba obiljezuju
nadin pristupanja slavlju; tako je i sa
Skolskim kalendarom, praznici-godi$nji
odmori i sl. Postoji vrijeme unutar dana.
Nije sve jedno je li jutro ili podne, jeli vecer
ili je noéno bdjenje. Sve ima svoju dra i
svoje potetkoce. Vrijeme se tice i cjeloku-
pna trajanja slavlja 1 njegovih pojedinih
dijelova, ukljuéujuéi pocetak i zavrSetak.
Vaino je da nutarnja ritmiénost ne bude
narusena ili dokinuta.



I dok su vremena esto rastezljiva,
mjesta su esto kruta zbilja koja se ne
podvrgavaju nadim najboljim nakanama.
Prije negoli se odustane, valja pokusati
oblikovati prostore po mijeri zajednice.
Bilo bi vaino uvijek na mijestu slavljenja
imati prostor okupljanja i neku vrstu
*prihvatili$ta’. To je nekada bila uloga atrija
ili predvorja koje tako Cesto nedostaje u
ekonomskim ratunicama gradnje novih
liturgijskih prostora. Valja izbjegavati da
prijelazi u prostoru budu prenagli, neod-
mjereni, bilo da je rije¢ o okupljanju
bilo o odlaZenju. Ne treba ni spominjati
one prostore gdje npr. raspored klupa ili
sjedista lomi bilo kakav medusobni odnos
viernika; neuredenost glavnih prostornih
elemenata; losa rasvieta (u liturgijskome
smislu) i akustika.

Na psiholokoj razini, u vremenu koji
puno pozornosti pridaje ba primanju i
crkveno bi ozragje trebalo promisliti o
vaznim ¢imbenicima. Od sredstava prije-
voza, kongresa, preko izlozaba, hotela,
turistickih mjesta do javnih ureda brizno
se ureduju mjesta recepeija i prihvata,
uvodenja u dogadanje. I kr$canske su
zajednice izazvane na tom podrucju da
ne ostanu hladna ozradja bezimenih i
slucajnih okuplianja. Cak i pobozan duh
moZe gurnuti vjernika u lo$u komunika-
ciju, birokratski pristup ili u zabrinjavajuéi
individualizam. Stoga valja poraditi na
medusobnome upoznavanju i komuni-
ciranju, vodeéi brigu da se ne bude pre-
napadan. Cak niti odnos predsjedatelja i
¢lanova zajednice nece modi biti pretjerano
familijaran, ali treba pokrenuti kontakte
koji ée biti srdaéno komunikativni. Zvudi
kao nemogu pothvat, ali svakako da je do-
bro upoznavati viernicki profil sudionika i
njihovu pripadnost. Nadin pozdravljanja,
izrafavanje dobrodoglice i zavr$noga po-
zdrava; ton i naglasci iz pripadnih obreda;
izabiranje obrednih oblika; tematika 1 stil
pjevanja, Sumje itd.

Potetkoca u stvaranju obrednoga pro-
grama dodiruje i dob, spol, obiteljske i
drudtvene prilike, rad okruzenje, podrijetlo
i sl. Gotovo da je nemoguce napraviti
cjelovitu slikn utjecaja. Kricansko se sla-

vlje i tu nalazi u napetosti Cuvanja kult-
ralnoga nasljeda i istinskih kr$¢anskih
vrijednosti. Spominjuéi napetost, misli
se ponajprije na individualisticki menta-
litet i stav prihvacanja koji se odrazava
u liturgijskome okupljanju. Narijetko je,
sreom, mogude govoriti o podudarnosti
il konvergentnosti kulturalnih i kr$c¢anskih
vrijednosti.

Nije potrebno nadugo elaborirati kakve
sve mogu biti reakcije ljudi unutar skupine,
ali se ne smiju propustiti niti uvidanja
specifitnosti skupina vjernika. Radi se o
ljudima koji dolaze u crkvu s posla, od
kuce ili su ve¢ integrirani na religioznoj
i liturgijskoj razini (hodo¢aséa, duhovne
vjezbe, bdjenje, velika okupljanja s pripre-
mama). Iz toga je jasno da ée se i obliko-
vanje zajednice razlikovati. Raznolikost
vjernika unutar skupine po sebi bi zahtije-
vala vise vremena i brige oko uévri¢ivanja
zajedni$tva i oblikovanja liturgijske zajed-
nice. U slu¢ajevima redovitoga (Zupnoga)
pastorala je puno zahvalnija za ostvarivanje
te cjelovitosti, ali moze uci u opasnost
ulaska u negativnu naviku.

Ostvarivanje obrednoga
programa i tipologija

Nakon 3to su utvrdeni okviri i postavke,
valja se prihvatiti operativnoga dijela
ostvarivanja u kojemu ée teolosko-litur-
gijski sadrzaji zadobiti konkretan oblik.
Liturgijski program uvodi u vrjednovanje
nekoliko vaznih elemenarta. Prije svega,
lako se otkriva da su obredne varijante iz-
nimno bogate bas kada su posrijedi obredi
praga, pocetka i zavrietka slavljenja. Na
tome prijelazu iz redovita Zivota u iskustvo
simboli¢koga ne bismo smjeli zanemariti
ulogu koju ima glazbeno oblikovanje. Niz
sastavnica koje tvore zapodinjanje slavlja
zahtjevan je kako za euharistijsko, tako
i za krsno, inicijacijsko, pokornicko ili
zenidbeno slavlje. SaZeto receno: na po-
Eetku euharistije postoji niz elemenata:
piesma, pozdrav, nagovor (s pokornickim
naglaskom), himan, molitva. Ovaj lanéani
sustav moZe biti ispusten ako mu prethodi
(odnosno ako je veé zapocela) druga li-
turgijska gesta. Jednako je i sa zavr¥nim

elementom. Ostale inacice pocetka mogu
biti u obredu nedjeljnoga skropljenja
blagoslovljenom vodom; produzena
molitva u $utnji u obredu Velikoga petka;
slavlje nekoga od ¢asa iz Casoslova. Unu-
tar pojedinih dijelova postoji moguénost
obogaéivanja, progirivanja zamjenskim
tekstovima i prikladnim popratmim rije-
¢ima, 'nagovorima’,

Ni ujednome obredu ne moze biti mjesta
mehanitkomu izvriavanju onoga $to pise
u uzorku tipskoga izdanja, jer i ono nudi
inacice, otkrivajuéi zahtjev za pedagoskom
mudro$cu i1 psiholoskom pozorno$éu
koja nadahnjuje. Ovaj pocetni obred
slavlja u sluzbi je pripremanja slavljenicke
zajednice; on je uistinu za Covjeka, pri
Cemu je tesko tvrditi da su dostatne i
kodificirane inacice. Pseudokarizmaticka
nastojanja da se uvijek iznade nesto sasvim
novo ne mogu odgovoriti na te zahtjeve;
s druge strane, nije dostatno drzati se
predlozenih doslovnih izrijeka, nego valja
slijediti putove koji su zacrtani. Béitavati
pastoralnom mudro$¢u i nadahnutom
kreativno$¢u izmedu redova napisanoga
i izmedu osjeéaja ljudi umjetnost je koju
trazi oblikovanje pocetka slavljenja.

Na konkretnoj razini moze se naznaditi
stanovita 'tipologija’. Ona polazi ponaj-
prije od medusobna prihvadanja, kao §to
je Krist prihvatio nas (usp. Rim 15,7).
Postoji kr¥¢ansko prihvacanje — recepcija
— koje prethodi obrednomu okupljanju
zajednice. Postoji jedan slavljenjicki prije
koji je preduvjet bilo kojemu slavljenju.
Taj se element izravno ne obraduje u
obrednim knjigama, jer obred izravno
uvodi u stanje slavljenja. Tako i Opéa
uredba Rimskoga misala (OURM) takvu
temu zapoinje napomenom »kad se narod
okupi«, ne ulazeéi u slavljenicki prije koji
obuhvaca puno Zivotnosti. Ne treba puno
razmisljati da bi se pretpostavio niz sluzba
i sluzbenika koji pridonose okupljanju:
&idcenje, uredivanje, rasporedivanje,
stvaranje Zslavljenickoga’ ozradja, davanje
dodatih informacija, dijeljenje materij-
ala, tehnicko dotjerivanje... Skupina koja
priprema slavlje unutar Sire zajednice
nikada ne bi smjela nedostajati.
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Zvuk se - ba$ kao i svjetlo, toplina,
miris, boje — nudi na nacin koji pokrece
duh i omoguéuje titranje zbilje. Svakako
treba izbjeé dvije opasnosti: estetiziranje
i mnostvo pogrjesaka. Jedan od sluzbenika
(‘animatora’) pjevanja moze prije slavlja
imati kratko upoznavanje i pokus pje-
vanja himana, pripjeva, zaziva. Pri tome
mu moZe pomoéi jo§ nekolicina pjevaca
ili schola. To je ujedno i uspostavljanje
kontakta izmedu animatora i zajednice
koja slijedi voditelja.

U tome pripravnome dijelu ne treba
zanemariti i ulogu sluzbenika koji iznosi
obavijesti o tijeku obreda. Ni u kom pak
sluaju nije primjereno da se pojavi neki
tuma¢ koji bi anticipirao sadrzaje koji
trebaju izaci na vidjelo u kontekstu slavlja.
Bilo tko $to govorio ili pripremao, uvijek
se treba driati osnovnoga stava da je to
uvod u slavljenje. Uznemirujuée je slusati
nagovore moralisticko-pareneti¢koga tipa
od strane neumjerenih tumaca koji nisu
srasli s naravi liturgijskoga slavlja. Nije
takoder preporucljivo sve uloge zbiti na
jednoga Covjeka, jer na vidjelo uvijek treba
izaéi slika cijele Crkve koja se ozbilino
pripremila za slavljenje.

Drugi vatikanski sabor i funkcija
ulazne pjesme

Nakon Drugoga vatikanskoga sabora
normativni je tekst sadrzan u OURM. U
brojevima 47-48 ¢itamo:

»47. Kad se narod okupi, dok sveéenik
ulazi s dakonom i posluZiteljima, zapocne
ulazna pjesma. Svrha je te pjesme otvoriti
slavlje, potaknuti jedinstvo okupljenih,
uvesti ih u otajstvo liturgijskoga vre-
mena ili blagdana i pratiti hod sveéenika
i posluzitelja.

48. Tu pjesmu pjeva pjevacki zbor
naizmjence s pukom, ili, na slican naéin,
pjevaé naizmjence s pukom, ili pak cijelu
pjesmu pjeva puk ili samo zbor. Moze
se upotrijebiti bilo antifona sa svojim
psalmom iz Rimskoga graduala (Graduale
Romanum) ili iz Jednostavmoga graduala
(Graduale Simplex), bilo neka druga pjes-
ma koja odgovara svetomu inu, naravi
dana ili vremena, s time da joj je tekst

B | Sveta Cecilija | 3 - 2004.

odobrila Konferencija biskupa. Ako se kod

ulaska ne pjeva, tada antifonu iz Misala

govore viernici ili neki od njih, ili &itag, ili

pak sam svecenik koji ju moze prilagoditi

na nacin uvodne rijeci (usp. br. 31).«

Radi se o ulaznoj pjesmi, ne dakle o
zasebnoj, samostalnoj pjesmi, nego o
obredu kojega je ona dio. U liturgiji postoje
pjesme koje tvore obred ili "samostojan’
¢in. Misli se na himan Slava Bogu na visini,
Svet, zaziv w euharistijskoj molitvi i pesmu
nakon pricesti. Premda je teSko raditi
takvu podjelu, jer je pjevanje na stanovit
nacin uvijek dio obreda, bez sumnje se
moie reéi da je ulazna pjesma istaknutije
vezana uz procesijsku gestu u kojoj ne
hoda cijela zajednica, nego samo jedan
njezin dio (predsjedatelj, drugi sluZbenici
i posluzitelji). Tom se pjesmom naznacuje
poéetak, a Bozji puk prihvaca (u simbolu
evandelistara i sluzbenika, ali i svoje oku-
plienosti) Kristovu prisutnost. Sve je na
tragu izvorne funkcije introita.

Ipak, raéunajuci na puno $ire planiranje
obrednoga programa, vidi se da OURM
kao vlastitu funkciju te pjesme navodi
Cetiri vidika:

a) otvaranjeslavlja (pjesma je u ulozi obre-
dnoga odvajanja od onoga 3to prethodi
slavlju; odvajanje od obi¢noga);

b) poticanje jedinstva okupljenih (sim-
bolicki ¢in s psiholoskim posljedicama
na razini zajednistva);

¢) uvodenje u otajstvo liturgijskoga vre-
mena ili blagdana (mistagoska vri-
jednost);

d) pracenje hodnje svecenika i poslu-
ziteljd (podizanje stupnja svetano-
sti, povezujuéi vidljivo s onim §to
se slufa; davanje vaznosti prostoru i
obiljezavanje prostora i vremena na
putu do oltara sa snaznim obiljezjem
procesionalnoga elementa).

Iz naznacenih tocaka koje otkrivaju
svrhu na liturgijsko-slavljenickome planu
proizlaze i posljedice. Samo u iznimnim
sluéajevima mogu se istodobno ostvariti
sve Cetiri funkgije. Obi¢no izroni jedna ili
dvije, ajasno je da se ionako treba izdvojiti
jedna kojoj se Zeli dati povlasteno mijesto.
O njoj ée ovisiti izbor oblika (knjiZevnoga,

ritmi¢koga ili ustrojbenoga) koji bi bio
najprikladniji. Nije dostatno samo into-
nirati bilo koju i bilo kakvu pjesmu - kao
§to se nerijetko dogada — pjesmu koja se
u drugim prilikama pjeva kao darovna ili
pricesna pjesma. Treba se raditi o tekstu
i melodiji koji su uskladeni s planom
slavlja.

Tu pjesmu — prema OURM - moze
pjevati zbor i pjeva¢ naizmjence s pukom
ili cijela zajednica ili samo zbor. Iz te
se otvorenosti ¢ini da i nema posebne
normiranosti, pa ipak tzv. funkcionalna
i simbolicka razina postoji onda kada je
cijela zajednica zauzeta oko otitovanja
svoga jedinstva u raznolikosti. Razli-
kovanje sudionika (solisti, mali zbor,
veliki zbor, instrumentalisti...), njihovo
izmjenjivanie ili upotpunjavanje, ritmitka
i glasovna razigranost, te sam prostorni
smjestaj dragocjeni su elementi globalno-
ga liturgiskog redateljstva. Naroéito je
izazovan raznolik prostorni raspored koji
nije takav da bi razlicite skupine pjevale ne-
vezano i odvojeno sasvim razlicite pjesme
(kako se to negdje obicava »svakomu dati
malo mjesta«), nego se treba pokusati
ostvariti uskladenost cjeline na razlicitim
mjestima u prostoru, tako da i prostor
bude zvukoyno obuhvaéen i glazbeno
oblikovan. I sam smjetaj skupina pjevaca
na jednome mijestu ne treba biti pravilo.
Cesto samo zbor na pievalistu ne odgovara
opisanoj nakani. Stoga rasporedivanje
pjevaca na tri ili Cetini razli¢ita mjesta u
crkvi (ako je dovoljno velika) moze biti
itekako plodonosno.

Tekstovi pjesama
OURM usslozenome pitanju o tekstovima
poziva u pomoé latinske tekstove iz gra-
duala, ali se govori i o novim prikladnim
pjesmama koje treba odobriti Konferencija
biskupa. Dakle, i u slu¢aju ulaznih pjesma
nalazimo se pred velikom i goruéom
potrebom za liturgijski dobrim tekstovima,
premda se i glazbeni oblici nalaze u sli¢nim
poteskoama.

Neka vrsta ’sluzbenoga’ primjera pri-
kladnosti sadrzaja nalazi se u Graduale
Simplex koji na svetkovinu Bezgrje$noga



zaeéa donosi antifonu Tota pulchra s Tzaiji-
nim hvalospjevom (Gaudens gaudebo).
Inzistiranje na odobravanju od strane
mjerodavnih crkvenih vlasti trebalo bi
sprijediti stvaranje 'privatnih repertoirea’.
Izgleda da taj proces odobravanja ne bi
trebao stvarati potetkoce, osobito ne u
nadoj Crkvi koja nije nepregledna i gdje
je olak3ano razmjenjivati dobra iskustva
glazbene naravi. o, kao da nedostaje volje
za osluskivanje Crkve i duha crkvenosti do
te mjere da se uvode vlastiti kriteriji koji
nemaju uporista.

Ne treba nam promaknuti niti naglasiva-
nje tekstova, jer pocetci (incipit) antifona
u ZariSte stavljaju temeljnu tematiku (Puer
natus... Resurrexi... Spiritus Domini...
Crbavit eos...) ili pak liturggjsku obojenost
slavlja (Ad te levavi; Nos autem gloriari
opportet; Gaudeamus); ili su ak pocetne
rijeci antifona postale najkarakteristiénija
obiljezja tjekom godine, a neke su ostale
satuvane i u imenima nedjelja (Gaudete. ..
Rorate... Laetare... Reminiscere. .. Quasi-
modo). Kao §to je moguce naslutiti: i§¢ita-
vanje mudrosti starih antifona i iskustava
vodi nas u ucenie. Iz njega moze proizici i
dobar plod u tekstovima, uvijek u svijesti
da treba 1 ispravljati neprimjerenosti.

Od glazbenih oblika u praksi su na
raspolaganju:

Antifonski oblik prema starim gradua-
lima, To je jednostavno rjeSenje na
izvedbenoj razini, ali veoma sloZeno na
formalnoj: velika sliénost s pripjevnim

psalmom, poteskoca u odabiru psalamskih
stihova, opéenitost i uobi¢ajenost izrijeka
bez liturgyjskih posebnosti.
Strofni himan (zborski), kao §to je Kir-
chenlied, prikladan je na umjetnickoj
razini, ali je ¢esto odviSe statidan i nedo-
voljno pjevan. Radi se o jukstapozi-
ciji samostojnih elemenata. Postoji poneki
pokusaj uporabe ili preradivanja psalama
koji su ustrojeni na zborski nacin, ali s
tekstualnim problemima i problemima
ritmickih podjela, osim ako se ne odludi
uzeti samo jedna kitica.
Ovaj je oblik prikladan za procesije. Stari
luteranski korali koje je Bach uporabio
u svojim kantarama odiSu vitalno$éu.
Kao 3to tekst napreduje, raste od retka
do retka, od stiha do stiha, sli¢no je i s
glazbom, pokazujuéi da ponavljanje moze
stvoriti poZeljnu napetost koja se razrjeSuje
u zadnjemu stihu. Ako se zanemare izvori
modulacije i ako se na kraju svakoga sttha
zavriava na tonici, glazba nije prposna.
Melodije mogu biti i drukéije, jer su
gradene s viSe Sirine, liri¢nosti i s viSe
nadahnuéa. Tko bi za himan Vexilla Regis
mogao redi da je zatvorene melodije, kad
svaki stih kao da priziva drugi stih?
Pjesme u strofama s pripjevom. Neki to
zovu ‘mediteranskim’ pristupom koji
je glazbeno dopadliiv, ali je naj¢esce tesko
doéi do kvalitetnih tekstova. Nema livurgij-
skih prethodnika osim nekih stihova (Ver-
sus) koji su iznimka (na Nedjelju Uskrsnuca
Gospodnijega — Salve festa dies).

Motet (susliedan tekst bez pripjeva)
moZe se pjevati samo kada postoji
zbor (ili skupina pjevaca). U tome se
sluéajumogu preuzeti tekstovi ulaznih
antifona ili iz klasi¢nih izvora.
Trop kao razvijen responzorijalan
oblik za koji postoje i novi primjeri.
To je veoma zahtjevna forma, ali forma
koja donosi dobre liturgijske i pastoralne,
knjizevne i glazbene plodove na razini
zajednistva, osobito u svedanimslavljima sa
zajednicama koje su u sebi dobro ustrojene
i kompaktne.'? Na kr§¢anskome Istoku
tropi su pjesme koje aktualiziraju slavljeno
otajstvo. Obi¢no su sastavljeni od:
a) duge antifone na pocetku i na kraju
pjesme;
b) pripjeva koji pjeva cijela zajednica, a
povezan je s antifonom;
¢) jednoga ili vise stihova (redaka) psalama
ili tekstova nadahnutih Biblijom. Tropi
su slobodniji oblicite u mnogocemu
lakse izrazavaju otajstveni sadrzaj od
vezanoga stiha.
Evo jednoga moguceg primjera za slavlje
Bogojavljenja:
Izi8la je nova zvijezda.
Krenuge u no¢ dugu
na put do puka rodena od Duha,
da poklone se Kralju.
On ruke pruza svijetu cijelom
¢ovjeku svakom milosti daje,
svjetlom svojim raspriuje mrak.
R. Radyj se svijete éitavi,

Jer rudi zora nebeskoga Kralja!
Klanjamo se Gospodaru gospodara sviju
Stvoritelju zvijezda i Zivotna daha. R.
Zivoti su nasi, Boze, pred tobom
svi nemiri nasi, o Knezu mira! R.

Glas o ¢udu do ljudi u mraku

do sjene smrtne sad dopire. R.
Razumljivo je da postoje i drugi oblici

(litanije, rjede 'kanon’ te slobodne gla-

zbene kreacije...) Iz recenoga se, poput

saZetka, mogu uodit tri temeljna modela

1 pristupa:

— antifonski: psalam s puckim elemen-
tima koji imaju ulogu pripjeva;

— himnicki: niz zborskih strofa koje se
pjevaju naizmjence; ili strofe s pripje-
yom; to je model u spajanju Jutarnje i
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Veternje molitve &asoslova s euharistij- Solist (redak):
skim slavljem; Jer prava je rije¢ Gospodnja,
— litanijski: koji svoj vrhunac izrazaja i vjernost su sva djela njegova.
ima u pokliku Gospodinu (Kyrie elei-  On ljubi pravdu i pravo;
ston!). puna je zemlja dobrote Gospodnje.
Ako pjesmu pjeva cijela zajednica, za- Zbor:
jaméeno je sudjelovanje; ako pjeva zbor,  Gospodine, komu da idemo?
daje se naglasak svecanosti i skladu; ako  Ti ima8 rijeci Zivota vjecnoga
pjeva pjevac (solist), naglasak je na jasnoéi Usklik zbora dolazi nakon svakoga
teksta. No, postoje oblici koji mogu zdru-  stiha koji pjeva solist, a glazbeno je tako
#iti sva tri nadina i koji se s pravom zovu  ureden da poziva zajednicu na pjevanje
punim oblicima. Evo primjera u kojima  antifone, Ovim primjerom zavriavam ovo
se to odituje.”
Puk i zbor (antifona):
Blago onima koji te ne vide, a vijeruju
Blago onima koji te ne vide, a ljube te.
U radosti pjevamo tvoju slavu,
Gospode.
Ti na8 si Spas,
mi u te vjerujemo!
Solist (redak):
Pravednici, Gospodinu kli¢ite!
Hvaliti ga pristoji se Cestitima.

4 Usp. Sv. Augustin, De civitate Dei, XIL8.

5 Tekst glasi: »Dijete nam se rodilo, sina do-
bismo, na pletima mu je vlast. Ime mu je:
Andeo velikoga saviera.«

6 Danas se nalazi na Drugu nedjelju po Bozicu.
To je tekst iz Knjige Mudrosti (18,14-15).
Moida je Steta da je zadrZan taj tekst, jer
on govori o Rije¢i u kontekstu kaZnjavanja
Egipéana u doba [zlaska. Tu je pomalo narufen
smisao, te je | sama uporaba sporna.

7 Klasi¢na sistematizacija moZe se vidjeri u:
J. Hesbert, Antiphonale Sextuplex.

8 Usp. Naputak De musica sacra et sacra liturgia,
1958., br. 27a.

9 Usp. Kol 1,13.
10 Usp. 150l 5,19-21.

11 Stoga je potrebno slaviti, 'razumijevajuéi’
vaznost i oblik slavlja. Postoji spasenjska
zbilja koja se na njemu napaja, hrana novoga
Zivota za obnovljeno Covje€anstvo, prorostvo
ispunjenja prema kojemu teZe napori i na-
danja. Postoji oblik koji otkriva dar pomoéu
obredno-simbolitkoga govora. Taj je govor
svoj vrhunac doZivio u Rijedi postaloj tijelom.
Sva liturgijska obrednost jest sakramentalna
— zauzetost povejerena nasoj odgovornosti.

razmisljanje, premda je o pitanju ulaska i
ulazne pjesme nemoguée raspravljati bez
tematike vezane uz Kyrie i himna Gloria.
Imajuéi pred sobom zapravo tri pjesme
i pozorno ih promatrajuéi, uo¢ava se
zasebna uloga svake od njih.

BILJESKE

1 Sacrosanctum Concilium, 33.

2 Usp. Homilia V, de studio praesentium 2; PG
63,486-487.

3 I u ovome napisu preuzimam razmisljanja

12 Graduale Simplex kao introitus Nedjelje
Uskrsnuéa Gospodnijega donosi karakteristiéan
alelujatski responzorij (Alleluia. Surrexit Do-

Slavite Gospodina na harfi,
na liri od deset Zica velicajte njega.
Zhor:

iz dva temeljna djela: F. Rainoldi, Psallite
sapienter. Note storico-liturgiche e riflessioni
pastorali sui canti della Messa e della Liturgia
delle ore, CLV - Edizioni Liturgiche, Roma
1999.; L. Deiss, Visions of Liturgy and Music

minus de sepulchro...)

13 Primjer je potaknut, ali uvelike preraden

prema: Without Seeing You, We Love You
(Biblical Hymns & Psalms, vol. IL., Chicago,
World Library Publications, 1970.)

Gospodine, komu da idemo?
Ti imas rijeci Zivota vjecnoga
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PREPORUCAMO!

Enciklopedija klasi¢ne glazbe

Uredio Robert Ainsley

Svakome razumljiv i sveobuhvatni priruénik o najljep3oj glazbi zapadnjacke avilizacije
od vjerskih pjesama Hildegarde Bingenske do minimalistickih remek-djela naSega doba.
Kako izgleda glazbeni krajolik izmedu ta dva pola, u ovoj ¢ete encklopediji otkriti na
poticajan i pristupacan nacin. U njoj su opisani svi glavni glazbeni oblic — od koncerta
i simfonije, preko korala i solo-pjesama do najdojmljivije | najvelicanstvenije glazbene
forme — opere.

Format: 22 x 28 cm | 272 stranice | meki uvez
Cijena: 250,00 kn

Enciklopediju mo#Zete potraZiti u knjizarama Znanja u Zagrebu i svim bolje opremljenim knjiZzarama u
Hrvatskoj ili naruditi na broj telefona 01/301-2222.



