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Pripjevni psalam:
teolosko-liturgijska vrijednost,
povijesni razvoj, glazbeno oblikovanje

Ivan $asko

Povratak pripjevnoga psalma u
liturgijsko slavlje

Ponovno vracanje pripjevnoga psalma u
liturgijsko slavlje jedna je od najvaznijih
danosti obnovljene liturgije i to ne samo
na razini pjevanja, nego poglavito u
podrudju liturgije BoZje rijedi, cime se
obogacuje slavljenje euharistije i ostalih
sakramenata i sakramentala. Na glazbenoj
je razini potpuno preobraZen gregorijanski
gradual, vracajuéi tomu izraZaju ljiepotu
jednostavnosti i plemenitosti,'

Gotovo trinaest stoljeca postojale su
razne Ztradicije” koje su ponekad bile i
zapriekom da se dode do sr7i te misne
sastavnice. Glazbeno je ona bila svedenana
orguljsku izvedbu; preziviela su samo dva
psalamska retka. No, oni su bili zaogrnuti
u sjaj gregorijanike. Odvagujuéi sjaj glaz-
benoga izrazaja i dostojanstvo Bozje rijedi,
uvidjelo se da je potrebno snaznije naglasiti
ovo drugo. Jedan od temeljnih zahtjeva
za opseznijom, razli¢itdjom i prikladnijom
ponudom BoZje rijeci u liturgiji vrijedio
je i za pripjevni psalam. Cijene¢i bastinu
i brinu¢i se za nju valjalo je naéi priklad-
nije oblike za danasnjicu. Ono $to je bilo
ucinjeno u proslosti ne znadi da treba biti
ponavljano u sadasnjosti. To je zakon i
liturgijske Zivotnosti.

U naputku Musicam sacram pise:
“Medu pjesmama proprija posebnu
vaznost ima pjevanje koje slijedi nakon
¢itanja, izvedeno na nadin graduala ili
pripjevnoga (responzorijalnoga) psalma.
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To je po svojoj naravi dio bogosluzja
Rijei i stoga tijekom njegova izvodenja
svi sjede 1 slusaju, Stovise, ako je moguce
i sudjeluju.™

Rije¢ trazi razgovor izmedu ljudske slob-
ode i Bozje dobrostivosti, poput onoga §to
se dogodilo u Navijestenju (usp. Lk 1,38).
U liturgijskome slavlju pripjevni psalam
ritualizira odgovor zajednice koja slavi.
Rije¢ BoZja poziva zajednicu , ucjepljuje
se u srce naroda, potice na odluke i izbor.
Ako je Bog progovorio ¢ovjeku — §to mi
vjernici drzimo temeljnom istinom — taj se
dijalog viSe ne moZe prekinuti.

Na najjednostavniji naéin zajednica
odgovara odgovorom Amen (usp. Pnz
27,15-26). To nije obi¢an potvrdan
odgovor, nego prihvaéanje Bozje rijeci.
Ono je najéesce izrazeno u blagoslivljanju
i davanju hvale (usp. Post 24,27) postajudi
hvalospjevom ili psalmom.* Hvalosp-
jevi imaju razlicite kontekste, dolaze iz
razlicitih izvora i stavljeni su usta razlicith
biblijskih likova. To pokazuje prirodnost
&injenice da éovjek u bilo kojemu kontek-
stu pristupa BoZjemu spasenjskom djelu
slavospjevom. Taj pak odgovor moze biti u
razlicitim molitvenim oblicima, a najce$éi
je blagoslov ili pak halel (usp. Ps 136:
“Jer je vjetna ljubav njegova™), odnosno
magnificat. U liturgijskim se slavljima vidi
da ditanje Bozje rijeci znadi aktualizaciju
ili Zispunjenje Pisma’ (usp. Lk 4,21). Toje
slavljenje Kristove prisutnosti u Pismima.

Zajednica na navjedtaj odgovara prip-
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jevnim psalmom. SaZeto receno: kao sto
u povijesti spasenja zajednica, BoZzji narod
odgovara na éudesna Bozja djela biblijskim
hvalospjevom, tako u liturgiji zajednica
odgovara na navjedtaj i akwalizaciju tih
¢udesnih djela pripjevnim psalmom.

Razvoj responzorijalnoga/pripje-
vnoga psalma kroz povijest

Buduci da je jasno da su pjesme koje prate
¢itanja glavni dio sluzbe Bozje rijedi, radi
se 0 pjesmi-obredu koji ima svoje mjesto
na ambonu. Promatrajuéi povijest, vidi se
da najizravnija svjedocanstva pripajevnih
psalama sezu u 4. st.. Responzorijalni
oblik, zajedno s alelujatskom psalmodijom
tvori velik korak u obrednosti i sudjelo-
vanju: to nije samo oblik naizmjeni¢noga
odnosa (pjevanja) solista i zajednice ili
izmedu zborskih dijelova, nego oblik s
umetcima. Drugim rije¢ima, biblijski se
tekst ne pjeva u knjizevnoj kontinuiranosti,
nego se nagladuju odredeni psalamski ili
drugi dijelovi u meduigri s naznacenim
redcima.

Takva je praksa posviedocena kako za
Casoslov tako i za euharistiju od mjerodav-
nih patristickih izvora. lako dokumenti ne
dopustaju da se iz njih izvedu jasni nacini
izvodenja, moguénost rekonstrukcije
postoji. Ostaje dojam da je responzorija-
lan nadin svoje povladteno mjesto imao u
slavljima cijeloga puka. To se nedvojbeno
dogadalo zbog jednostavnosti ukljuéivanja
vjernika i zbog snage izrazaja koja dopusta



usmjerenost cijeloga psalma na jednu
tematiku. Jednakom snagom korisno
uspijeva usaditi u srce molitelja neku od
svetopisamskih recenica.*

Nacin responzorijalnoga pjevanja koji je
predvidao responsiem, sastavljen od prvoga
retka kompozicije, nije bila vlastitost ni
isklju¢ivost pjevanja psalama, nego se
ticao drugth rodova kompozicije. Prvo
sviedoCanstvo imena, a i responzorijalnoga
oblika ne odnosi se na biblijski psalam,
nego na crkveni spis (Papirus iz Barce-
lone) pod imenom psalmus responsorius.’
Logi¢no je da takav knjizevni postupak
moze nadahnuti i nov nacin pjevanie psa-
lama. Neki su od njih u sebi posjedovali
elemente dijaloga (uklopljenim pripjevom)
ili usklika (alelujatski psalmi). Jedan od
starih svjedoka takvoga pjevanja psalama
koji poStuje dinamiku naizmjenicnosti jest
sv. Atanazije.®

Jos uvijek nije rije¢ o pravoj i istinskoj
responzorijalnosti, tj. o ponavljajuéemu
umetku, ve¢ vise o dijalogu s podjelom
uloga unutar psalamske kompozicije koja
se pjevala in continuo, dakle susljedno, bez
umetka. Naime, postijedi je Ps 136 koji po
svojoj naravi predvida ponavljanje polus-
tiha Vjecna je ljubav njegova.” U Carigradu
je responzorijalno pjevanje posvjedocio sv.
Ivan Zlatousti: “Onaj koji psalmira, ¢ini to
sam, a ako svi odgovore, njihovi glasi izlaze
kao iz jednih usta.™

Najvjerodostojniji 1 najmjerodavniji
svjedok na Zapadu svakako je sv. Augus-
tin. On responzorijalni psalam promatra
kao dio euharistijskoga slavlja i shvaéa
ga u punome i strogome smislu rijeci
responzorijalnim. Solist najprije zapjeva
prvi redak psalma ili neki od znacajnijih
redaka u naznaCenomu kontekstu. Kasnije
e ga Ordines Romani zvati responsum.
Zatim ga preuzima cijela zajednica i pjeva
ponavljajuéi ga onoliko puta koliko je
potrebno, Na rtaj se nadin stvara odjek
navjeStaja u glazbenoj dekoraciji psalmista
koji nastavlja s pjevanjem svih redaka.’

Pripjevi se pretvaraju u bliske misli, a
homiletski komentari pokazuju njihovu
snagu i vaZnost. Potvrda za to nalazi se
u tumacenjima psalama — Enarrationes

in Psalmos. Taj homiletski topos postaje
op¢enitim, zbog svoje aktualizacijske
snage. Nalazimo ga u djelima drugih
propoviednika, kao §to je sv. Petar Krizo-
log iz Ravene (+ 450). U Homiliji 46 o
Psalmu 94 slikovito izjavljuje: “Kao $to je
nekomu tko je vrué i ve¢ dugo gori od Zedi
velika radost skociti u svjeze vrelo, agom
prostrti 1 pritisnuti tezinom nevolja, po-
zvani na radost prorocke pjesme: Dodite,
klicimo.""

Najgori gubitak forme-
funkcije primjetan je od
baroknoga razdoblja,

kad je gradual mogao biti
jednostavno zamijenjen
orguljskom kompozicijom,

a samo je svecenik recitirao
tekst iz misala. Nakon toga,
u liturgiju je usao i surogat
pod imenom ’crkvena sonata’
— instrumentalna skladba s
orguljama ili bez njih. Najbolji
su primjer za to Mozartove
sonate »nakon epistule« iz
kasnoga 18. st.

Kao psalmisti, dakle sluzbenici razli¢it
od &itaéa, duznost su vrsili pjevadi mlade
dobi koji su posjedovali obdarenost glasom
i tehnicku pripremljenost za pjevanje.
Imena tdh sluzbenika bila su raznolika:
psaltes, psalmista, cantor, praecantor, pro-
nuntiator psalmi, psalmorum modulator,
phonosaus."
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Pojava graduala i odnos prema
psalmu

Ipak, ovdje se postavlja pitanje kako
dolazi do promjene oblika i funkcije. U
doba pape Grgura Velikoga (konac 6. st.)
pjevanje psalama pripadalo je dakonu.
Papa je dokinuo tu vlastitost i predao ju
subdakonu i nizim redovima klerika. Veé
je u to doba postojao responsorium gra-
duale kao priliéno ureden (omatus) nadin
pjevanja On je pripadao stru¢njacima
rimske Scholae koja gaje i pretocila u novu
formu, obogacujuéi pjevanje, ali skracujuéi
tekst. Tako se gradual nije vise javljao kao
psalam navijeStene Rijedi, nego kao odlo-
mak za razmatranje ili molitvu, sveden na
dva clementa: corpus et versus.

Taj oblik nece viSe biti niti izvor ho-
miletskoga tumacenja. U antifonarima
se mogu naci sve moguée kobinacije
odnosa tih dvaju elemenata. U nekim je
slucajevima sacuvan kao caput, pocetak
psalma. U drugim je pak slucajevima taj
corpus izabran iz nekoga retka psalma,
kako bi se naglasio otajstveni sadrzaj, od-
nosno sadrzaj doticnoga slavlja, ali redak
(versus) ostaje prvi redak psalma. Ponekad
su i caput 1 redak bili slobodno preuzeti iz
psalma. Postoji slucaj izbora tih elemenata
1z dva razlicita psalma.

Uz sve to, kao konstanta ostaje velika
briga o tome da se izaberu oni dijelovi koji
su sadrzajno korisni za prenosenje biblijske
poruke, u skladu sa svetkovinom ili blag-
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danom kako to naglaSava obred. Glazbeno
gledano, razvija se bogata melodija (A-B-A)
s formulama koje su medusobno dobro
povezane. Kompozicijski razvoj blizak je
tzv. centonizaciji (mozaickoj melodijskoj
kompoziciji s uporabom raznih poznatih
formula). U modalitetima prevladava 5.
modus koji se nalazi u pedesetak odlo-
maka, no postoji i primjetan niz odlomaka
u 2. modusu.

Novo ime — graduale — vjerojamo je
nadahnuto mjestom s kojega se navijestao
psalam, a to su bile stube koje vode na
ambon.'? U precizaciji mjesta valja redi i
to da je sam ambon bio nazivan imenom
gradus sve do 5. st. Naime, rimska je tradi-
cija predvidala pjevanje psalma s ambona,
o ¢emu svjedoci OR [V, 27,

Taj je proces dovrsen u doba Grgura
Velikoga i Izidora Seviljskoga, kad je psa-
lam sveden na dva retka i preoblikovan u
glazbenu virtuoznost. Briga oko estetske
dimenzije, koja je bila na zavidnoj razini,
potisnula je obrednu funkcionalnost tije-
kom zlatmoga otatkog doba. Schola canto-
rum zamijenila je puk i u odgovoru (caput).
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Da bi se o¢uvale bogate melodije prepune
melizma, nastala je pripadna liturgijska
knjiga — cantatorium."” Sluzba psalmista
u srednjemu ée vijeku ostati vrstom reda
u koji se ulazi s pomo¢u posebnoga bla-
goslova. U nekim ée slucajevima gradual
usvojiti nepsalamske biblijske tekstove.

U drugome tisuéljecu bas je na teksto-
vima graduald (i tekstovima za usklik
Aleluja), koji su zahtijevali glazbenu
virtuoznost, nastala glazbena liturgijska
polifonija. U tim novim skladbama nije
viSe postojao ni solist, nego je sve bilo
povjereno izvrsnosti uske profesionalne
skupine (organistae). Sve slozenija organa
tripla i quadrupla na prilicno su proiz-
voljan naéin alterirana s gregorijanskim
segmentima.

Najgori gubitak forme-funkeije prim-
jetan je od baroknoga razdoblja, kad je
gradual mogao biti jednostavno zamijenjen
orguljskom kompozicijom, a samo je
svecenik recitirao tekst iz misala. Nakon
toga, u liturgiju je usao i surogat pod ime-
nom Zcrkvena sonata’ — instrumentalna
skladba s orguljama ili bez njih. Najbolji
su primjer za to Mozartove sonate “nakon
epistule” iz kasnoga 18. st.

Ima li pripjevni psalam meditati-
vnu narav?
Pripjevni psalam u naSoj liturgijskoj
praksi neki nerijetko zamjenjuju drugim
pjesmama, a Cesto su one meditativnoga
karaktera. Taj obi¢aj dolazi iz yremena
kad je schola sama pjevala gradual i Ale-
luja, a puk je za vrijeme pjevanja ostao
u razmatranju. Premda je dobro ¢uvati
dimenziju meditacije, valja trajno imati na
umu da je liturgija poglavito slavljenje, a
ne osobno razmatranje. Ipak, ponavljam,
kao $to se vjernik i osobno zahvaljuje za
euharistijske darove Tijela i Krvi Kristove
nakon priéesti, moguce je analogno tomu
dati i viSe prostora meditativnomu ozradju
nakon &itanja, kao zahvala za Bozju rijeé,
ali u tome se ne smije pretjerivati, Prostor
Sutnje dobar je za pounutarnjenje Rijeci.
Motze li se, dakle, pripjevni psalam
shvariti kao meditativna pjesma i zaodje-
nuti ruhom koje meditativnosti? Odgovor

Knjizevni rod pripjevnoga
psalma mora odrazavati
knjizevni rod samoga psalma.
Ako je psalam molba za
pomocg, i psalam ce nositi
molbeno obiljezje. On moze
biti i razmatranje ili poziv na
meditaciju (npr. Ps 119). U
starini se ponekad odstupilo
od postovanja glavnoga tona-
liteta, ali danas bi to trebalo
izbjegavati.

je nedvojbeno — ne ili barem ne u svim
slucajevima. Psalamski usklici iz Ps 47,2;
150,4; 95,6 pokazuju da zajednica nije
pozvana na razmatranje, nego na plesanije,
plieskanje, na prostraciju pred Bogom.
lako u hrvatskoj obrednoj bastini ne post-
oji krséanski lirurgijski ples, jasna je nakana
i nosivi sadrzaj psalama 1 ako bi se trazio
prostor za plesni izrazaj, mislim da bi on
najprije mogao naci svoj obredni prostor
ba$ u okviru pripjevnoga psalama (ne
uvijek i ne pod svaku cijenu). Jasno je da
se 1u takvim okolnostima moze razmatrati,
ali je ideja vodilja negdje drugdje.

Psalmi su po svojoj raznolikosti: pro-
cesijske pjesme, hvalospjevi koji slave
Bozju prisutnost i pobjedu, kraljevski
psalmi koji pjevaju Bogu kao vladaru; oni
su i molbe za zemaljske vladare, zatim
pjesme Sionu, mudrosni psalmi, povijesni
psalmi, prorocke pobudnice te psalmi
zahvaljivanja.

Ova se kategorizacija ne moze shvatiti
jednoznaénom, jer psalmi u sebi sadrze
mijeSavinu elemenata i knjizevnih rodova.
Jednako tako nije moguée sasvim zamije-
niti ili previdjeti njihova glavna obiljeZja.
Nedopustivo je zanemariti specificnost te
pristupiti tuZaljkama kao da su prorocki
navjestaji. Knjizevni rod pripjevnoga
psalma mora odrazavat knjizevni rod
samoga psalma. Ako je psalam molba
za pomoé, i psalam ¢e nositi molbeno
obiljezje. On mozZe biti i razmatranje ili
poziv na meditaciju (npr. Ps 119). U sta-
rini se ponekad odstupilo od postovanja
glavnoga tonaliteta, ali danas bi to trebalo
izbjegavati.
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Tekst psalma

Psalmi su birani u povezanosti s ¢itanjima i

to prema sljedeéim glavnim kriterijima:

s Ako prvo &tanje navodi psalam, taj se
psalam nalazi naveden kao pripjevni
psalam (primjer za to je psalam pone-
dielika Vazmene osmine).

m Sliéno je i kad je posrijedi evandelje.
Ako se neki psalam navodi u evandelju,
on se uzima kao psalam liturgijskoga
slavlja te postaje anticipacijom, od-
nosno ‘anticipiranim odgovorom’ na
evandeoski navjestaj (takav je primjer
vidljiv na Pruu korizmenu nedjelju iz
ciklusa C).

m Ostali psalmi slijede prvo ¢itanje u
temeljnoj ideji povezanosti s osobama,
dogadajima ili terminologijom (npr.
svetkovina Rodenja sv. lvana Krstitelja
ima Ps 71).

m Lekcionar rabi i one psalme koji po-
mazu osvijetliti znacenje navijeStene
rijedi, iako medu njima nema izravne
literarne poveznice (npr. nedjelja Do-
broga pastira)

» Uz, jakim vremenima' liturgijske go-
dine ¢uvaju se oni psalmi koji su postali
tradicionalni i koji su stoljecima obliko-
vali krécanski duh: dosasée - Ps 25; 80;
85; BoZic—Ps 96 97; 98; Bogojavljenje
—Ps 72: korizma — Ps 26; 515 91; 130;
veliki tjedan — Ps 22; vazmeno vrijeme
— Ps 663 118; Pedesetnica — Ps 104.

Ako ne postoji neko drugo pravilo koje
bi imalo povlasticu, tada lekcionar koristi
psalme koji nisu pod nekim drugim naslo-
vom, kako bi bio obuhvacen cijeli Psaltir.

Zajednica redovito sudjeluje u pjevanju
psalama pjevajudi antifonu, pripjev.'* Ima
pripjeva koji se pjevaju uhodanoi rutinski,

Valja Zurno raditi na dobrome antifonalu

na hrvatskome koji bi sadrZavao i razvijao

Postoji specificno "liturgijski
glas i nadin’. Glas solista ne
smije privlaciti svu pozornost
na sebe (kao sto je to cest
sluéaj s opernim i kazalisnim
pjevanjem u predstavama),
nego treba previadavati Rijec,
tako da glas solista bude u
drugome planu.

to blago, lako uporabljivo u svim litur-
gijskim slavljima, jer su u svim slavljima
prisutni psalmi. Potrebno je uloZiti puno
napora da se od antifona koje se brzo
pamte, a jo§ brze zaboravljaju, dode do
kakvoée koja bi obiljezila danadnje vrijeme
onom snagom kojom su to u¢inile antifone
poput: O magnum mysterium ili Hodie
Christus natus est.

lzvodenje psalama u liturgijskoj
predaiji

Pitamo se govore li nam sami psalmi
nedto o tome na koji ih nacin treba moliti
i pjevati. Posjedujemo tek nejasnu ideju o
tome kako su se psalmi molili u sinagogi
ili u zidovskoj kuénoj liturgiji. No, Psaltir
ipak daje stanovite elemente. Pripjevni
ili responzorijalni oblik je postojao. Po-
navljala se antifora ili pripjev nekoliko
puta tijekom moljenja psalma te je na taj
nacin stvoren psalamski ritam molitve.
Takve se antifone nalaze npr. u Ps 42143.
Ponekad antifona sluZi kao preludij koji
uvodi u psalam ili pak kao zakljuéak koji
sazima psalam (npr. Ps 103: Blagoslivijaj,
duso moja, Gospodina, §to je odgovor na
navodenje BoZjih djela).

Alternativno pjevanje psalama zahtijeva
npr. knjizevni ustroj psalma 121. Tesko
bi bogatstvo toga psalma bilo iznijeti
samo jednim glasom. Jednostavno citanje
psalama najskromniji je na¢in moljenja
psalama, a on je prisutan u onim psal-
mima koji su snaZno povijesno obiljezeni
nabrajajudi dogadajne ¢&injenice. Neki
psalmi jednostavno vape da budu pjevani,
kao §to je to: “Pjevajte Gospodinu pjesmu
novu”, Psalmi dakle nisu obi¢na &itanja niti
prozne molitve.'*

Povlasteno mjesto ima responzorijalni
oblik (psalmist s jedne strane, a zajednica s
druge). Blago zajednicama koje su usvojile
takvo idealno izvodenie psalama u kojemu
liepota glazbe iznosi na povrsinu sjaj Bozje
rijedi. Nazalost, est je suprotan slucaj, da
Cita¢ nakon §to je procitao prvo Citanje,
dita i psalam (Sto dodatno pokazuje i ne-
razlikovanie liturgijskih sluzba), a zajednica
vise-manje beZivotnim tonom ponavlja
antifonu kao odgovor.

Rijetko se rabi izravan oblik, t. da
psalmist otpjeva cijeli psalam. Jednako
tako niti zajednica ne pjeva izravno cijeli
psalam, jer bi za takvo §to trebala imati
prikladnu melodiju, psaltir 1 svakako tekst,
Treba proéi dug put, da bi zajednica
naucila napamet stanovit broj psalama,
To je otezano i zbog toga $to drustvo
viSe ne Zivi na na¢in usmene predaje,
te je 1 razvijanje takve vrste pamcenja u
drugome planu.

Lekcionar daje moguénost 1 solistickoga
prevanja psalama. No, nije lako naéi one
koji psalam mogu pjevati na nacin prikla-
dan liturgijskomu slavlju. Nije svaki solist
za pjevanje psalama. Postoji specifitno
zliturgijski glas 1 nacin’. Glas solista ne
smije privladiti svu pozornost na sebe (kao
§to je to Cest sluaj s opernim 1 kazali$nim
pjevanjem u predstavama), nego treba
prevladavati Rije¢, tako da glas solista bude
u drugome planu.

Bez obzira o kakvome je nacinu pjevanja
rije, u glazbi nema mjesta prosjecnosti.
Pjevati u liturgiji znadi pjevati drukdije
nego u predstavama, a u nas se previse ne
gaji skrb u odgoju za tipicnost liturgijskoga
pjevanja te je moguce vidjeti 1 uti one s
#lijepim glasom’, ali i u tome segmentu
postoji lijep liturgijski glas. Oni koji pjevaju
i mole psalme u liturgiji ne ¢ine to u svoje
ime, nego u ime cijeloga Kristova tjela. Svi
su sluzitelji na sluzbu cijele Crkve. Bozja
je rije¢ objava (epifanija) Krista, a psalmist
aktualizira tu Bogoobjavu.

Otvorena pitanja za razmisljanje
1. Tekstovi psalama. Psalmi su u lekei-
onaru birani prema svojoj prikladnosti
(congruentia) u odnosu na Citanje, osobito
prvo. Ipak, to je nacelo dobro provedeno
u malome broju slucajeva, ako je psalam
kratak. U drugim slu¢ajevima psalmi nisu
gjeloviti, nego se izabire tek nekoliko
redaka, ulazeéi u opasnost da se - na
temelju toga izbora — ne izrazi dostatno
karakter samoga psalma. Suzavanje
psalama na nekoliko redaka razumljivo
je zbog potrebe za kratkoom, posebno
tamo gdje se liturgijska slavlja ne mogu
produziti. Moguée je da niti sam psalam
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nema jasan i jedinstven ustroj, zbog toga
je moguce izabrati nekoliko redaka, a da
se ustroj ne unisti (npr. Ps 119). No, to
nije slucaj s Psalmom 22, gdje se gubi dio
liepote zbog necjelovitosti pripovijednoga
luka koji je u kri¢anskome tumacenju luk
Isusove povijesti (usp. redak 1-30). Od
toga psalma zajednice redovito poznaju
samo krik: Boge moj, Boze moj, zasto si
me ostavio, Sliéno je s Psalmom 103, od
kojega je poznat samo blagoslovni izrijek:
“Blagoslivljaj, duso moja, Gospodina i
sve 3to je u meni sveto ime njegovo.”
U proslosti su se psalmi molili tako da
su bili usmjereni prema dolasku Mesije
(onako kako Zidovski vjernici psalme
mole i danas), a u Novome zavjetu svaki
psalam koji molimo jest nastavak molitve
Gospodinove. Zbog toga je legitimno
pitanje je li Isus skraéivao psalme u svojim
molitvama. Cini se da bi bilo pozeljno,
kadgod to okolnosti dopustaju, da psalmi
budu moljeni u njihovoj cjelovitosti.

2. Nacin pjevanja psalama. Mozemo
primijetiti da je u liturgijskim slavljima
rabljen priliéno miran oblik pjevanja i
slusanja, bez ritmike naglaSenosti. Za
mnoge je psalme to uistinu 1 najprikladniji
nacin. Ipak, to ne vrijedi za sve psalme i
za sve zajednice. Niti jedna molitva tako
snazno kao psalmi ne poziva na molitvu
dusom i tijelom: prostracijom, podizanjem
ruku, plieskanjem, procesijom oko oltara,
Smijemo li uistinu uéi u ostvarivanje toga
performativnoga &ina (buduéi da mo-
litvom kazemo da to i énimo)? Postoje
bezbrojni primjeri za to u psalmima (usp.
Ps 68,25; 95,6; 149,3).

Kako je moguce o&itovati svu Zivotnost,
nabujalost osjecaja 1 poleta, dubinu osjecaja
i izrazaja, eksploziju instrumentalnosti i
pokreta? Zbog toga $to su psalmi zaogrnu-
ti u ruho anemicnosti, neki su posegnuli
za Zzivljim’ pjesmama kao zamjenom, Ali
to nije potrebno, osim $to se BoZja rijec
ionako ne moZe zamijeniti pjesmom. U
pitanju je teolodka, a ne samo izrazajna
razlika. Ne treba zaboraviti ni to daje svaki
psalam ikona Krista koja odrazava nje-
govo otajstvo. Ona obuhvaéa cjelokupnost
bozanskog i ljudskog, duhovno-ticlesnoga
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i intelektualno-cuvstvenoga. Isus je nakon
uskrsnuéa ucenicima govorio o onome
§to je o njemu napisano “u Mojsijevu
Zakonu, u Prorocima i Psalmima” (Lk
24.44). Psalmi su vrjednovani na jednak
nacin. U svakome je dakle, psalmu Kris-
tovo lice, objavljeno zajednici: himmnicki
psalmi (Ps 34,3); molbeni psalmi (Ps 6,5);
tuzaljke u trplienju (Ps 88,3-4); 2ahvalni
psalmi (Ps 34,1.6); kraljevski psalmi (Ps
89,28); pobjednicki psalmi (Ps 96,10-
11); mudrosni psalmi (Ps 37,30-31);
prorocki psalmi (Ps 85,8); piesme Sione (Ps
46,7.11); povijesni psalmi (Ps 106,48).

Novi zavjet *kristijanizira’ neke psalme
primjenjujuci ih na Isusa, a liturgija ih
sve 'kristijanizira’, jer postaju molitvom
Krista-Crkve. U psalmima se nalazi lice
Sina Cmrjeéjega i Sina Bozjega; u njima
se prepoznaju crte svakoga viernika, ali i
svjetlo preobrazenja.
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i kanonskome spisu (Il, 57,5) pise: “Nakon
Gitanja, svaki put dvaju Gtanja, drugi ée Shio je
naveden itacC psalmirati Davidove himne, a
narod ée odgovarati psalmirajuéi pripjeve.” To
se dogadalo na povisenn mjestu. Responzoriju
je prethodilo navijeStanje Mojsijevih spisa, spisa
JoSuinih, Sudaca i Kraljeva, Lietopisai povratka
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liturgijskoga pjevanja)

* Hrabanus Maurus (De clericorum institutione,

lib. 1, cap. 33; PL 107,323) piSe: “Responso-
rium enim istud quidam graduale vocant, eo
quod iuxta gradus pulpiti cantatur.” Prema
onome $to sviedoti OR V, 29-30, pjevadi su
trebali biti jednu razinu nize od dakona koji je
navijestao evandelje.

OR I: “Postquam (subdiaconus) legerit, cantor
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“Psalmi nisu &ranja, niti su molbenice, sasta-
vljene slobodnim govorom, nego su pohvalni
hvalospjevi. Premda se neki izvode kao &tanja,
ipak se oni po svojoj knjiZzevnoj vrsti s pravom
u hebrejskome jeziku nazivaju tebillim, to jest
hvalospjevi, a u grékome jeziku psalmoi, to jest
piesme 3to se izvode uza zvuk psaltira. Doista,
svi su psalmi nekako glazbene naravi, §to im
odreduje odgovarajuéi nadin izvodenja. Zato,
sve ako se psalam recitira i bez pjevanja, &ak i
onda kada ga pojedinac sam i u tidini prebire,
treba voditi racuna o glazbenoj naravi psalama:
psalam doduse pruza rekst naSemu razumu, ali
jos viSe tezi da potakne srce i onih koji psaliraju
i onih koji shusaju, pa éak i onih koji Zuz psaltir
i citru” sviraju™ (Opéa wredba Litwgije éasova,
br. 103),



