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DVA NAPEVA GLAGOLIASKE BASTINE OTOKA UGLIANA

Ivo Nizi¢, Zadar

lazbena bastina otoka Ugljana viSeznacna je i slojevita. Slojevitost glazbovanja' najvise se ocituje u segmentu

tradicijske kulture kojeg nazivamo glagoljasko pjevanje.” Iz bogatstva tog pjevanja Zelim istaéi dva napjeva otoka

Ugljana koji se pjevaju za vrijeme Velikog tjedna; Pude moj iz Preka i Puce moj iz Kali. Jedan i drugi napjev
sredisnji su napjevi liturgije Velikog tjedna, a pjevaju se za vrijeme obreda ljubljenja kriza i procesije na Veliki petak. Nakon
glazbene analize jednog i drugog primjera zelim ukazati na neke sli¢nosti i razlike koje postoje izmedu dva napjeva.

Puce moj (Preko)
U Preku je Puce moj sredisnji napjev liturgije Velikog tjedna, a pjeva se za vrijeme obreda ljubljenja kriza i procesije
na Veliki petak.

Tekstovi ovog napjeva vuku svoje porijeklo iz zidovskih tuzaljki nastalih u vrijeme izgnanstva (650 godina prije
Krista), za cara Nabukodonosora.” To vrijeme potresno opisuje prorok Jeremija u tuzaljkama nad razvalinama ,Gra-
da i Hrama", u kojima se pjeva¢ i narod responzorijalno® izmjenjuju u jadikovanju.’ Isto se tako sadrzaj teksta nap-
jeva Pude moj naslanja na izvjed¢a o centralnom dogadaju u biblijskoj povijesti, o Kristovoj Muci i Uskrsnuéu, kojeg
donose sva Cetiri evandelista.® Kompilacijom navedenih tekstova nastaje sadrzaj u kojem Krist prekorava’ svoj narod,
te izrice svoja dobra djela koja stoje nasuprot svakog prijekora zZidovskom narodu. Puce moj je ustvari ,tuzaljka Krista
ljudima®® Prijekori ili improperiji’, tako se zovu zazivi u napjevu Puce moj nastali u 6. st u Jeruzalemu za vrijeme
poboznosti koja se odrzavala u spomen na Kristovu Muku, a hodocasnici su je prenijeli iz Jeruzalema na Zapad te

! Nikola Buble, Glazbena kultura stanovnika trogirske opéine, Muzej grada Trogira, Trogir, 1988, na strani 11. ovako tumadi pojam
glazbovanja: Glazba je zvuk koji je organiziran u drustveno prihvaéenim oblicima, a pravljenje glazbe (glazbovanje) moze se sma-
trati kao forma naucenog ponasanja ... Zato glazbenu kulturu ... mozemo odrediti kao: svekoliku glazbenu djelatnost ljudi, svih
slojeva drustva, odredene vece ili manje ljudske zajednice, koja se manifestira u glazbenom ponasanju i misljenju — u glazbenom
zivoru pojedinca re manjih ili ve¢ih skupina ljudi, odnosno, njihovih glazbenih akcija predocenih kroz drustveno prihvacene oblike,
tj. forme naucenog glazbenog ponasanja.

? Definicija tog pjevanja koju donose mnogi aurori nalazi se u knjizi Jerka Bezi¢a Razvoj glagoljaskog pjevanja na zadarskom podrud-
Jju ( Zadar, 1973, str.13.): “Stoga, terminom ‘glagoljasko pjevanje’ oznac¢ujem u ovom radu sve ono pucko pjevanje (kolektivno i
pojedinacno) $to je u svojim pocecima proizadlo iz liturgijskog pjevanja na staroslavenskom jeziku i crkvenoslavenskom hrvatske
redakcije, postepeno se u toku razvoja oblikovalo u liturgijsko pjevanje zapadnog obreda na Zivom hrvatskom jeziku, a u napjevima
pored elemenata gregorijanskog korala usvojilo i karakteristike svjerovnog vokalnog glazbenog folklora onih geografskih podruécja
na kojima se razvijalo.”

* Usporedi: Biblijski leksikon, Anton Grabner-Heider, KS, Zagreb, 1977,str. 429-430.

* Responsorium, ii (n)- cantus ecclesiasticus in quo uni cantanti chorus cantando respondent (crkveni pjev u kojem pojedinom pje-
vacu zbor pjevanjem odgovara), Jozo Marevi¢, Latinsko-hroatski enciklopedijski rijecnik, vol.1, MH, Zagreb, 2000, str. 2725.

* Usporedi: Jeruzalemska biblija, KS, Zagreb, 1994, str.1203.

6 Biblija - Stvarnost, HKD, sv. Ciril i Metod, Zg., 1968, (Mt. gl.26-28; Mk. gl.13-16; Lk. gl.22-23; Iv. gl.13-19)

7 Improperare - prekoravati, okrivljavari, predbacivati, Rijecnik stranih rijeci, Anié-Goldstein, Novi liber, Zagreb, 2000, str.598.
* Usporedi: Orsolya Csomo, Procesija Velikog petka u Zagrebaikoj katedrali, Pasionska bastina- Zbornik, Zagreb, 2001.

? Usporedi: Improperiae, arum (pl.)-improperiji, Jozo Marevi¢, navedeno djelo, str. 1432.
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Puce moj
Preko, crkva Gospe Ruzarija

Travanj, 2000.
Snimio: Ivo Nizi¢

Pjeva puk i crkveni zbor Transkripcija: Ivo Nizi¢
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ih u Rimskoj liturgiji nalazimoizmedu 9. i 11. stolje¢a.” U gregorijanskom pjevanju postoje tzv. Veliki i Mali impro-
periji ( ili Prijekori I i Prijekori II). I danas se na grékom jeziku pjeva teofori¢na himna Hagios o Theos" (Sveti Boze,
Sveti Jaki, Sveti Besmrini, smiluj se nama) koja se nalazi u Prvim i drugim Velikim improperijima rimske liturgije.

Prvi zapis Prijekora na Zivom hrvatskom jeziku nalazi se u najstarijem Hrvatskom lekcionaru fra Bernardina
Spli¢anina koji je tiskan u Veneciji 1495. godine. ,U glagoljaskom pjevanju veoma poznati liturgijski tekst iz Lekcio-
nara Bernardina Spli¢anina jesu Prijekori (Improperia — Pu¢e moj) za Veliki petak. Jo$ i danas je diljem cijele Dalma-
cije Puce moj jedan od osnovnih i najpoznatijih sastavnih dijelova obreda na Veliki petak.“'* U Preku, kao i u drugim
dijelovima Dalmacije, pjevaju se od davnina Mali improperiji (ima ih od 15 do 26)* u kojima iza svakog prijekora stoji
dio Velikih improperija' koji glasi ,Puce moj, §to ucinih tebi, ili u ¢emu oZalostih tebe, odgovori meni®.

Opseg | ljestvica Relativno velik opseg napjeva za Puce moj koji se u muskom zboru sastoji od oktave (es-es2), a
u zenskom od velike sekste (g-es2) sli¢an je melodijama ovog napjeva koji se na podruéju zadarske nadbiskupije pjeva
jo$ u Pagu i Biogradu, kako ih je autor mogao ¢uti na Glazbenim vecerima u sv. Donatu 2000.g. prigodom izvodenja
glagoljaske glazbene bastine Zadarske nadbiskupije. Tonsku bazu ¢ine tonovi dur ljestvice s durskim razmjedtajem
polustepena te kadencom u muskom zboru na drugom stupnju, a u mjeSovitom zboru na trecem stupnju ljestvice.

Melodija Solist poinje melodiju s uzlaznom malom tercom, najvecim intervalom koji se sedam puta ponavlja. Ostali
intervali su silazne i uzlazne velike i male sekunde. Melodiju tvore tonovi toni¢kog i dominantnog akorda (ES,B) s
tonalnim centrom na dominanti. Recitativni dio graden je od Cetiri tona silaznog tetrakorda (esdcb), dok se veliki
improperij sastoji od silaznog pentakorda (esdcbas) s karakeeristi¢nim uzlaznim trikordom (asbc) u Zenskom zboru.
Sliénim trikordom zapo¢inje i koralna melodija Puce moj®, a cijela melodija sli¢i prvom modusu psalmodije.'®

Ritam Ritam najcesée ovisi o variranju broja slogova u tekstu, odnosno o slogovima u svakom improperiju. Dulji
melizmi se ne javljaju, kra¢i da. Mozemo govoriti o nekoj vrsti silabicke ornamentacije na predzadnjem slogu ,,me"
na kraju velike improperije. Ritam je dakako slobodan, a ritamska struktura primjera prikazana je na str. 11.

Oblik Prvi dio male improperije ima oblik ABCB, a drugi dio ABBC. U muskom zboru postoje Cetiri glazbena
motiva koji ¢ine cjelinu tako da se u kadencama glazbenih misli ponavlja isti motiv ABBC. U mjesovitom zboru
uocljivo je ponavljanje B motiva, nakon &ega slijedi C dio, odnosno coda.

Viseglasje Izvodadi su solisti i zbor koji pjeva viseglasno. Osnovna karakreristika viSeglasja je paralelna terca koja
se stalno javlja u melodiji prateceg glasa. Zatim je karakeeristi¢no troglasje sa dominantom u basu. Ponekad se poja-
vljuje tzv. dupliranje dionica u etveroglasju (sopran-tenor, alt-bas) i to kad se javlja harmonija uskog sloga tonickog i
dominantnog trozvuka. U pjesmi Puce moj zbor ima vodecu ulogu bilo zbog intonativne Cistoce i sigurnosti ili zbog
harmonijskih odnosa i interpretacije.

' Usporedi: Mario Rigetti, Storia liturgica, Milano, 1955, str. 177.

" Usporedi: Pjevajte Gospodinu pjesmu novu, Hrvatska liturgijska pjesmarica, Zg. 1989, str.488. ,Hagios o Theds. Hagios Ishyros.
Higios Athinatos, eleison hymas

12 Usporedi: Jerko Bezi¢, Razvoj glagoljaskog pjevanja na zadarskom podrudju, Zadar, 1973, str.153.

' Usporedi: Pistole i evangelja priko svega godiscta, Split, 1857, str.98-99.

" Usporedi: Jerko Martini¢, Glagolitische Gesinge Mitteldalmatien, Teil I, Regensburg, 1981, str. 224,

1% Usporedi: Pievajte Gospodinu, Hrvatska liturgijska pjesmarica, Zagreb, 1983, str.488.

16 Usporedi: Miroslav Martinjak, Gregorijansko pjevange - baitina i vrelo rimske liturgije, Hrvatsko drustvo crkvenih glazbenika, ICG
»Albe Vidakovi¢®, Zagreb, 1997, str. 182.
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Ritamska analiza skladbe
Puce moj (Kali)
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Puce moj (Kali) _
Htio bih nesto rei i o melodiji Puce moj koja se pjeva u Kalima, te usporediti precki i kaljski napjev, buduéi smatram
da su jedan i drugi dva glazbena bisera glagoljaske bastine otoka Ugljana.

Opseg i ljestvica Prvi dio primjera kaljskog napjeva $to ga pjeva solist ima samo tri tona (trikord), medutim
napjev poprima opseg oktave kad pjeva sav puk. Zbog malog opsega u solistickom uvodu tesko je govoriti o ljestvici,
pa bismo mogli reci da taj trikord ima donekle modalni karakter. Kad pjeva sav puk i zbor napjev poprima durska
obiljezja. Sve kadence koje se javljaju zavriavaju u vodeéem glasu na drugom stupniju ljestvice s time da zavr$na kadenca
ne zavr$ava potpunim akordom dominante nego u dvoglasju ¢iste kvinte.

Melodija Melodiju pocinje solist silaznim trikordom (baslor), zatim se taj niz $iri u tetrakord (cbag) koji se Sest puta
ponavlja. Ispred svakog javljanja tetrakorda nalazi se interval male terce kao initium (uvod) u silazni tetrakord koji je
glavna karakteristika melodije notnog primjera.

Ritam U ritamskom obrascu neprestano se izmjenjuju dugi-kratki i kratki-dugi slog s karakteristi¢nim akcentom
na intervalu male terce, pogotovo u pjevanju puka. Ritam recitativnog dijela ovisi o slogovima u svakom prijekoru.
Medutim, u prijekoru koji puk ponavlja uocljiva je mala slogovna ornamentacija u rije¢ima udini, Zalosti, odgovori, u
ve¢ naznacenom silaznom tetrakordu (vidi str. 11).

Oblik Osnovni melodijski motiv silaznog tetrakorda cbag ima nekoliko ritamsko-melodijskih varijacija koje se
neprestano ponavljaju u sljede¢em obliku: ABACBB coda.

Viseglasje Prvi prijekor pjeva solist ili dva pjevaca unisono. Drugi koji se kao pripjev ponavja pjeva puk dvoglasno
i troglasno. U dvoglasju prvi glas prati drugi u tercama s kvintom u kadenci. Tre¢i glas ponekad s drugim prati me-
lodiju prvog glasa, a ponekad akordicki prati melodiju toni¢kim i dominantnim trozvukom. Zanimljiva je pojava
nepotpunog akorda u zavrsnoj kadenci kad drugi i treci glas zavr§avaju kvintnim dvoglasjem.

Slicnosti | razlike izmedu dva napjeva

Prije pokusaja usporedbe izmedu preckog i kaljskog napjeva zelio bih istaknuti veoma vaznu napomenu koju sam na
jednom predavanju o tradicijskoj kulturi zadarskog kraja ¢uo od akademika Jerka Beziéa, a tice se korelacije odnosno
vrednovanja napjeva: “Postoje dvije ljepote, jedna je ljepota Velebita, a druga je liepota mora. Te se dvije liepote ne
mogu jednakopravno usporedivati.” U tom duhu pristupam razmisljanju o sli¢nostima i razlikama napjeva iz Preka
i Kali.

Kad govorimo o sli¢nostima, osim tekstualne, vidljive su iz notnog zapisa napjeva i specifi¢no glazbene. Pocetni
tonovi, #nitium napjeva pripada solistima u jednom i drugom primjeru. Opseg, tonalitet i melodijska struktura koju
Cine intervali, sekunde i terce, pogotovo paralelne terce u viseglasju, dvoglasnom i troglasnom, oéituju dosta veliku
sli¢nost, a takoder i ritam koji je silabickog karaktera bez duljih melizama i narocite ornamentike. Sli¢nost je pogotovo
prisutna u potresnom nacinu izvodenja jednog i drugog primjera u kojima liturgijska zajednica iskazuje svoje duboke
osjecaje i u kojima dolazi do izrazaja zajednistvo liturgijskog ¢ina. Unato¢ navedenim sli¢nostima, op¢i je slusni dojam
da su to dva razli¢ita napjeva.

Kad je u pitanju tonalitet, ve¢ smo naveli da je napjev iz Preka ¢vrsto durski, bilo u melodijskoj ili u harmonijskoj
strukeuri, dok te cyrste sigurnosti u definiranju tonaliteta kaljskog napjeva nemamo, ponajprije zbog malog opsega
tonova u melodiji soliste i zbog stalnih zavrSetaka na drugom stupnju i nepotpunih akorda u viSeglasnom pjevanju
puka. Nadalje, svojom se melodijom napjev iz Preka vise oslanja na koralni izvor, dok se kaljski nadahnjuje nekim
elementima narodnog melodijskog izraza, kao npr. kvintnim dvoglasjem.

U ¢cestom javljanju silaznog tetrakorda u kaljskom napjevu kao da se Zeli naglasiti tuzbalacki karakter teksta, dok
uzlazna terca na pocetku preckog napjeva, uzlazni trikord velike improperije Zenskog zbora, te note dugog trajanja
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(raspjevanost) na slogu “me” u zavr$noj kadenci daje dojam svr$enosti, kao da su ve¢ naznaceni motivi melodije Us-
krsnog jutra.”

Jo§ jedan dojam razli¢itosti ocituje se u nacinu interpretacije. Napjevi u Preku zbog razvijene melodijske linije,
paralelnih terci i ¢vrste akordicke podloge u mjesovitom zboru, pogotovo interpretacija napjeva u muskom zboru
priblizava se stilu pjevanja dalmatinskih klapa, dok se kaljski zbog navedenih razlika u melodiji, zbog skromnije
akordicke podloge, te osobito nacinom interpretacije vise pribliZio stilu videglasnog pjevanja sa zavrinim dvoglasjem
u Cistoj kvinti u kontinentalnoj Hrvatskoj. U Preku je razvijenija viseglasna komponenta, akordski izrazitija, ¢vri¢a
i sigurnija harmonija, pogotovo u zboru, zbog ¢ega napjev izgleda svecaniji za razliku od jednostavnog i skromnog
dvoglasja koje djeluje manje sve¢ano. :

Netom analizirana dva napjeva glagoljaske bastine otoka Ugljana nalik su usporedbi s pocetka ovog prikaza o
moru i Velebitu, o dvjema ljepotama, ljepotama koje premo$¢uju vidljivo i dodiruju Beskraj, o vrijednostima jednog
i drugog napjeva, o vaznosti njegovanja onoga $to nam je blisko, o ljubavi za nase duhovne izvore, o prihva¢anju
kulturne bastine u kojoj Zivimo.

Sazetak

Jos jednom isticem veoma vaznu ¢injenicu kako je Puce moj sredisnji napjev liturgije Velikog tjedna na otoku Ugl-
janu. Iz navedene analize dvaju primjera mozemo uoditi raznoliko glazbeno bogatstvo glagoljaske glazbene bastine
otoka Ugljana. Ta se raznolikost, mozemo redi slojevitost, ocituje u svim glazbenim komponentama primijera, bilo da
je rije¢ o ritmu, opsegu, tonalitetu, melodiji, harmoniji (viSeglasju), obliku ili ne manje vaznoj raznolikoj interpreta-
ciji napjeva Puce moj. Stanovnici jednog i drugog otockog mjesta, Preka i Kali, svjesni bogatstva svoje bastine, svake
godine, uz potresno sudjelovanje puka u obredima Velikog petka, brizno njeguju svoju vjekovnu glazbenu bastinu.
Stoga na kraju mogu ustvrditi kako su tradicijski napjevi Puce moj iz Preka i Puce moj iz Kali dva glazbena bisera
glagoljaske bastine otoka Ugljana.
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