Znacenje obrednih elemenata
Srediste navjestaja BoZje rijedi u kr$¢anskoj
liturgiji nalazi se u evandelju. Njegovo je
navijestanje bilo iznimno vazno kroz cijelo
razdoblje povijesti kr$¢anske liturgije, oso-
bito unutar euharistijskoga slavljenja.
Citanje evandelja tvori vrhunac shuzbe
Rijeci (Usp. OLM/RMC 13; SC 7). Krist
je prisutan u svojoj Rijedi. Citava Biblija
posjeduje dostojanstvo (najvise) BoZje
rijedi, ali za nas kr§¢ane sva su pisma usmije-
rena prema evandelju. Zbog toga liturgija
navijeStanje evandelja okruZuje obredima
koji naglaSavaju tu posebnu vaznost.
Evandelistar se na pocetku stavlja na
oltar, on je Zintroniziran’, Oltar je simbol
samoga Krista, sredista zajednice. Jedino
§to se stavlja na oltar jesu euharistija i
evandelistar. U skladu sa starim obred-
nicima, biskup je u oltar stavljao zapis
pocetaka Cetiriju evandelja zajedno s re-
likvijama mucenika. Znamo takoder da
je tijekom odrzavanja koncila evandelistar
bio svecano izloZen na oltaru, Zeledi time
oznaciti da sam Krist, osobno predsjeda u
zajednici okuplienoj u njegovo ime. Drugi
vatikanski sabor na primjeren je nacin vra-
tio znacenje Zintronizacije evandelja’.
Znacenje toga obreda je jasno: kad
dakon uzima evandelistar s oltara da bi
navijestio evandelje s ambona, obred je
ve¢ unaprijed oznacio ono §to pise SC
33: “Doista, u liturgiji Bog govori svojemu
puku, a Krist sveudilj navieScuje evandelje.
Sa svoje pak strane puk Bogu odgovara
pjevanjem i molitvom.”
Postoje i molitve onih koji navijedtaju
evandelje, bilo da je rije¢ o sveéeniku
bilo da se radi o dakonu kojega prije
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Obredno-glazbeno oblikovanje
pjesme prije evandelja i navijestanja evandelja

Ivan $asko

Citanje evandelja tvori vrhunac sluzbe Rijeéi. Krist je prisutan u svojoj
Rijeéi. Citava Biblija posjeduje dostojanstvo BoZje rijeci, ali za nas kri¢ane
sva su pisma usmjerena prema evandelju. Zbog toga liturgija navijestanje

evandelja okruzuje obredima koji naglasavaju tu posebnu vaznost.

navijeStanja blagoslivlje svecenik: “Gos-
podine, molim blagoslov.” “Gospodin
ti bio u srcu i na usnama: da dostojno i
prikladno navijestis njegovu Blagu vijest:
u ime Oca i Sina ¥ i Duha Svetoga." Sam
svecenik moli: "Svemoguéi Boze, odisti mi
srce 1 usne da mogu dostojno navijestiti
tvoju svetu Blagu vijest."

U ovome prilogu ne govorimo samo o
pjevanju evandelja, nego o obrednome kon-
tekstu i glazbenome oblikovaniju s elemen-
tima koji su nositelji glazbenoga izraZaja.
Zbog toga je i ovdje primjerena sintagma
glazbeno oblikovanje izrazaja koji se sas-
toji od poklika (najcesce Aleluja) i samoga
navjestaja evandeoske BoZje rijedi."

Pozdrav evandelju:

poklik prije (i nakon) evandelja
Teolosko-povijesni podatci"'

Aleluja je sastavliena od dvije hebrejske
rijeti: Hallelu-JH (= “slavite Gospoda™).
lzvor je psaltir Staroga zavieta (tzv. alelu-
jatski psalmi: Ps 113-118; Ps 145-150, ali
i drugi, kao §to su: Ps 104-106; 110-112;
114-135). Poznata nam je responzorijska
uporaba u kontekstu sinagoge i u kontek-
stu zidovskoga pashalnoga sedera.

U razdoblju helenistitkoga judaizma
ovaj poklik odzvanjai kao zaseban poklik,
da bi se oznatilo slavlje (usp. Tob 13,18;
Mak 7,13). Radi dobivanja potpunijega
pogleda na kr¥¢ansku lirargijsku uporabu,
moze se posegnuti za odlomkom koji su
odito rabili crkveni oci: Dj 19, 1-17, ali
jednako su tako govorljivi i drugi himni.

U liturgijskim slavljima Novoga zavjeta
poklik Aleluja (Cesto obogacen jubiluson)

poprima naglasak Vazmenoga otajstva,
odnosno Kristove pobjede nad smréu. Na
taj se nacin koristi preteZito u kontekstu
"gospodstva’, vladavine i kraljevanja nad
svim stvorenim, kako je to slu¢aj nedje-
ljom, ali i na sprovodima. Iz isto¢nih
liturgija (osobito jeruzalemske) koristenje
toga poklika progirit ée sa na sve zapadne
obrede.?

Doslovno znacenje usklika ostaje ne-
prevedeno. Veé sv. Jeronim i sv. Mario
Viktorin® te sv. Ambrozije primjecuju da
se nikad nije htjelo prevesti ga na druge
jezike.

Radi jasnije dokumentacije o liturgij-
skoj’ uporabi trebalo je dogekati vrijeme
crkvenih otaca (sv. Jeronima, sv. Ambro-
zija, sv. Augustina). Aleluja je na Istoku ugla
u ustroj euharistijskoga slavlja krajem 4. st.
Dijelom rimskoga euharistijskoga slavlja
postaje procvatom scholae, odnosno kad je
oblikovan gradual (od staroga pripjevnog
psalma) te druge antifonalne pjesme.

Njegov glazbeni razvoj posebno je
snazan od 7. st., a uporaba poklika

Kadionica iz Stare Vrlike
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Aleluja postaje opéenitom u doba pape
Grgura Velikog (+ 604.). Taj ga papa
proSiruje izvan vazmenoga vremena, osim
u korizmi, kad se ne pjeva ni u jednome
povijesnome razdoblju. Schola cantorum
razraduje i retke preuzete osobito iz alelu-
jatskih psalama, no ne ogranicuje se samo
na njih ve¢ koristi 1 druge svetopisamske
izvore, Smje$tanje poklika u strukruru pje-
vanja evandelja nije jednoobli¢no u svim
obredima, Tako u hispanskome obredu
poklik Aleluja ne dolazi prije nego nakon
navjestaja evandelja, dok je za rimski obred
pridrzano pjevanje prije evandelja.®

Qdnos izmedu poklika Aleluja i evande-
lja (slavnoga dolaska Gospodnjega) jasno
je posvjedocen. Naime, on nije pjesma
koja slijedi nakon nekoga &itanja. To
potvrduju 1 liturgijska slavlja na Istoku te
mise redenja na Zapadu kao i tumacenja
u Explicationes Missae.”

Forma te pjesme jest usklik, poklik,®
zaziv — allelu — kojemu se dodaje jubilus
na zavrsnu silabu [H. Jubilus je vjero-
jatno nadahnut uresivanjem pripjevnoga
psalma. Redak je trazio ponavljanje dajuéi
velike moguénosti formi koja je rodena
susljednim stratifikacijama,

O obogadivanju zaziva Aleluja s pomoéu
obilatih malizmi iznimno je rjecit svjedok

Zagrebacki evandelistar
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Amalarije.’ On govori 0 veoma dugim
melodijama iz kojih svoje podrijetlo vuku
novi redei i sekvencije. Prvi redci preuzi-
mani su posebno iz psaltira, ali kasnije su
stvarani na puno slobodniji nain.

Ustrojbeno ucvri¢ivanje toga obreda
ipak je nesusljedno, diskontinuirano, U
rimskim knjigama (amitifonatima i cantato-
rima) koje odrazavaju praksu vremena
oko 8. st., aleluja ve¢ ima jedan ili vise
redaka koji su zatim svedeni na samo jedan
redak. Ti su redci &vrsto odredeni samo
za najvaznije blagdane. Suprotno tomu, u
Kodeksit iz Chartresa 47 (iz 10. st.) oni jos
ne postoje. Puno je redaka koji su napisani
na rubovima, a pjevacu je dana moguénost
izabiranja nekoga od njih (quale volueris).
Kao primjer nepsalamskoga redka moze
se navesti “Vidimus stellam...” (Vidjesmo
zvijezd), a kao nebiblijski redak “Dies
sanctificatus illuxit”® (Dan presveti osvanu).

Gregorijanski repertoire, skupa s velikim
brojem izvornih melodija nudi taj zaziv
s tri “pecata”; u IL, IV. i VIII. modusu.
Od 10. st. u rukopisima se poklici Ale-
Iuja umnaZaju, da bi se kasnije glazbeno
razvili nsvajajudi “tematizam”, ponavl-
janje, oponasanje i druge glazbene procese,
strane duhu gregorijanske klasike. Javljaju
se kao vlastite pjesme za razne prigode:
slobodno stvorene kako za blagdane tako
i za zajednicka svetacka slavlja.

U prvo vrijeme najkarakteristi¢nije Pro-
sae koje ée se odvojit od preobilnih melizmi
1 aleluja, sacuvar ée karakreristidan odjek
slovai glasa »a«. Izvan mise cvjetaju poklici
Aleluja (ili nizovi tih poklika), prisutni
kao radosna punkruacija (naglaSivanje) u
vazmeno-krsnim vesperama Rimske crkve
(zvanima gloriosum officium — prema
Amalarijevu svjedocanstvu). Oni postaju
dodatkom antifonama, redcima, respon-
zorijima i postaju karakteristi¢nima za
casosloy. Takoder su pokazatelji blagdanai
slavlja, posebno u najsvecanijim trenutcima
glavnih ¢asova i u vazmenome vremenu.
Kasnije se poklik Aleluja dodaje i drugim
vrstama molitava (npr. Regina caeli).

U srednjemu vijeku'® Aleluja se pri-
druzuje alegorijskomu i odgojnomu Gitanju
s pomocu spisa kakvi su veoma raireni
Expositiones missae (osim ve¢ navedenih
sviedocanstava) pisaca kao §to su: Ivan iz
Avranchesa, Honorije Autunski, Sikard iz
Cremone.'!

Aleluja se na Zapadu nikad ne ¢uje u
korizmi, o ¢emu sviedo¢i Beda (Homr.
I, 16) primjecujuci da “nova eius repe-
titio maiorem gratioremque paschalibus
sollemniis honorificentiam reddit et
splendorem”. Ta ¢e se Sutnja prosiriti na
pokorni¢ko razdoblje, pocevsi od predus-
krsne *sedamdesetnice’,'?

Valja - u skladu s ukusom obredne dra-
matizacije — spomenuti srednjoviekovnu
sluzbu tzv. “ukapanja Aleluje”. Ta je
sluzba bila povezana s Vecernjom koja je
prethodila sedamdesetnici.'® Kao paralela
tomu obredu nastaje i “uskriSavanje Ale-
luje” u vazmenome bdjenju s trostrukim
pjevanjem na svaki put viSemu tonu.
Tako kristolosko i eshatolosko tumacenje
(potvrdeno od strane Augustina, a kasnije i
Amalarija'?) dolazi do svoga vrhunca.

Josjedno zanimljivo povijesno svjedocan-
stvo ne tice se izravno poklika Aleluja, veé
pievanja retka (versus) koji prati procesiju
s evandelistarom. Klasi¢an je primjer
sanktgalenske kompozicije, pripisane
Hartmannu (} 925.) s dvostrukim prip-
jevom: “Sacrata libri dogmata... / Cunctis
stupensa gentibus”. Rije¢ je o znaCajnome
prethodni$tvu koje bi moglo imati i svoju
akrualizaciju.

Sadasnje stanje

Aleluja je dakle, (kao i pjesma prije evan-
delja u korizmi) procesijska pjesma pocasti
evandelju. U redovitim sluajevima danas
sluzba Rijeci predvida pjevanje poklika
Aleluja s dodatnim retkom. Tomu nasu-
prot u korizmenome vremenu nalazi se
#zazivna, aklamacijska antifona’ koja nije
alelujatska. Sadasnje norme glede poklika
Aleluja u misi obraduju se u nekoliko bro-
jeva Opée uredbe Rimskoga misala (usp.
br. 62, 64, 212) i Reda misnih Citanja.

U misi je pokliku Aleluja dana specifiéna
funkcija uvodenija u navijedtanje evandelja.
Radi se o Zpozdravu® koji u izvodenju
i glazbenomu oblikovanju treba biti is-
punjen zacudnoscu, divljenjem, rado$éu
i snagom u dosljednosti s radosnim
dogadajem kr§¢anske novosti. To nije
tumacenje nekoga od prethodnih ¢itanja,
ali nije niti jednostavno pracenje procesije.
To je pjesma koja tvori obred, odnosno
samostojni obredni &n u povezanosti s
cjelokupnim programom. To ne znaci
da u sebi ne sadrii i element pracenja



procesijskoga obreda uvoda u navijeStanje
evandelja. U tome je sluéaju potrebno
uskladiti gibanja. Kad se pjeva Aleluja
svi trebaju stajati (jer to nije znak za usta-
janje!), kako bi prihvatili i pozdravili
Gospodina.

Poklik Aleluja moZe intonirati pjevad,
zbor ili pak svi vjernici. Ipak, dobro
je Cuvati dinamiku glazbenoga rasta
(crescendo): od pjevata prema zboru do
zajednice koja pjeva zajedno sa zborom.
Aleluja se moie ponoviti na zavrSetku
evandeoskoga navjestaja. To je znakovito
osobito u misama kojima predsjeda biskup
kojemu se pruza evandelistar, da bi mu
poljupcem iskazao caséenie.

Zanimljivo je takoder da postoji odred-
ba koja dopusta ispustanje poklika aleluja
kad se on ne pjeva. Time se Zeli naglasiti
njegova sadrZajana vrijednost koja provire
iz snage pjevanja.

Za korizmeno su vrijeme predvidene
razne zazivne formule koje prati uvodni
tekst u pojedino evandelje. Ne nedosta-
ju prihvatljiva izvedbena ostvarenja u
razli¢itosti oblika. Ono 3to bi trebalo
izbjegavati svakako je spajanje alelujatskih
melizmi s korizmenim vremenom i njego-
vim tekstovima. Korizma mora imati svoju
zasebnu glazbenu vrijednost i melodije
poklika aleluja ne mogu se rabiti kao tipske
melodije za bilo koju drugu vrstu tekstova
unutar obrednoga programa.

Tekst

Da bi se na primjeren nacin pristupilo
raspravi o tekstovima vezanim uz poklik
Aleluja, dobro je prisjetiti se da je on dio
psalamske zbilje. To su bitno psalmi hvale,
proslave i zahvale. Skupina psalama 113-
118 tvori Hallel. Njih je pjevao i Krist na
Posljednjoj veceri (usp. Mt 26,30). Tako
je Aleluja kao i usklik “Blagoslovljen koji
dolazi u ime Gospodnje” (Ps 118.126)
medu najstarijim pjesmama euharistijskog
slavlja.

Po svome radosnom i pobjedni¢kom
obiljezju, Aleluja priziva pjesmu otkupi-
teljeve Crkve. U progonstvu stari Tobit ne
prestaje sanjati o Jeruzalemu u kojemu ée
¢ak i kuce klicati Aleluja (Tob 13,17)

U Novome zavjetu taj se poklik moze
nadi samo u Knjizi Otkrivenja (Otk 19,1-
7) gdje se govori o padu Babilona. Pjesma
nebeske liturgije u Otkrivenju podijeljena

je u tri zbora. Prvi se tice svih nebeskih
bi¢a. Drugi ¢ine dvadeset i &etiri starjeSine
i Cetiri #iva bica. Oni su bez dvojbe andeli
bozanskoga dvora koji nadziru upravljanje
svijetom. Treéi je zbor mnostvo otkuplje-
nih koji pjevanjem Aleluja slave podetak
Bozjega kraljevstva.

Postoji 1 Cetvrti zbor, tj. zbor viernika
koji tijekom euharistijskih slavlja zazivaju
Bozju prisutnost u njegovoj Rijedi i to
usklikom Aleluja. Zapravo je nebeska
liturgija kontekst u kojemu nasa zemaljska
liturgija pronalazi svoj smisao.

Zamjena rijeci u korizmi ne znai sman-
jenje hvalbene dimenzije. Oba teksta znage
isto, a liturgija im daje druk&iju obojenost
u tome liturgijskom vremenu, s manje
radosna ushita. Obojenost dakle, a ne
promjena smisla.

Glede redaka koji se pjevaju izmedu
poklika, vidljivo je da novi lekcionar
naglasava uvodenje u sadrZaj evandelja.
U tome je smislu obnova lekcionara bila
uspjesna. Neki su tekstovi briljantni i s bi-
blijskoga i s pastoralnoga gledista. Postoje
tekstovi koji se mogu rabiti u raznim (bilo
kojim) prigodama, jer su usredotoceni
na otajstvo Rijedi. Evo nekoliko prim-
jera: “Govori Gospodine, sluga tvoj
slusa.” (1Sam 3,9); “Ti ima3 rijedi Zivota
vietnoga” (Iv 6,69); “Posveti ih u istini;
tvoja je rije¢ istina.” (I 17,17).

Ostali su dani za pojedine nedjelje i
slavlja, a preuzeti su iz evandelja dana.
Posebno su snazni i dobro izabrani tekstovi
korizmenih nedjelja ciklusa A (npr. 1.
korizmena nedjelja: “Ne Zivi éovjek samo
o0 kruhu, nego o svakoj rije&i 3to izlazi iz
Bozjih usta.” Mt 4,4). To se lako moze
provjeriti i u ostalim nedjeljama koje u
srediStu tematike imaju: preobraZenje,
otajstvo zive vode, svietla i Zivota.

Glazba

Glazba odijeva biblijske rije¢i u ruho
sveCanosti i radosti. U svojemu pismu'
sveti Jeronim pripovijeda da je na spro-
vodu njegove prijateljice Fabiole Aleluja
odjeknula tako snaino da je krov crkve
podrhtavao. lako se u tome izricaju valja
traziti metaforicku vrijednost, jasno je da
takva vrsta pjevanja nije jednaka pjevanju
psalama. Vieglasje je dobrodoglo, ali samo
ako naglaSava znacenje teksta. U zlato
doba plainchanta posebno je snaino bio
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razvijen jubilus (melodija koja je ukrasavala
silabu ia’ u rijeti Allelu-ia).

Aleluja u uskrsnome vremenu istinska
su ¢uda kreativnosti melodijskoga izraZaja
1 beskrajna radost u veli¢anju Gospodnjega
imena. To su zacijelo neka od najbogatijih
ostvarenja vokalnih kompozicija. Da bi
se tako nesto moglo ostvariti i u novim
liturgijskim programima i na narodnome
jeziku valja imati puno znanja i sposob-
nosti. No, genijalnost ¢esto znadi i puno
strpljivosti. U umjetnosti je naporno &ekati
nadahnude, ali ga je lako prepoznati.

Premda se nekomu danas jubilus moze
¢initi kao gomilanje nota, u starini je posto-
jalo priliéno precizno duhovno znacenje
koje tumai sv. Augustin (“Sonus quidam
est laetitiae sine verbis.”'®). Onaj tko pjeva
izraZava radost zbog BoZje rije&, ali kad
ta radost viSe ne mo#e biti obuhvaéena
rije¢ima, tada prelazi u nesto $to nadilazi
verbalni izri¢aj. Kao da srce progovara
pod tezinom nesposobnosti da izrazi samo
sebe. I tko je razlog toga jubiliranja ako ne
neizrecivi Bog? Buduci da je Bog neizreciv
i ne moZe ga se staviti u rijeci, a ujedno se
ne moze ni Sutjeti, §to preostaje nego da
se srce raduje bez rijedi?

Cilj pjevanja nije samo navjestaj ra-
zumljive poruke, nego je pjesma upucena
ljudskim osjecajima i ozracju ljepote.
Glazba ulazi u prostor nediskurzivnoga,
zahvadajuéi cjelovitost osobe. Prenosenje
poruke dakle nije moguce svesti na rijec.
Jubilus je glazbi ono $to je smijesak radosti i
§to su suze tuzi. Kao §to kaze sv. Augustin:
“To je radost bez rijed.”

Crkveno gregorijansko pjevanje, plain-
chant, uéi nas s pomocu jubilusa da litur-
gija ne treba samo dobre tekstove i dobar
knjiZzevni ustroj, nego i lijepe melodije.
Neke note mogu izgledati beskorisnima
a ujedno su neophodne na lirskoj razini.
U glazbi je beskorisna samo prosjecnost i
povrinost.

Buduci da je Aleluja poklik Kristu pri-
sutnomu u Rijedi, trebaju ga pjevati svi
sudionici liturgije. Bilo bi poZelino da retke
pjeva zbor, a ne solist, osobito ako je solist
pjevao pripjevni psalam. Ako zajednica
nauci tekst i melodiju, nema razloga da
ne pjeva i poklik i redak.

Ostaje pitanje koji je glazbeni oblik
najprimjereniji za poklik Aleluja. Bilo bi
dobro rabiti dvostruki ili trostruki usklik
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Aleluja. To daje izricaju bolji glazbeni ri-
tam. Cesto se redak moZe podijeliti na dva
dijela, a nakon svakoga se pjeva Aleluja.
Svecaniji mora biti onaj oblik koji prati
procesiju s evandelistarom. Normalno je
da zbor harmonizacijom obogati i poklik
i redak. Poseban prostor i za istraZivanje
i za pastoral jesu poklici nakon evandelja.
Nije rijedak slu¢aj da se ponovi Aleluja,
oslanjajuéi se na spomenutu hispansku
predaju.

Zaklju¢ak
Uspjesnost i prikladnost pjesme mijeri
se skladom 1 ispunjavanjem liturgijskih
(obrednih) zahtjeva, U pitanjima veza-
nima uz Aleluju vaino je uoditi nekoliko
elemenata:

a) procesiju koja nije puko premjestanje
do ambona;

b) postojanje &vrstoga ambona koji
simbolicki izraZava i ostvaruje teologiju
“dvaju stolova™, a ne samo podlogu za
knjigu, pretvarajuéi semanticko teZiste
kamena s kojega andeo navijesta Kristovo
uskrsnuce u teziste koje u prvome planu
vidi govornicu;

¢) evandelistar koji doli¢no predstavlja
Krista; stoga ga se Casti kadenjem i ljub-
lienjem, a moZe ga se pokazati zajednici;
to ne smije biti obi¢na knjiga, listi¢i ili neka
vrsta “dZepnih misala”.

To su preduvjeti i okviri za glazbeno
ostvarivanje izrazaja. Nadamo se da bag
glazbeni poticaji mogu u zajednicama
probuditi ono §to je uspavano i nedostatmo
vriednovano.

Za redak unutar Aleluja postoji prostor
slobode koji ne preslikava toéno biblijski
tekst. On je takoder u skladu s obrednim
programom, te se tekst u svojemu izraZaju
“prilagodava” zahtjevima slavljenja.

Na glazbenoj razini ima takoder pros-
toraza pokuse. Kad pjevazbor, ostaje pro-
blem kako integrirati u pjevanje zajednicu.
Procesija s evandelistarom 1 Alefuja moraju
biti vrhunac izri¢aja BoZje Rije¢i, vrhunac
radosti 1 ljepote. U zadnje vrijeme ima
puno lijepih i uspjelih primjera za to, §to
svakako raduje, posebice ako se vjeruje da
naizgled maleni segmenti mogu biti poticaj

obnovi puno §irih razmjera.

Pjevanje evandelja
U obredima je prisutna i svecana procesija
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od oltara do ambona. Misal to izrazava na
sliedeci nadin: “Zatim dakon ili sveéenik
ide k ambonu, a prate ga, ako je prikladno,
posluznici s kadionicom 1 svije¢ama.”
Znamo da je u starini, prije ustanovlja-
vanja procesije s Presvetim, ta procesija s
evandelistarom bila puno svecanija.

Prema starome galskome obredniku
iz 6.st. kler je pjevao: “Podignite vrata
nadvratnike svoje, diZite se dveri vijecne
da unide Kralj slave.” Obrednik tumaéi
da s procesijom s evandelistarom stupa i
snaga Krista pobjednika nad smréu. Jed-
nako tako mislimo na sjaj maloga ulaska u
bizantskoj liturgijl.  akon ¢iniznak kriza
s podignutim evandelistarom 1 navije$ta:
“Premudrost, prosti, usli§im svetago
Evandelija.” “Mir vsjem”; Zbor odgovara:
Slava Tebje, Gospodi, slava Tebje.”

Intronizacija evandelistara Cesto je
pracena pjevanjem himna “Trisagion”.
Pocasti pridane evandelistaru svije¢ama
i tamjanom podsjeéaju nas na Gospo-
dinovo kraljevsko dostojanstvo, kao $to
to pokazuje i cijela zajednica stojeéi na
nogama i izrazavajuéi pozdrav Rijeci. Sjaj
starih evandelistara koji su bili ukrasavani
okovima od plemenitih metala i bjelokosti
i na kojima je Cesto bilo drago kamenje,
sviedode isto ¢a¥éenje. Evandelistari Cr-
kava na Istoku pripadaju najvrjednijoj i
najbogatijoj bastini iz njihovih riznica.

Kona¢no u svemu su vaZni zazivi: Slava
tebi, Gospodine! i Slava (hvala) tebi Kriste!
koji su izravno upuéeni Kristu.

Svi ti obredi usmjereni su prema istomu
znacenju — navjeitaju Rije¢i, a osobito
evandelja. Taj navjestaj ne moze biti
sveden na jednostavno Citanje povijesti
BoZjega naroda u starome i Novome Za-
vjetu niti na jednostavno sjecanje proslih
dogadaja. Navjestaj Rijeci je slavlje, istinska
proslava Krista. Njemu, Bogu klicemo, a
ne lekcionaru ili evandelistaru, kad zazi-
vamo: “Slava tebi, Gospodine!”

Praksa pjevanja evandelja u svecanim
slavljima ima — mogli bismo reéi — nepre-
kinutu tradiciju od najranijih vremena.
Dostatno je sjetiti se odredaba koje donose
Ordines Romani i sviedoCanstva svih dru-
gih liturgija. U gregorijanskim kodeksima,
osobitou troparima postoje i druge melo-
dije, takoder diskretno razvijene.

U srednjemu vijeku sama polifonija
zahvatila je odredene evandeoske perikope

(rodoslovlja, BoZi¢na izvjeica, pripo-
vijedanije iz Betanije i dr.) te uvela — za
soliste koji su recitirali tekst — ukraSene
kadence.

U novijim knjigama za misno slavlje na
latinskome sacuvana su tri tradicionalna
tona:

a) tradicionalno recitiranje na ronu
“Do” s kadencom “la-do-do-do™; inter-
rogatio mijenja ton u “si” te se kadenca
oblikuje “la-si-do”. Tipi¢na je zavrina
sintagma: Verbum Domini;

b) ton ad libitum uvijek je na 'do’ (ka-
denca fraze do-la-la)

<) ton zvan antiquior koji drzi recitativ
na podtonu la.

Treba razmotriti 1 Ordo Cantus Passio-
nis (Red pjevanja Muke) kao zaseban slucaj,
U toj se knjizi nude dvije sheme recitativa
(prva je na do, a nalazi se vec u pjesmarici
iz 1917. godine; a druga je na la i pripada
cistercitskoj tradiciji). Hrvatska bastina
ima viSe vrijednih ostvarenja u tome glaz-
benom podrudju, $to je samo polaziste za
daljnje razvijanje.

Dijalog koji prethodi evandelju ima
veliku simbolicku vrijednost (a moZe biti
pracen kadenjem). To isto treba reéi za
zavréni usklik.

Hrvatska bastina nudi pohvalnu ra-
znolikost s krajevnim pecatima kad je u
pitanju ¢itanje Citanjd 1 evandeljd. U tome
smislu postoje jednostavni i svecaniji
tonusi. Nase je bogatstvo u opasnosti da
nestane u zaboravu, jer —iako je koli¢inski
nakon Drugoga vatikanskog sabora
obogaceno Citanje Svetoga pisma u liturgiji
i napravljen vazan iskorak uporabom na-
rodnoga jezika — €ini se da je osiromaseno
pjevanje ili bolje, navijestanje Rijeci pjevan-
jem, buduéi da je iznimna rijetkost da se
pjevaju ¢itanja, a ni evandelje nije u puno
boljim prilikama.

U tijeku je i stru¢na rasprava o tome
treba li mijenjati zaklju¢ak ¢itanja i odgo-
vor na taj zaklju¢ak. Naime, hrvatski ima
i za Citanje i za evandelje jednak zakljucak:
Rijeé je Gospodnja. Ne treba zaboraviti da
je u latinskome Verbum Domini —bez gla-
gola. Hrvarski prijevod nove Opée uredbe
Rimskoga misala (2000.) u br.128 nudi
drukdija rjeSenja od sadasnjega. U br.134.
donosi prijedlog promjena, jer bi hrvatski
zavretak glasio Rije¢ Gospodnja (dakle bez
glagola) i za &itanje i za evandelie. Odgovor



nakon evandelja glasio bi umjesto “Slava
tebi, Kriste” — “Hvala tebi, Kriste”.

Bilo bi moida dobro razmisliti o
procidéavanju toga sadriaja zaziva i
usklika. Neki su narodi kao moguénost
istaknuli druge odgovore kao npr.:

- Slava 1 hvala tebi, Kriste!

- Slava tebi, Kriste, mudrosti Oceva!

- Slava tebi, Kriste, BoZja Rijeci!

- Slava tebi, Gospodine, Sine Boga
zivogal

- Hvala i Cast tebi, Gospodine Isuse!

- Velik si Gospodine i djela su tvoja
¢cudesna!

- Tebi slava i moé, Gospodine!

- Slava tebi, Rije&i zivota!

- Od tvoje Rijeci Zivimo, Kriste!

Takvim razmisljanjem 1 uglazbljivanjem
mogao bi se uvelike obogatiti sredisnji ¢in
navjeStaja Rijei osobito kad na raspola-
ganju stoji zbor, To je moguce tako da
se tradicionalan odgovor (Hvala / Slava
tebi, Kriste) prepusti zajednici, a jedna od
ovih recenica (ili neki njihov spoj) mogla
bi biti polifonijska, zakljuéena melodijom
Aleluja, kojom je zapocet obred.
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Orguljska pratnja

gregorijanskih

napjeva

Orguljska pratnja gregorijanskih napjeva
Gregorijansko pjevanje jedinstveni je repertorij liturgijskog
pjevanja Katolicke Crkve rimskog obreda nastao iz liturgije

i 2a liturgiju. Prirucnik prof. Martinjaka Orguljska pratnja
gregorijanskih napjeva osvjetljava i tumaci kako i na koji nacin
orguljama pratiti Siroki repertorij gregorijanskog pjevanja.

Moze se reci da je ovaj prirucnik prvi pokusaj obrade pratnje
gregorijanskog pjevanja na hrvatskom govornom podrudju.

Prirucnik je rasporeden u pet odsjeka. U uvodnom se iznose razna
razmatranja i razmisljanja o mogucnostima pratnje gregorijanskih napjeva.
Glavni dio namijenjen je opisu neuma, njihovoj transkripciji u danasnje
notno pismo te abjasnjenju metode Skole iz Solemna. Zatim se obraduje
primjena neakordickih tonova i kadenca u tom stilu. U zavrSnom se odsjeku
obrazlazu i drugadiji pristupi u ostvarivanju orguljske pratnje. U tekstu se
objasnjava i upucuje na pravilno realiziranje pratnje, a obrazioZenja su
potkrijepliena brojnim notnim primjerima. Prirucnik u potpunost slijedi
i razraduje teme kao i pojedine jedinice nastavnog programa navedenog
kolegija, a jedino je djelo u Hrvatskoj koje donosi cjeloviti prikaz o nacinu
pratnje gregorijanskog pjevanja. Zbog njegova izuzetnog znacenja te
uspjesne obrade preporucujem ga za objavu tiskom. Iz naslova poglavija u
knjizi vidi se da je prof. Martinjak obradio veoma zahtjevne teme, npr. mo-
dalitet. Prirucnik prof. Martinjaka Orguljska pratnja gregorijanskih napjeva
dobro ce dodi kao temeljna literatura onima koji se Zele pribliiti toj vrsti
repertorija koji je temelj europske glazbene bastine, Posebno naglasavam
kako e priruénik izvrsno posluZiti studentima teolodkih udilista, Instituta
za crkvenu glazbu te glazbenih akademija. Posebno ce pomodi voditeljima
crkvenih zborova u Crkvi u Hrvata kod pripremanja liturgijskih slavija ili kod
izvodenja duhovnih koncerata u kojima se nalaze gregorijanski napjevi.
(lz recenzija)
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