Casoslov

1 Cimbenici koji su utjecali na njegov razvoj

Rufas. D 2 Liubidié

roudavanje gregorijanskog reper-
Pmri]a s glazbenog i1 liturgijskog

gledista pomaze da se razlikuju
dva potpuno razli¢ita podrudja: Casoslov
imisa. Prvi rukopisi s napjevima za misu
pojavljuju se s notacijom iz X. stoljeca.
U to su vrijeme u cijeloj Europi imali isti
tekst, istu melodiju i gotovo ista ritmicka
obiljeZja, te &ine jedinstveni repertorij,
dok se napjevi za ¢asoslov pojavl-
juju u rukopisima tek od pocetka XL
stoljeca, ali su ipak daleko stariji nego
sama notacija. S obzirom na napjeve
za misu, mnogo su manje jedinstvent,
uklju¢ujuéi 1 one kasnije dodane, pa su
tako i oni jedno od svijedocanstava o
razvoju liturgijske glazbe, jer su podlozni
razlicitim regionalnim utjecajima i Cesto
obiljezeni znacajnim glazbeno-tekstual-
nim razlikama.

Sv. Benedikt (f 547.) iz Nursije u
svojem pravilu Regula monasteriorum,
uredenom oko 530., donosi vrlo pre-
cizne propise o organiziranju »liturgije
asovae i time joj daje konaéni oblik:

Psaltir se molio svakoga tjedna u
cijelosti (150 psalama). Nocéno bdjenje
imalo je 12 psalama, a radni je dan bio
podijeljen u dva nokturna s po 6 psa-
lama. Prvi nokturno zavriavao je s tri
Citanja, a drugi s jednim kratkim,

Nedjelja i blagdani imali su tri noktur-
na s po Cetiri ¢itanja, a zavrsavali su him-
nom Te Deum i éitanjem Evandelja.

Matutinum: jutro — Sluzba éitanja:
molio se u noéi oko 2 sata (pa se zato
naziva nocni ¢as), ali i rano ujutro.
Nakon Drugoga vatikanskog sabora
(1962-65.) zamijenjen je Sluzbom
Citanja.
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Dnevni éasovi:

Laudes — Jutarnja: molila se oko
5 sati ujutro, a sastojala se od Cetiri
psalma, jednoga biblijskog hvalospjeva,
kratkog &itanja, odgovora, himna, hva-
lospjeva Blagoslovljen, litanijske molitve
i Ocenasa;

Prima ora — Prvi cas:

molio se oko 6 ili 7 sati ujutro;

Tertia ora — Treci cas:

molio se u 9 sati;

Sexta ora — Sesti éas:

molio se u 12 sati. i

Nona ora — Deveti cas:

moliose u 15 sati.

Navedeni ¢asovi sastoje se od himna,
tri psalma, kratkog citanja, retka i
Oéenasa.

Vesperae — Vecernja:

molila se u 17 sati, a sastojala se od
Cetiri psalma, kratkog citanja s odgo-
vorom, hvalospjeva Velica i Ocenada;

Completorium — Povecerje:

molilo se oko 20 sati, a sastojalo se
od tri psalma, himna, kratkog ¢itanja,
prosnji i blagoslova.

Pozorno proucavanje' otkriva da se
sv. Benedikt djelomi¢no udaljuje od
onoga §to je bila praksa Rimske crkve.
Ubrzo su se, dakle, stvorila dva smjera:
rimska (ili svjetovna) i monasticka
praksa. Ova dva smjera nisu bila bez
uzajamnog utjecaja. SadrZaj &asoslova
zapravo je u oba slucaja isti: &itanje
Svetog pisma i pjevanje psalama, ali
raspored je malo drukéiji. Oba smijera
rasporeduju psalme kroz jedan tjedan,’
ali drugim redoslijedom.

Pocetkom VI. stoljeca sv. Benedikt
daje znacajno mjesto himnima i sti-

hovima, dok ih Rim preuzima oko
XII. stolje¢a. Vazna je razlika izmedu
casoslova 1 mise: schola je imala slab
utjecaj na glazbene oblike Easoslova.
»Redovnici i svecenici poudeni su na
biblijskom podruju, ali na glazbenom
gotovo nista, i nemoguce je izmijeniti
njihovu svakida$nju praksu«.’ Ova se
primjedba odnosi na prvotni monaski
¢asoslov, §to opravdava prisutnost
jednostaynih i arhai¢nih oblika koji
sviedoCe o usmenoj tradiciji. U vrijeme
karolinskog preporoda, situacija je mno-
go drukdija: monastickom ambijentu
viSe nije nepoznato skladanje, a ni glaz-
bena teorija. Glazbeni oblici ¢asoslova
nadovezuju se na velike psalmodijske
oblike: psalmodija bez pripjeva pocetak
je verseta (stiha), a responzorijalna psal-
modija pocetak je kratkog responzorija,
antifone sa psalamskim tonusom i dugog
responzorija s versetom.

NAPJEVI ZA CASOSLOV
Invitatorium — pozivnik

Sluzba éasovazapodinje pjevanjem Ps 94
Venite, exsultémus Démino — Dodite,
klicimo Gospodinu. Od prve rijeci
ovoga psalma dolazi ime za pocetak
Sluzbe ¢asova: Invitatorium — Pozivnik?
— poziv upucen svim stvorenjima da
pjesmom hvale Boga. Psalam je slozen
u strofe, izmedu kojih se ponavlja kra-
tak pripjev, uzet iz istoga psalma, ili za
svetanija slavlja sloZen tako da istakne
smisao blagdana koji se slavi. Ovim
oblikom psalmodije, koji je po pri-
rodi antifonijski — iako se neprikladno
kaze responzorijalni — otvara se cijela
Sluzba ¢asova.® Latinski tekst psalma 94



zadrZao je stari prijevod (Italski) koji je
prethodio Vulgad. Stihovi su bili duzi
od onih normalnih u psalmima i bili su
pisani u obliku trodijelnog recitativa. Na
pocetku i nakon svakog od njih vlastiti
tekst antifone oznacavao je liturgijski
dan, &esto s izrazitom oznakom, kao
npr. antifona za 24. prosinca: Hodre
sciétis, quia véniet Déminus (usp.
LH 10/11); u danima bez posebnoga
znacenja ili komemoracije tekst antifone
pripravljao je dusu molitelja, predlazuéi
mu duhovnu misao ili stav poStovania,
npr.: Adorémus Déminum (usp. LH
180), ili radosti Uskrsa, npr.: Exsiiltent
in Domino (usp. LH 274) ili lubilémus
Deo (usp. LH 179) itd. ...°
U Rimski brevijar pozivnik je u$ao
puno kasnije (IX.-X. st.): prethodno se
obicavalo pocinjati izravno sa psalmom
Jutarnje. Sliede¢i proces preobrazbe, ve¢
viden u misnom repertoriju, i Pozivnik,
do tada izvoden antifonijski, postaje
responzorijalni, povjeren izvodenju jed-
noga solista: »... to obja$njava drukdiju
podjelu teksta, tj. ne na stihove kao u
drugim psalmima, nego na strofe — pet
umjesto jedanaest — da bi se solistu
omogudilo pretvoriti ga u bogatiju i
svecaniju melodiju«.” Antifonu-pripjey
koja je, kako je veé receno, bila uzeta iz
psalma ili slavlja dana, pjevao je zbor.
Tradicionalne gregorijanske melodije
koje su oblikovale pozivnik poprili¢no
su ukrasene i lirske, jer je melodija
zacijelo ovisila o prigodi i blagdanu
kojemu je bila namijenjena. U svojoj
cjelini pozivnik je jedna od najljepsih
i najveli¢anstvenijih tvorevina liturgije.
Stari gregorijanski repertorij, bogat
tekstovima znakovitim za razli¢ita
vremena crkvene godine, te svecanosti
i blagdane svetih, posluzio je kao dobar
temelj za stvaranje repertorija pozivnika
kao svetanog uvoda u molitvu.
Sadasnji Liber Hymnarius (1983.)
donosi pedesetak melodija za antifonu
pozivnika i 16 tonusa za Ps 94.
Obnova Liturgije ¢asova stavlja na
mjesto psalma 94 (koji ipak ostaje uvijek
najprikladniji), prema prilikama, psalme

didg

99, 66 ili 23. Da bi se ostvario takav
uvod, potrebno je uzeti one koji su istoga
znacenja kao 1 Ps 94, da budu melodijski
i tekstovno povezani.

Uvod pozivnika zbog svoje uloge i
dinami¢nosti moze biti vrlo znakovit ne
samo za LC, veé i u drugim prigodama
liturgijskog slavlja ili molitve.

Officium Beatae Marie Virginis (sjeverna Italija, XV. st.)

Uvodni stih
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V.0 -tvo-ri, Go - spo-di-ne u - sne mo- je!

Svaki se ¢as LC (osim u pozivniku, kada se na pocetku dana moli
stih R. Otvori, Gospodine, usne moje! O. I usta ée moja navjescivati
hvalu tvoju. Ps 50,17.), uvodi stihom: R. BoZe, u pomoc mi pri-
teci! O. Gospodine, pobiti da mi pomognes! (Ps 69,2.)
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ki a-Giva-2a i vije - ke vie-ko-va. A - men. A-le - lu-ja.

Nakon stiha slijedi doksologija Slava Ocu... Aleluja, koja potvrduje molitvu
upravljenu Presvetom Trojstvu. Prije reforme Aleluja se u vrijeme korizme zamjen-
jivala poklikom Slava tebi, Kriste, Kralju slave vjecite, koji je liturgijskom reformom
ukinut. Taj je stih kao uvodni obred uvijek isti: usporeduje se s “ulaznim vratima”
ili, jo$ bolje, smatra se ¢inom koji ée uputiti zajednicu ¥/ili pojedinu osobu u pravo
molitveno raspoloZenje u BoZjoj prisutnosti.

U gregorijanskom repertoriju napjevi za Sluzbu ¢asova mogu varirati s obzirom na
primjenu. Tako postoje jednostavne melodije za male casove i Povecerije, blagdanske
za Sluzbu Citanja i velike Casove i svecani napjev za Vecernju glavnih liturgijskih sla-
vlja. Ova je raznolikost u primjeni napjeva znakovita za pojedini &as ili prigodu. Prema
tradiciji, upotrebljavala se recitativna intonacija, koja ¢ak i u sve€anom tonusu, s
intonacijom koja dosiZe tenor, ima elemente skromnih melodijskih pomaka. Tijekom
stoljeca, u razdoblju liturgijske dekadence, kad se izgubio smisao za “funkcionalnn”
orijentaciju, a sve vise uvodila praksa spektakla u obredima, karakter toga pretieranog
zanosa izrazavao se u odgovoru (R/) i u Slava Ocu... Aleluja.
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Himan

Himan: gré. duvog, lat. hymnus — »hva-
lospjev«, poetska je skladba strofnoga
oblika, puckoga karaktera. U gregorij-
anskom repertoriju himni ¢ine zasebnu
vrstu: tekst se sastoji od strofa 1 stthova
koji imaju jasno odredenu metricku
strukturu, a melodija se ponavlja u svakoj
strofi i ukljucuje glazbenu vrstu koja ide
od silabitkoga do poluukradenog stila.
Sto se tice knjiZevne vrste, oni predstav-
ljaju veliku umjetnicku vrijednost, a u
teoloskom smislu potvrduju ispravnost
vijere, jer dolaze od svetih otaca.

Himan je nastao na Istoku; pjevao
se u crkvama da bi dao slavu Bogu i
1znosio istine vijere nasuprot herezama
koje su se Sirile. Uveden je na Zapad
(Francuska), iako bez nekoga velikog
uspjeha, zaslugom sv. Hilarija od Poi-
tiersa (t 367.). Vise srece imao je sv.
Ambrozije ( 397.),1sam skladatelj, te ga
se s pravom moZe zvati »ocem zapadne
kricanske himnodije«.

Povijesnu klasi¢énu definiciju himna
dao je sv. Augustin: laus Dei cum can-
tico (slavljenje Boga pjesmom). Izidor
Seviljski (Etymologiarum VI, 17) preu-
zima Augustinovu definiciju, citirajudi
odlomak gotovo doslovno:

»Hymnus est canticum laudantium,
quod de Graeco in Latinum laus in-
terpretatur, pro eo quod sit carmen
laetitiae et laudis. Proprie autem hymni
sunt continentes laudem Dei. Si ergo sit
laus et non sit Dei non est hymnus; si sit
laus et Dei laus et non cantetur non est
hymnus. Si ergo et in laudem Dei dicitur
et cantatur, tunc est hymnus.« (sHiman
je pesma slavljenja, jer se s grekoga na la-
tinski prevodi sa »slava, pjesma radosti
i slave. Ipak, pomnije gledano, himni su
pjesme koje sadrze slava Bozju. Ako je
dakle slava, a nije BoZja, nije himan; ako
je slava, pa 1 slava BoZja, ali bez pjevanja,
nije himan. Ako je pak slava Bozja uz
pjevanje, onda je to himan.«)

Vec od IV. stolje¢a metri¢ka himno-
dija Sirila se s Istoka na Zapad zaslugom
sv. Ambrozija i benediktinskih Pravila,?
ali ipak u liturgiju rimskih bazilika ulazi
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tek oko XL.-XIL. stolje¢a. Zbog jasnoce
stihova, himne sv. Ambrozija vjernici su
vrlo brzo prihvatili, pa su tako u pravom
smislu postali »pucka crkvena popije-
vka«. Da su ih vjernici uistinu prihvatili,
svjedodi sv. Augustin, ganut pjevanjem
ambrozijanske crkve, ovim rije¢ima: »Ko-
liko sam plakao slusajuéi tvoje himne
i tyoje pjesme, snazno dirnut slatkim
glasovima kojima je odjekivala tvoja
crkva! Ti su glasovi ulazili u moje usi, u
srce se moje razlijevala istina i odande
mi se rasplamsavao osjecaj poboznosti.«’
Zatim nastavlja svjedocanstvom o pro-
gonstvu biskupa Ambrozija, povodom
kojeg se poboZni narod okupljao i
provodio noéi u crkvi, spreman umrijeti
zajedno sa svojim pastirom; »tada je bilo
uvedeno da se pjevaju himni i psalmi po
obiéaju na Istoku, da ne bi narod klonuo
od Zalosti i zlovolje«.'®

Od sv. Ambrozija do srednjeg vijeka
stvaranje himana gotovo je nemjerljivo:
misli se da je skladano oko 42.000 hi-
mana, a nista manje ni u stoljeéima koja
su slijedila. U srednjem vijeku skladbe
su bile sabrane u knjigu zvanu Hymna-
rium, a kasnije i Antifo-

gijskom vremenu ili stupnju blagdana (usp.
LH). Razlitita melodija ima zadaéu oka-
rakterizirati dan prema njegovu liturgijs-
kom znacenju; i obratno, nije rijetkost da
su razliditi tekstovi medusobno povezani
posve identicnom melodijom. Najucestalija
melodijska shema za himnicku strofu, koja
je natinjena od 4 jednaka stiha, jest: a b
¢ d, ali susrecu se i varijante kao §to su
aabe abeb,itd. U liturgii Casova u
pravilu se nikad ne pjevaju himni s prip-
jevom, $to se ne odnosi na druga slavlja.
Metricka shema koja se najvise koristi je
ambrozijanska, koja se temelji na jamps-
kom'! ritmu. Prisutni su i drugi metricki
oblici kao: trohejski' himan Ave muris
stélla, trohejski tetrametar? Pdnge lingua,
dvostih Gléria, laus, trohejski nepotpuni
ritmicki Sesterci Corde ndtus ex Paréntis, te
drugi oblici, kao trohejski ritmicki Sesterci
i jampski trimetar, '

Postoje takoder i himni zvani abe-
cedni, jer strofe pocinju slovima A, B, C...:
A s6lis 6rtus... Bedtus ductor..., Cdstae
Paréntis...," i himni (danas ih nema u LC)
karakteristitni po akrostihovima.'®

narij pocinje ukljudivati agnificare  piaM dwwmm laude MariaM.
himne. Tijekom Svetoga m reginA, - quam summa verentur et imA,
tiedna himne se nije ko- Rite celebratuR, mem
ristilo u Liturgiji casova,  immo  dolor morbl - gitur orbl,
G je redosliied vec bio | Alma_ praccum yotA cui solvat contio torA.

ureden prije nego $to ih

se prihvatilo u Rimu. Melodija klasi¢nih
himana je, kako je ve¢ reeno, uglavnom
silabicka ili poluukrasena, ali ima i himana
gotovo recitativnih, koji odgovaraju onima
odredenima za male ¢asove, za razliku od
svecanih, blagdanskih himana, koji imaju
neume od dvije ili i note na veéi broj
slogova, i odvijaju se u prili¢no velikom
melodijskom opsegu. Neke su melodije
bile zamisljene samo za jedan odredeni
tekst, dok se druge prilagodavaju veéem
broju tekstova pisanih u istom metrickom
obliku. I obratno, za-neke himne koji se
Cesto pjevaju postoji veliki izbor melodija;
na primjer za himan Povecerja Te liicis ante
términwm gdje se moze upotrijebiti barem
13 melodija, koje se mijenjaju prema litur-

Napjev svakoga himna predvida na zavr-
Setku doksologijsku strofu u skladnom
metrickom obliku. O zavrinom Amen
govori se u Praenotanda u Liber Hym-
nartus (1983.), koji upozorava: »Hymni
de more cum Amen concluduntur, iuxta
sequentes tonos cantature. (»Po obiéaju,
himni zavriavaju sa Amen, koji se pjeva
prema sljedeéim tonovima.«)

__F_. E
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1,2, D: Amen. 3, 4: Amen.

g

5. 6: Amen. 7, 8 D: A-men.



Sto se tide oblika himna, danas se ide
za tim da se uzima poetski tekst u obliku
strofa, iako s razli¢itim brojem stihova i s
razli¢itom moguénoiéu metrickog oblika
unutar stihova, Metrika crkvenoga himna
je oblik koji slijedi onaj prvotni, po prirodi
slobodan, &ije se pjevanije odvijalo u gotovo
recitativnom obliku ili u melodijama ana-
lognim onima u psalmima: usp. Gloria
in excelsis br. XV iz Kyriale v Graduale
Romanum, ili Kyriale Simplex br. 10."

Himnima se za vrijeme Drugoga vati-
kanskog sabora pozabavila konstitucija SC
93, koja preporuuje da se antikni himni
vrate u svoj izvorni oblik i dopusta da se
uzmu, ako je prikladno, i drugi himni,
iz bogate riznice himana. Obrazlozenje:
»Osim toga, himne je Crkva ugradila kao
glavni pjesnicki element ¢asoslova« (OULC
173), a Crkva ne samo da Zivi u povijesti
nego je i danas povijest! Prema posliednjoj
reformi Casoslova izabrano je 350 himana
od onih tradicionalnih, srednjovjekovnih,
do onih nasralih u naSem vremenu.

Najznacajniji su prevoditelji latinskih
himana na naSem prostoru isusovci Bartol
Kagi¢ i Milan Pavelié.

Bartol Kasic nastojao je prevesti himne
tako da se mogu pjevati na postojece
izvorne gregorijanske melodije. U svojem
prevodenju djelomice svijesno Zrtvuje
pjesnicku slobodu, ostajué pritom vijeran
latinskom originalu bez neke pjesnicke
ugladenosti. Nastoji se sluZiti jednostavnim
jezikom, razumljivim viernickom puku,
kojemu je tekst i namijenjen. Svoje prije-
vode himana izdaje vierojatno u Rimu oko
1634. godine pod nazivom Imni iliti piesni
Bogje iz Breviarta. U tom djelu KaSi¢ daje
cjeloviti prijevod svih himana Casoslova.

Milan Pavelié je zajedno s Dragutinom
Kniewaldom priredio hrvawski prijevod
Rimskog obrednika, oslanjajuéi se na
prijevod Rituala rimskog Bartola Kasica
iz 1640. godine. Pavelicevi vjesti prepjevi
latinskih himana i njegovo izvanredno
vladanje hrvatskim i latinskim jezikom,
vjernim slijedom ouvanja metra i rime,
svrstavaju njegove prijevode u vrhunce
himni¢kog oblika. Dugim radom i dot-
jerivanjem himana za ¢asoslov, godine

1935. izdaje zbirku Crkveni himni. U
njoj je sabrano 240 himana prevedenih
s latinskoga, gdje uspijeva prenijeti u
hrvatski jezik sloZene metricke i tonicke
strukture heksametra, distiha, jampskog
dimetra i saficke'® strofe. Zato nije udno
§to ga neki smatraju jednim od najvecih i
najzasluznijih svjetskih prevoditelja latins-
koga himna, jer malo koji narod moze sve
himne &asoslova pjevati na svom jeziku
kao hrvatski a da pritom ostane doslje-
dan izvornim melodijama gregorijanskih
napjeva koji izrazavaju vieru ljudi svih
stoljeca, od apostolskih vremena pa sve
do danas.

Tocne upute za moguénost izvodenja
himna nalazimo u OULC u X. pogla-
vlju, koje mu posvecuje veliku pozornost,
imajuci u vidu i povijesnu i sadasnju
situaciju;

»42, Himan je takva sadraja da daje
neko posebno obiljeje svakom &asu od-
nosno svetkovini i da, osobito u slavljenju
s narodom pocetak molitve bude laksi i
ugodniji.

173. Doista, ne samo $to su po svojoj
lirskoj osobitosti posebno podesni za hvalu

2000000000 P000000PONOBOOBODONE

Bozju nego oni daju pucki ugodaj te vise
nego drugi dijelovi oficija isticu obiljezje
¢asova ili pojedinih blagdana i poricu i
privlate duh na pobozno slavljenje. Tu
djelotvornost &esto pojacava i njihova
knjizevna ljepota.

174. Himan se, po tradiciji, zavriava
slavospjevom, koji se obiéno upravlja
istoj boZanskoj osobi kojoj je upravljen
i himan.

175. U Casoslovu u Vrijeme kroz
godinu, da bi se dobilo na raznolikost,
postoji dvostruki niz himana za sve &asove,
a izmjenjuju se kroz dva tjedna.

176. ...u Sluzbi &itanja u Vrijeme kroz
godinu uvedena su po dva himna, veé
prema tomu da li se Sluzba obavlja no¢
ili danju.

177. Nanovo uvedeni himni mogu se
pjevati na ve¢ poznate melodije.

178. Sto se tice slavijenja na narodnom
jeziku, daje se ovlastenje biskupskim kon-
ferencijama da latinske himne prilagode
osobinama svoga jezika, kao i to da uvedu
nove, samo neka odgovaraju duhu ¢asa,
vremena ili blagdana. Osim toga, treba
brizno paziti da se ne bi uvodile pucke
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pjesmice koje nemaju nikakve umjetnicke
vrijednosti niti odgovaraju dostojanstvu

ne molitve, ). ili pred Jutarnjom ili pred
Sluzbom ¢itanja, ve¢ prema tomu koji od

0 Isto, glava 7.
1 Jamb, gré. topBoc, lat. iambus: dvosloina

liturgije.

280. Himni, ako se odlikuju misaono$éu
i umjetno$éu, mogu hraniti molitvu i
onoga koji samo recitira Casove. Ali oni
su po sebi odredeni za pjevanje. Stoga se
preporucuje da se, koliko je moguce, na taj
nadin izvode u zajednickom slavljenju«.
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pjesnicka stopa, s naglaskom na drugom
slogu; (U -) u danasnjoj metrici jambu od-
govara trodijelna mjera = 3 J1 J JI J.

Troh j, gré. tpoyatog, lat. trochaeus; pjes-
ni¢ka dvoslozna stopa od jednoga naglasenog
i jednoga nenagladenog sloga; (- ) danas,
medutim takva kratka nota izgleda kao pred-
takt za sliedecu dugu, te tako u stvari nastaje
ritam jamba = £ 2 42 J|

Tetrametar je stih od Cetiri ili osam stopa
(jampski, trohejski 1 anapesticki terrame-
tar). Anapest je troslozna stopa s naglasenim
treéim slogom, obrnuto od dakala (W v -).
Trimetar je stih od Sest stopa.

Liber Usualis Missae et officii, Parisiis
—Tornaci — Romae - Neo Eboraci 1964., str.
400.

Akrostih je pjesnicka tvorevina &ija podetna
ili zavrina slova ili slogovi stiha, ¢itani oko-
mito, ¢ine ime ili rijec, frazu ili ve postojeci
tekst.

7 Usp. F. RAINOLDI, nav. dj., str. 237-240.

Safina ili saficka strofa, kitica od tri saficka
Jedanaesterca (dva troheja ili spondeja, zatim
daktil, trohej i spondej), 1 od jednog adoneja
(daktil i spondej).
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viernika u Zupl.

Svetanim je koncertom zaokruZena jubilarna godina virovititkog Zupnog zbora
koja je zahvaljujuci angazmanu franjevackog samostana u Virovitici, milade glazbene
pedagoginje Katarine Jengi¢ | ¢lanova zbora tijekom protekle godine obiljezena
brojnim aktivnostima na podrucju promicanja glazbene tradicije i okupljanja

Procitajte vide .. na www.crkvena-glazbanet

Prvi koncert, u dijelom obnovljenoj valpovackoj Zupnoj crkvi Bezgriednog zaceda
BDM, odrzala su u nedjelju, 4. prosinca 2005. godine, tri pjevacka zbora predvodena
Crkvenim pjevackim drustvom »MIR« iz Belidéa. Uz »MIR.« nastupili su jos i stariji
crkveni zbor Sv. Cecllije iz Zupe Valpovo, te Djevojacki zbor Srednje skole Valpovo

Procitajte vise ... na www.crkvena-glazbanet

U nadolazecem bozicnom vremenu preporucujemo voditeljima zborova i orquljadima
Misu boziénoga vrernena skladatelja Andelka Klobucara. Ovo izdanje je prvijenac iz
niza Canticum novum Glasa Kongila, koji Zeli ponuditi skladbe za misni ordinarij ili ono
$to se naziva »rmisac koje ce biti po mijeri danadnjeq liturgijskog promislianja i slavija,
prilagodene zahtjevima crkvenih propisa o crkvenoj glazbi

Proditajte vide .. na www.crkvena-glazbanet



