CLANCI PAPERS

Izvorni znanstveni clanak
Primljen: 15. ozujka 2021.
Prihvacen: 10. svibnja 2021.
prof. dr. sc. SnjeZana Dobrota
Filozofski fakultet Sveucilista u Splitu
Odsjek za uciteljski studij
dobrota@ffst.hr

Marija Sarajcev, mag. prim. educ.
msarajcev(@ffst.hr
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GLAZBAMA SVIJETA - HIPOTEZA OTVORENOSTI!

SaZetak: U radu su istrazene preferencije ucenika prema klasicnoj glazbi, glazbi
20. stoljeca i glazbama svijeta te utjecaj dobi, spola i poznatosti na preferencije
glazbe 20. stoljeca i glazbi svijeta. U okviru istrazivanja primijenjen je upitnik
opCih podataka i skala procjene za ispitivanje preferencija glazbenih ulomaka na
uzorku od 183 sudionika i to ucenika Cetvrtih i osmih razreda osnovne skole te
ucenika zavrsnog razreda gimnazije. Ucenici generalno pokazuju najvece prefe-
rencije glazbi svijeta. Potvrden je utjecaj dobi na preferencije glazbe 20. stoljeca
i glazbe svijeta. Ucenice, u odnosu na ucenike, pokazuju vece preferencije glazbe
20. stoljeca, a u slucaju glazba svijeta nisu uocene statisticki znacajne razlike
s obzirom na spol. Potvrdeno je da ucenici pokazuju vece preferencije poznate
glazbe u odnosu na glazbu koja im nije poznata. Cinjenica da su mladi ucenici
otvoreniji prema razlicitim glazbenim stilovima moze imati znacajne implikacije
za koncipiranje glazbenih aktivnosti predskolske i rane Skolske dobi.

Kljucne rijec¢i: glazbeni stilovi, glazbene preferencije, hipoteza otvorenosti,
nastava glazbe.

UvoDb

Sposobnost estetskog procjenjivanja glazbe predstavlja osjetljivost slusa-
telja na umjetnicku kvalitetu djela i njegove izvedbe. Glazbene preferencije
kratkoro¢ne su procjene svidanja, a glazbeni ukus predstavlja relativno usta-
ljeno, dugorocno ponasanje i vrjednovanje, odnosno trajnije dispozicije koje
predstavljaju ukupnost preferencija pojedinca (Mirkovi¢-Rados, 1996).

' Rad Glazbene preferencije ucenika prema klasicnoj glazbi, glazbi 20. stoljeca i glazbama

svijeta diplomski je rad obranjen na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Splitu na Odsjeku za
uciteljski studij pod mentorstvom prof. dr. sc. Snjezane Dobrota.
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Glazbene preferencije izuzetno su slozen fenomen, a formiraju se pod utje-
cajem velikog broja razlicitih ¢imbenika. Dobrota i Rei¢ Ercegovac (2016)
klasificiraju navedene ¢imbenike u nekoliko kategorija i to: kognitivni ¢imbe-
nici, emocionalni ¢imbenici, fizioloska pobudenost, kulturni i drustveni cimbe-
nici, ponavljanje i poznatost glazbe, karakteristike glazbe i osobine slusatelja
(Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016, str. 14-15). Prema LeBlancovoj interaktiv-
noj teoriji glazbenih preferencija (LeBlanc, 1982), postoji hijerarhija varija-
bla koje utjecu na glazbene preferencije. Reciprocni model reakcije na glaz-
bu (Hargreaves i sur., 2005) fokusira se prema glazbi, slusatelju, situacijama i
kontekstima sluSanja te reakcijama na glazbu (Hargreaves i sur., 2012), a autori
revidiranog reciprocnog modela reakcije na glazbu (Hargreaves i sur., 2012)
navedenim faktorima dodaju i mastu kao kognitivni temelj glazbene percepcije
i produkcije (Hargreaves i sur., 2012, prema Habe i sur., 2019).

Najcesce istrazivani prediktori glazbenih preferencija povezani su s osobina-
ma glazbe, poput tempa, dinamike, tonaliteta ili poznatosti glazbe, te s osobinama
slusatelja, kao Sto su spol, dob, glazbeno obrazovanje, osobine li¢nosti i sl.

Dobrota i Rei¢ Ercegovac (2015) istrazivale su povezanost izmedu prefe-
rencija glazbe razliCitog tempa i tonaliteta te osobina licnosti. Rezultati poka-
zuju da Zene, u odnosu na muskarce, imaju visu razinu glazbenih preferencija,
bez obzira na tonalitet i tempo glazbenih ulomaka. Svi sudionici preferirali su
glazbene ulomke brzoga tempa u duru. Emocionalna stabilnost i optimizam bili
su znacajni prediktori durske glazbe brzoga tempa, a otvorenost prema isku-
stvima, introvertiranost i spol pokazali su se znacajnim prediktorima preferen-
cija polagane glazbe u molu.

U kontekstu istrazivanja estetskih reakcija na glazbu i glazbenih preferen-
cija, Hargreaves (1982a; 1982b) proveo je brojna istrazivanja i doSao do pojma
otvorenosti (eng. open-earedness) koji oznacava otvorenost djece, u odnosu na
adolescente i odrasle, prema razli¢itim i nepoznatim glazbenim stilovima. S
porastom dobi, djeca se sve viSe usmjeravaju prema standardiziranim formama
glazbe, poput popularne glazbe, ¢ime se gubi njihova originalna otvorenost i
znatizelja. Takvo opadanje otvorenosti dogada se izmedu Cetvrte i pete godine
prema Sestoj 1 sedmoj godini (Hargreaves i sur., 2006). Brojni autori takoder
uocavaju generalno opadanje otvorenosti kod djece, ali tek oko devete godine
(Gembris i Schellenberg, 2003; Kopiez i Lehmann, 2008).

LeBlanc formulira Cetiri hipoteze koje karakteriziraju razvoj glazbenih prefe-
rencija tijekom Zivota: (1) mlada su djeca otvorenija prema razlicitoj glazbi; (2)
otvorenost se smanjuje ulaskom u adolescenciju; (3) postoji djelomican preokret
otvorenosti kako slusatelj sazrijeva od adolescencije prema mladoj odrasloj dobi;
(4) otvorenost opada kako slusatelj sazrijeva i ulazi u stariju dob (LeBlanc, 1991,
str. 2).

Roulston (2006) ispitala je glazbene preferencije djece od tri do osam go-
dina i to konverzacijom i intervjuima s roditeljima i djecom te promatranjem
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nastave glazbe. Uocava da djeca pokazuju preferencije niza glazbenih stilova i
to od najranije dobi, zatim da najvise preferiraju popularnu i rock glazbu te da
se slusanje glazbe u ku¢i znacajno razlikuje od slusanja glazbe u skoli.

Ako se otvorenost djece prema razli¢itim glazbenim stilovima smanjuje s
dobi, postavlja se pitanje je li moguée modificirati njihove glazbene preferen-
cije pasivnim, ponovljenim izlaganjem nepoznatoj glazbi ili aktivnom glazbe-
nom poukom. Schuckert i MacDonald (1968) trazili su od djece u dobi od Cetiri
do Sest godina da na inicijalnom ispitivanju iskazu preferencije klasi¢ne i jazz
glazbe. Tijekom sljedeca Cetiri dana djeca su pasivno slusala glazbu prema ko-
joj su pokazala najmanje preferencije, i to u trajanju od pet minuta dnevno, dok
su obavljala neki drugi posao. Djeca su nakon toga ponovno ispitana i polovica
djece pokazala je malo povecanje preferencija glazbe koju su u inicijalnom
ispitivanju najmanje preferirala, iako rezultati nisu bili statisti¢ki znacajni.

Carper (2001) u istrazivanje je inkorporirao aktivnu glazbenu pouku i djeci
u dobi od tri do sedam godina prezentirao americku popularnu glazbu, djecju
glazbu, zapadnu klasi¢nu glazbu i tradicionalnu japansku glazbu. Polovica dje-
ce glazbu je slusala pasivno, a druga polovica aktivno i to tijekom trideset mi-
nuta glazbene pouke dnevno. Djeca iz skupine u kojoj se glazba sluSala aktivno
znac¢ajno su povecala preferencije nepoznate glazbe, posebno japanske. Djeca
dobi sedam godina pokazala su najvece preferencije popularne glazbe, a djeca
dobi od tri do Sest godina bila su otvorena prema svim Cetirima vrstama glazbe.

Louven (2012) iznosi zanimljivo razmisljanje u vezi s neto¢nim poistovje-
¢ivanjem pojmova glazbene preferencije i otvorenosti. Naime, on smatra da
djec¢je preferencije odredenog glazbenog stila te otvorenost i znatizelja prema
nepoznatim i neobi¢nim glazbenim stilovima predstavljaju dvije razlicite kate-
gorije. Netko moZze pokazivati niske preferencije odredene glazbe, ali istovre-
meno biti otvoren prema toj glazbi. Stoga, prema njegovu misljenju, derivira-
ti otvorenosti iz procjena razlicitih glazbenih stilova predstavlja nedopustivo
simplificiranje. On je proveo istrazivanje na uzorku sastavljenom od ucenika
gimnazija i studenata kako bi istrazio §to se dogada s otvorenosti u starijoj dobi.
Rezultati potvrduju da se glazbene preferencije znacajno mijenjaju, i to pod
utjecajem dobi i glazbene pouke, ali da je otvorenost prema razli¢itim glazba-
ma relativno stabilna kategorija. On zakljucuje kako se takva otvorenost moze
promatrati i kao osobina li¢nosti, otvorenost prema novim iskustvima iz petfak-
torskog modela li¢nosti.

Cilj ovog istrazivanja bio je ispitati preferencije ucenika prema klasicnoj
glazbi, glazbi 20. stolje¢a’ i glazbama svijeta te utjecaj dobi, spola i poznatosti
na preferencije glazbe 20. stoljeca i glazba svijeta.

2 U radu je kategorija glazba 20. stoljec¢a odvojena od kategorije klasi¢na glazba, kojoj inace

pripada, jer se zeli ispitati otvorenost sudionika upravo prema glazbi 20. stoljeca i glazbama
svijeta.
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U skladu s formuliranim ciljem postavljeni su sljede¢i problemi istraziva-
nja: (1) ispitati glazbene preferencije ucenika prema klasicnoj glazbi, glazbi 20.
stoljeca i glazbama svijeta, (2) ispitati postoji li utjecaj dobi i spola na preferen-
cije glazbe 20. stoljeca; (3) ispitati postoji li utjecaj dobi i spola na preferencije
glazba svijeta; (4) ispitati povezanost izmedu poznavanja glazbe i glazbenih
preferencija.

Na temelju definiranog cilja i problema istrazivanja, postavljene su sljedece
hipoteze:

H1: Ucenici generalno pokazuju vece preferencije klasicne glazbe, u odnosu na
glazbu 20. stoljeca i glazbe svijeta.

H2: Mladi ucenici, u odnosu na starije ucenike, pokazuju veée preferencije
glazbe 20. stoljeca.

H3: Mladi ucenici, u odnosu na starije ucenike, pokazuju veée preferencije
glazba svijeta.

H4: Ucenice, u odnosu na ucenike, pokazuju vece preferencije glazbe 20.
stoljeca.

HS: Ucenice, u odnosu na ucenike, pokazuju vece preferencije glazba svijeta.

He6: Ucenici pokazuju vece preferencije poznate glazbe u odnosu na glazbu
koja im nije poznata.

METODA ISTRAZIVANJA

SUDIONICI

Ispitivanje je provedeno u Kastel Starom i u Splitu na uzorku 183 sudio-
nika (Z = 106, M = 77) i to u¢enika &etvrtih (N = 68) i osmih (N = 57) razreda
Osnovne skole prof. Filipa Lukasa iz Kastel Starog te u¢enika zavrsnog razreda
IV. gimnazije Marka Maruli¢a iz Splita (N = 58) (tablica 1).

Tablica 1. Struktura uzorka (N = 183)

spol N razred N
4. razred 31
M 77 8. razred 27
4. razred gimnazije 19
4. razred 37
Z 106 8. razred 30
4. razred gimnazije 39
ukupno 183
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INSTRUMENT I POSTUPAK ISPITIVANJA

Za potrebe istrazivanja konstruiran je upitnik koji sadrzi dva dijela. U pr-
vom dijelu nalazila su se pitanja koja su se odnosila na sociodemografska obi-
ljezja sudionika (spol i razred). Drugi je dio Upitnik za ispitivanje glazbenih
preferencija koji se sastojao od 15 ljestica procjene od 1 do 5 (1 = uopce mi se
ne svida, 5 = jako mi se svida), a uz svaku ljestvicu procjene bio je naveden
redni broj glazbenog primjera te procjena poznatosti glazbenoga ulomka. Za
potrebe istrazivanja konstruiran je glazbeni nosac zvuka koji se sastojao od 15
glazbenih ulomaka, i to po pet ulomaka klasicne glazbe, glazbe 20. stoljeca i
glazba svijeta, svaki u trajanju 30 sekundi. Psihometrijske znacajke Upitnika
za ispitivanje glazbenih preferencija prikazane su u Tablici 2. Raspodjela pre-
ferencija glazbenih ulomaka klasi¢ne glazbe i glazba svijeta ne razlikuju se
znacajno od normalne distribucije, a u slucaju glazbe 20. stolje¢a znacajno se
razlikuje od normalne distribucije. S obzirom na to da se ni raspodjela ukupnih
rezultata preferencija glazbenih ulomaka ne razlikuje znacajno od normalne
distribucije (K-S d = 0,04; p > 0.05), u daljnjim analizama primijenit ¢e se po-
stupci parametrijske statistike.

Sudjelovanje je u istrazivanju bilo dobrovoljno i anonimno, a provedeno je
grupno, tijekom odrzavanja nastave.

Tablica 2. Psihometrijske znacajke Upitnika za ispitivanje glazbenih preferencija

broj glazbenog glazbeni ulomak

ulomka
klasi¢na glazba glazba 20. glazbe svijeta
stoljeca
L. L. van Beethoven: A. Webern: Giorgos
Simfonija br. 3 u Es-duru, Concerto Zabetas:
Eroica, op. 55, 1. stavak for nine Bouzouki fire
instruments, (Grcka)
op. 24
2. F. Schubert: Simfonija br. 1. Stravinski: Madhyalaya
8 u h-molu, Nedovrsena, 1.  Posvecenje (Indija)
stavak: Allegro moderato proljeca (Uvod)
3. F. Mendelssohn: Koncert za  A. Schonberg:  Sakura (Japan)
violinu i orkestar u e-molu,  Piano Concerto,
op. 64, 1. stavak: Allegro, op. 42
molto appassionato
4. P. 1. Cajkovski: Simfonija A. Berg: Lyric  The music
br. 4 u f-molu, 4. stavak: suite of Ireland:
Finale, Allegro con fuoco Jigsandreels
(Irska)
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broj glazbenog

glazbeni ulomak

ulomka
5. W. A. Mozart: Simfonija br.  E. Satie: Ernest Ranglin:
25. g-mol, 1. stavak Gymnopédies Below the

Bassline
(Jamajka)

Cronbach o 0,79 0,77 0,78

M (sd) 17,57 (4,20) 15,48 (4,56) 18,13 (4,47)

Raspon 5-25 5-25 7-25

prosjecna r 0,44 0,41 0,43

medu Cesticama

K-Sd 0,07, p> 0,05 0,12,p<0.05 0,09, p> 0,05

U Tablici 3. prikazan je prosjecni stupanj preferencija glazbenih ulomaka.
Sudionici su najvi§im ocjenama ocijenili skladbu Ernesta Ranglina Below the
Bassline (Jamajka), a najnizim skladbu A. Weberna Concerto for nine instru-
ments, op. 24.

Tablica 3. Prosjecni stupanj preferencija glazbenih ulomaka

glazbeni primjer M min. max. SD

L. van Beethoven: Simfonija br. 3 u Es-duru, Eroica,

op. 55, 1. stavak 3,34 1,00 5,00 1,01

Giorgos Zabetas: Bouzouki fire (Gréka) 3,73 1,00 5,00 1,13
A. Webern: Concerto for nine instruments, op. 24 2,64 1,00 500 1,30
Madhyalaya (Indija) 3,21 1,00 5,00 1,50

F. Schubert: Simfonija br. 8 u h-molu, Nedovrsena, 1.
stavak: Allegro moderato

I. Stravinski: Posvecenje proljeca (Uvod) 327 1,00 5,00 1,23

F. Mendelssohn: Koncert za violinu i orkestar u
e-molu, op. 64, 1. stavak: Allegro, molto appassionato

Sakura (Japan) 3,02 1,00 5,00 1,24
A. Schonberg: Piano Concerto, op. 42 2,89 1,00 5,00 1,28
The music of Ireland: Jigsandreels (Irska) 4,02 2,00 5,00 1,11

P. I. Cajkovski: Simfonija br.4 u f-molu, 4. stavak:
Finale, Allegro con fuoco

3,55 1,00 5,00 1,22

3,56 1,00 5,00 1,09

3,33 1,00 5,00 1,14

A. Berg: Lyric suite 2,85 1,00 5,00 1,18
Ernest Ranglin: Below the Bassline (Jamajka) 4,15 1,00 5,00 1,10
E. Satie: Gymnopédies 3,83 1,00 5,00 1,30
W. A. Mozart: Simfonija br. 25. g-mol, 1. stavak 3,78 1,00 5,00 1,23
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REZULTATI I RASPRAVA

H1: Ucenici generalno pokazuju vece preferencije klasicne glazbe, u odnosu na
glazbu 20. stoljeca i glazbe svijeta.

Kako bi se ustvrdilo razlikuju li se ucenici u preferencijama pojedinih glaz-
beno-stilskih razdoblja, provedena je Friedmanova analiza varijance (Friedman
ANOVA = 72,89; df = 2,00; p = 0,000) koja je uputila na postojanje znacajnih
razlika u ucenickim preferencijama. Tako su ucenici najvise preferirali glazbe
svijeta, zatim klasi¢nu glazbu i najmanje glazbu 20. stolje¢a (Slika 1.). Time je
odbacena postavljena hipoteza.

Nastava glazbe u cijeloj odgojno-obrazovnoj vertikali usmjerena je prema
zapadnoj klasi¢noj glazbi, za koju Small (1998) smatra da predstavlja intelek-
tualno i duhovno postignuce koje je jedinstveno u svjetskim kulturama. Neki
autori isticu da je jedan od najznacajnijih ciljeva glazbenog obrazovanja uvesti
ucenike u svijet zapadne klasi¢ne glazbe (Rheingans, 2005; Woody i Burns,
2001). Slijedom recenog, oc¢ekivali smo da ¢e ucenici pokazati najvece prefe-
rencije klasi¢ne glazbe, s kojom se u nastavi najcesce susre¢u. Medutim, uceni-
ci su pokazali najvece preferencije glazbi svijeta.

5

GLAZBENE PREFERENCIJE
N w

UKUPNO KLASICNA GLAZBA
UKUPNO GLAZBE SVIUETA

O Median

[125%-75%
Min-Max

1 \s

UKUPNO GLAZBA 20. STOLJECA

Slika 1. Razlike u u¢enic¢kim preferencijama
s obzirom na glazbeno-stilska razdoblja
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H2: Mladi ucenici, u odnosu na starije ucenike, pokazuju vece preferencije
glazbe 20. stoljeca.

Kako bi se ispitao utjecaj dobi na preferencije glazbe 20. stolje¢a, provede-
na je analiza varijance (Tablica 4., Slika 2.). Rezultati su uputili na postojanje
razlika izmedu mladih i starijih ucenika, pri cemu su ucenici Cetvrtoga razreda
osnovne skole pokazali najvece preferencije glazbe 20. stoljec¢a. Time je potvr-
dena postavljena hipoteza.

Dobiveni rezultati u skladu su s rezultatima Funga i suradnika (1999/2000),
koji su istrazivali utjecaj dobi, spola i glazbenog stila na preferencije ucenika
osnovnih i srednjih Skola iz Hong Konga. Rezultati pokazuju da mladi u¢enici
bolje prihvacaju razlicite i nepoznate glazbene stilove te da pokazuju generalno
vece preferencije svih stilova u odnosu na starije ué¢enike. Time je potvrdena
ideja otvorenosti (engl. open-earedness) koju je predlozio Hargreaves (1982b),
a koju LeBlanc (1991) definira kao toleranciju slusatelja prema razli¢itim glaz-
benim stilovima i koju je operacionalizirao u smislu preferencije.

Tablica 4. Razlike u preferencijama glazbe 20. stolje¢a s obzirom na dob

dob N M SD fs(g)’
preferencije 4 razred 68 3,58 0,87 18.84:
glaz.be,e 20. 8. razred 57 2,71 0,85 P :’ 0 ’000
stoljeca 4. razred gimnazije 58 2,91 0,78 ’
5
S
5
39 3
i
g 2
k 4.RAZRED 08 8. RAZRED 08 4.RAZRED S$

Slika 2. Razlike u preferencijama glazbe 20. stolje¢a s obzirom na dob
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H3: Mladi ucenici, u odnosu na starije ucenike, pokazuju vece preferencije
glazbi svijeta.

Kako bi se ispitao utjecaj dobi na preferencije glazba svijeta, ponovno je
provedena analiza varijance (1ablica 5., Slika 3.). Rezultati su uputili na po-
stojanje razlika izmedu mladih i starijih u€enika, pri ¢emu su ucenici Cetvrtoga
razreda osnovne Skole pokazali najvece preferencije glazba svijeta. Time je
potvrdena postavljena hipoteza.

Rezultati su u skladu s Hargreavesovom idejom otvorenosti, ali 1 s rezultati-
ma Kopieza i Lehmanna (2008) koji su testirali Hargreavesovu ideju na uzorku
186 ucenika rane Skolske dobi. lako rezultati potvrduju opadanje otvorenosti
prema nekonvencionalnim glazbenim stilovima (klasi¢na, etnicka i avangardna
glazba) na prijelazu iz prvoga u drugi razred, taj je efekt nestao kada je klasi¢na
glazba iskljucena iz daljnje analize.

Tablica 5. Razlike u preferencijama glazba svijeta s obzirom na dob

dob N M SD  F(2,180)
4. razred 68 439 0,60 6756
preferencije glazba svijeta 8. razred 57 3,21 0,70 p = 0,000

4. razred gimnazije 58 3,15 0,74

PREFERENCIJE GLAZBI SVIUETA
w ~

[N}

4. RAZRED 08 8. RAZRED 08 4. RAZRED S$

Slika 3. Razlike u preferencijama glazbi svijeta s obzirom na dob

19



S. Dobrota, M. Sarajéev: Glazbene preferencije ucenika...

H4: Ucenice, u odnosu na ucenike, pokazuju vece preferencije glazbe 20.
stoljeca.

Kako bi se ispitao utjecaj spola na u¢enicke preferencije glazbe 20. stoljeca,
izraunan je t-test (7ablica 6., Slika 4.). Rezultati su potvrdili postojanje razlika
izmedu ucenika i ucenica u preferencijama glazbe 20. stoljeca, pri ¢emu su uce-
nice u ve¢oj mjeri preferirale ovaj glazbeni stil. Time je prihvacena postavljena
hipoteza.

Dobiveni rezultati u skladu su s rezultatima Hargreavesa i suradnika (1995)
koji su istrazivali glazbene preferencije engleskih srednjoskolaca i uocili kako
ucenice izrazavaju preferencije veceg broja stilova nego ucenici, Sto auto-
ri objasnjavaju ¢injenicom da ucenice imaju bolju glazbenu pouku od uceni-
ka. Uoceno je i to da su mladi ucenici otvoreniji prema razli¢itim glazbenim
stilovima.

Tablica 6. Razlike u preferencijama glazbe 20. stolje¢a s obzirom na spol

ulenice udenici df p
preferencije glazbe 20. stoljeéa 3,24 2,90 2,55 181 0,01

5
<<
2 4
o
7
: —
2
o2
&

1 o Mean

Z M [] Mean+SE
SPOL T Mean+1,96*SE

Slika 4. Razlike u preferencijama glazbe 20. stoljeca s obzirom na spol
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H5: Ucenice, u odnosu na ucenike, pokazuju vece preferencije glazba svijeta.

Kako bi se ispitao utjecaj spola na uéenicke preferencije glazba svijeta,
ponovno je izracunan t-test (7Tablica 7., Slika 5.). Rezultati su uputili na nepo-
stojanje razlika izmedu ucenika i u€enica u preferencijama glazba svijeta. Time
je odbacena postavljena hipoteza.

Dobiveni rezultati nisu u skladu s rezultatima brojnih istrazivanja (Crowther
i Durkin, 1982; Hargreaves i sur., 1995), koji potvrduju da ucenice, u odnosu na
ucenike preferiraju veci broj glazbenih stilova, pa tako i glazbe svijeta.

Tablica 7. Razlike u preferencijama glazbi svijeta s obzirom na spol

M t af p

udenice udenici

preferencije glazbi svijeta 3,56 3,71 -1,14 181 0,26

I

= =

PREFERENCIJE GLAZBI SVIUETA
w

N

O Mean
[] Mean+SE
SPOL T Mean+1,96*SE

Slika 5. Razlike u preferencijama glazbi svijeta s obzirom na spol

H6: Ucenici pokazuju vece preferencije poznate glazbe u odnosu na glazbu
koja im nije poznata.

Kako bismo utvrdili utjeCe li poznavanje glazbe na ucenicke preferenci-
je glazbenih ulomaka, izracunane su korelacije izmedu poznatosti i glazbenih
preferencija (Tablica 8). UoCeno je postojanje takvih korelacija za sve glazbene
ulomke, ¢ime je potvrdena posljednja hipoteza.
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Dobiveni rezultati u skladu su s rezultatima brojnih istrazivanja koja po-
tvrduju da sudionici pokazuju vece preferencije poznate glazbe, odnosno da je
poznatost glazbe znacajan prediktor glazbenih preferencija (Tan i Super, 2012;
Teo i sur., 2008).

Tablica 8. Povezanost izmedu poznatosti glazbe i glazbenih preferencija

korelacija
lazbeni primier nepoznato poznato izmedu
g primj ) () svidanja i
poznatosti
L. van Beethoven: Simfonija br. 3 u Es- 118 65 0.25%

duru, Eroica, op. 55, 1. stavak
Giorgos Zabetas: Bouzouki fire (Gréka) 114 69 0,37*

A. Webern: Concerto for nine

) 118 65 0,30%
instruments, op. 24

Madhyalaya (Indija) 132 51 0,49*
F. Schubert: Simfonija br. 8 u h-molu,

Nedovrsena, 1. stavak: Allegro 83 100 0,33*
moderato

I. Stravinski: Posvecenje proljeca 9% ]7 0.42%
(Uvod)

F. Mendelssohn: Koncert za violinu i

orkestar u e-molu, op. 64, 1. stavak: 74 109 0,28%*
Allegro, molto appassionato

Sakura (Japan) 148 35 0,38*
A. Schonberg: Piano Concerto, Op. 42 158 25 0,31%
The music of Ireland: Jigsandreels 116 67 0.33*
(Irska)

P. I. Cajkovski: Simfonija br. 4 u

frmolu, 4. stavak: Finale, Allegro con 102 81 0,33*
fuoco

A. Berg: Lyric suite 123 60 0,38%
Ernest' Ranglin: Below the Bassline 121 62 0,33
(Jamajka)

E. Satie: Gymnopédies 90 92 0,34%*
W. A. Mozart: Simfonija br. 25. g-mol, 100 23 0.35%
1. stavak
*p <0,05
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ZAKLJUCAK

Rezultatima ovoga istrazivanja potvrdeno je kako ucenici generalno po-
kazuju najvece preferencije glazba svijeta. Potvrden je 1 utjecaj dobi na prefe-
rencije glazbe 20. stoljeca i glazba svijeta, pri cemu obje vrste glazbe preferi-
raju mladi ucenici. Ucenice, u odnosu na ucenike, pokazuju veée preferencije
glazbe 20. stoljeca, a u slucaju glazai svijeta nisu uocene statisticki znacajne
razlike. Konacno, potvrdeno je da ucenici pokazuju vecée preferencije poznate
glazbe u odnosu na glazbu koja im nije poznata.

Nastava glazbe u naSim se Skolama uglavnom temelji na zapadnoj umjet-
nickoj tradiciji koju glazbeni pedagozi prihvacaju kao glazbenu univerzaliju.
Muzikolozi, glazbeni pedagozi, pa ¢ak i neki etnomuzikolozi ¢esto isti¢u kako
je takva glazba superiorna u odnosu na sve ostale vrste glazbe, a takvo mislje-
nje pociva na ideji da je zapadna umjetnicka glazba intrinzi¢no zanimljiva i slo-
Zena, a za razumijevanje ostalih glazba potrebno je ste¢i uvid u njihov drustveni
kontekst (Dobrota, 2012).

Medutim, ¢injenica da su djeca otvorena i fleksibilna prema nepoznatim
glazbenim stilovima ima znac¢ajne implikacije za koncipiranje nastave glazbe.
Naime, osim zapadne klasi¢ne glazbe, djecu je potrebno od najranije dobi okru-
ziti razli¢itim vrstama glazbe, ukljucujuéi i glazbe svijeta, Cime se znacajno
obogacuju njihova glazbena iskustva i umjetnicki senzibilitet.

Mogucénosti za takvu koncepciju nastave glazbe osigurava i Kurikulum na-
stavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost za osnovne skole i gi-
mnazije (2019). U dokumentu se definira svrha i opis predmeta, odgojno-obra-
zovni ciljevi ucenja i poucavanja, struktura — domene predmetnog kurikula,
odgojno-obrazovni ishodi, sadrzaji i razine usvojenosti po razredima i dome-
nama, povezanost s drugim predmetima i medupredmetnim temama, ucenje i
poucavanje predmeta te vrjednovanje usvojenosti odgojno-obrazovnih ishoda.
U Preporucenom popisu pjesama, brojalica i glazbenih djela nalaze se glaz-
beni primjeri koji izlaze iz okvira klasi¢ne glazbene tradicije i koji omogucuju
stjecanje sofisticiranih glazbenih iskustava i razvoj umjetnickog senzibiliteta
ucenika.

Kako bi se stekao sveobuhvatniji uvid u problematiku glazbenih preferen-
cija i otvorenosti prema razlic¢itim vrstama glazbe, moguce je provesti slicno
istrazivanje na uzorku studenata glazbe i ostalih studijskih programa. Tako bi
se mogao steci bolji uvid u razli¢ite faktore koji utjeCu na oblikovanje slozenog
fenomena glazbenih preferencija.
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