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UVODNA RIJEC

Na vrh
jezika

U jednoj djecjoj
pripovijetci' postariji
domar nosi dragu mu sliku
ha preuokviravanje. Putem
mu slika ispadne i okvir
se slomi, a stanovnici

se slike — djeca, psi¢,
drveée, tulipani i jedna
crvena lopta — razbjeze i u
rukama mu ostane prazan
krajolik. Na kraju se sve
sretno zavrsi, kako to u
pripovijetkama ve¢ biva,
nakon sto se ¢itatelju
odgovori na pitanje iz
naslova: Sto se dogada

sa slikom kada ostane

bez okvira? Jednom kada
se ureze u paméenje, ovo
pitanje instinktivno izvire u
svakoj situaciji prelaska iz
reda u kaos. Doista, sto se
to dogada sa slikom kada
ostane bez okvira?

DIVNA Podsjecati se da Zivimo
ANTICEVIC u svijetu prezasi¢enom
vizualnim informaci-

ja je suvisno. Dok su neko¢ u umijetnic-
kim djelima mogli uzivati samo oni koji
su si to mogli priustiti, sada su, dodu-
Se posredno, ona dostupna gotovo svi-
ma. Slike su posvuda oko nas i nisu sa-
mo demokratizirale pristup kulturi, ve¢
su dostupno$éu interneta, razvojem re-
klamne industrije i popularizacijom drus-
tvenih mreza nekriticki preuzele naSe
zivote. Govore nam §to jesti, kako se
odijevati, za koga glasovati, kako ure-
diti stanove, a u zadnje vrijeme ne sa-
mo ¢emu teziti ve¢ i kakva treba bi-
ti sama estetika nasih dozivljaja, Zelja i
potreba. Nametnuli smo si odredeni na-
¢in percepcije stvarnosti i teS§ko nam se
odmaknuti od oc¢ekivanja koja idu s ti-
me. Jednostavna internet pretraga pa-
radigmatskih djela rezultirat ¢e tisucama
identi¢nih kadrova i neizbjeZznim komen-
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tarima o prozivlienom iznenadenju kada
smo djelo upoznali u stvarnosti. U isto
vrijeme zasi¢enost rezultira djelovanjem
po liniji manjeg otpora i repliciranjem vi-
denog gotovo mani¢no, bez puno promi-
Sljanja, liseno konteksta koji bi primljene
slike uokvirio.

Kada govorimo o arhitekturi, utjecaj sli-
ka osobito je vidljiv. Stvarnost nas sva-
kodnevno podsje¢a na brojne slucaje-
ve devastiranja prostora upravo kroz
problemati¢an postupak to sam tako vi-
dio i to sad zelim. Promoviranje speci-
ficne estetike nacina Zivljenja rezultiralo
je traZzenjem da repliciramo bez apsolut-
no nuznog prethodnog koraka analize.
U pocetku se sve zadrzavalo u sferama
nedokazivih Klijenata i privatnih interije-
ra, ali kako je rastao broj dostupnih vizu-
alnih podsjetnika, ove situacije postupno
su se preselile i u javni prostor ozbiljno
naru$avajuci izgradeni krajolik i kvalitetu
zivota. Dok su se u proslosti takvi slu¢a-
jevi ograniCavali pozivanjem na autori-
tet struke, danas to jednostavno ne pro-
lazi. Razliciti portali i platforme dnevno
objavljuju impresivan broj projekata ko-
ji se sastoje od nacrta, brojnih fotografi-
ja —nekad viSe, a nekad manje istinitih
— i Sturog tehni¢kog opisa. Sadrzaj nad
kojim uglavnom nije ili je provedena vrlo
povr$na selekcija dobro funkcionira kao
zapis jednog vremena, kao beskonacan
repozitorij zajedni¢ke svijesti, no izosta-
je bitna dimenzija kritickog konzumiranja
predstavljenog i podizanja razine promi-
Sljanja uredenog prostora. Ne zavarava
to samo laike, dapace. Bilo bi vrlo jed-
nostavno prihvatiti da nam je na razma-
tranje pruzen sirovi materijal i zakljuci-
ti da nam ne treba servirati stavove, ve¢
smo slobodni donositi ih sami, no posje-
dujemo li doista alate za takvu vrstu ra-

sudivanja? Naime, naSa globalna rizni-
ca znanja sadrZi zaista mnogo slika, ali
ne i rijeCi koje ih prate, rije¢i u koje se
mozZemo pouzdati i iz kojih neSto mozZe-
mo nauciti.

Slika bez rije¢i jednostavno ne obrazuje.
Arhitektura nije takva disciplina. Bilo bi
lijepo da je tako, da se mozemo izloZiti
tlocrtima, fotografijama, detaljima i per-
spektivama i jednostavno upijati. Stovi-
Se, vrlo smo skloni pona$ati se kao da
je upravo tako, mistificirati svoj stvara-
lacki proces i predstavljati ga kao nesto
isklju¢ivo umjetni€ko, instinktivno, uro-
deno, dozivljeno na visceralnoj razini.
Tvrdimo da nacrti govore sami za sebe,
da prostor treba samo dozivjeti i ako ne
vidi§ u ¢emu
je stvar, jed-
nostavno ti ni-

MORAMO SI PO-
STAVITI PITANJE

KOLIKO BARA- je sudeno. Pri
TAMO PISANOM tome Cesto za-
RIVEGJU; ZADO-  boravliamo da
JENIIDEJOMDA e arhitektura
SLIKA GOVORI materijalizacija

ideje u stvar-
nom svijetu &i-
ja ograni¢enja
ugradujemo u

TISUCU RIVECI |
DA JE NA TLOCR-
TU SVE JASNO,

NISMO NAUGILI (0 broiekie,
ARTIKULIRATI da i sami isku-
SVOJE MISLI stvom postaje-
U GOVOR, A mo sve vjesti-
KAMOLI U ji te je u tako

PISANE RIJECI kompleksnom
sustavu  po-
trebno nauciti gledati. Uvjetovani smo
da se slazemo s idejama koje su nam
predstavljene i da ih previSe ne propit-
kujemo kako ne bismo ukazali na vlasti-
te nedostatke u shvacaniju ili se doveli u
sukob s autoritetima. PoseZzemo za uvi-

jek istim teoretiCarima i mislima uvjereni
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da ih razumijemo iako do nas Cesto sti-
Zu kroz interpretacije. Zamrznuti u lim-
bu mentorskih aura, iz akademskih kru-
gova rijetko izlazimo dovoljno opremljeni
za suocavanje sa stvarnos$c¢u —i kao au-
tori i kao kritiCari vlastite struke.
Problem s jedne strane leZi upravo u
nedodirljivosti stvaralackog genija. Ka-
da projekte dozivljavamo kao integral-
ni dio sebe, mucimo se svakom kritikom
koju primamo i dajemo. Odlu¢ujemo za-
nemariti neuspjele aspekte radova kako
ne bismo nagrizali pozitivhu sliku cjeli-
ne teZe¢i nekom idealu neuhvatljivom na
razini interpretacije koju arhitektura za-
htijeva. Umjesto da odgovorno analizi-
ramo, sagledamo te adresiramo i pozi-
tivne i negativne strane, manama se ne
bavimo i pri tome nismo svjesni da otva-
ramo prostor replikaciji upravo tih ma-
na u beskonacnoj igri pokvarenog tele-
fona. Pozivamo se na teSke naruditelje,
nedostupna tehniCka rjeSenja, izvedbe-
ne inovacije koje ne koracaju u skladu s
nasom vizijom i ponaSamo se kao da ar-
hitektonsko djelo postoji unato¢ tim as-
pektima, a ne u sinergiji s njima, te ih u
skladu s time odbijamo spomenuti ako
su nas iznevjerili. Eventualno pribje-
gavamo mlakom naslo bi se tu i mana.
Gradevine i intervencije o kojima govo-
rimo ili piSemo pritom ne postaju nista
bolje ili loSije. One su i dalje sasvim so-
lidni primjerci suvremene arhitekture ko-
ji zasluZuju biti odgovarajuce zabiljeZeni
i preuzeti svoju ulogu u daljnjem razvi-
tku discipline. Priznajmo si: jednostavno
nam je tesko radovima pridruZziti kritiku.
S druge strane, osvréuéi se oko sebe,
primjecujemo kako je kultura prostora
naru$ena i imamo osjeCaj da se stvari
samo pogorSavaju. U takvom se okru-
Zenju osje¢amo odgovornim pohvaliti i

NASA GLOBALNA
RIZNICA ZNANJA
SADRZI MNOGO
SLIKA, ALI NE I
RIJECI KOJE IH
PRATE, RIJECI U
KOJE SE MOZE-
MO POUZDATI I

1Z KOJIH NESTO
MOZEMO NAUCI-

najmanje po-
make pristaju-
¢i i na barem
su unajmili ar-
hitekta za in-
vestitore i na
barem su po-
kusali  nesto
novo za arhi-
tekte. Spusta-
mo kriterije na

Tl; A SLIKA BEZ najmanji  za-
RIJECI NE OBRA-  jedniki naziv-
ZUJE. ARHITEK- nik birajuéi iz-
TURANIJE TAKVA  medu onoga
DISCIPLINA $to nam je po-

nudeno. Pod

pritiskom ubr-
zanog protoka informacija izbacujemo
nedovrdene i nedomidlijene projekte u
strahu da ¢e nas netko drugi preteci, a
zatim im pridruzujemo jednako nedovr-
Sene i nedomisljene misli. Reakcije se
od nas traZze brzo, na temelju prezenta-
cije koja postaje jednako bitna kao i re-
alizacija. U tim uvjetima kritike gotovo
moraju biti pozitivne jer nam djeluje da je
manja greska u nedostatku dubljeg raz-
misljanja i argumentacije pohvaliti, nego
pokuditi. Rastrgani smo izmedu suprot-
nih polova iznimno uspjesnih ostvarenja
i grubih povreda pravila struke.
Jo§ jedan nezanemarivi aspekt je aspekt
jezika. Kada jedan od boljih i iskrenijih in
memoriam tekstova Slucaj arhitekta Cr-
nkovica Maroja Mrduljasa, koji precizno
analizira problematiku mistifikacije lic-
nosti i odgovornosti nas kao struke da
doprinosimo kolektivnom znanju, shva-
timo kao napad na preminulog autora,
moramo si postaviti pitanje koliko za-
pravo baratamo pisanom rije¢ju. Narav-
no da postoji strah kako ¢e biti shva¢ena



pokoja negativha opaska kada zapravo
ne znamo Citati. Zadojeni idejom da sli-
ka govori tisucu rijeci i da je na tlocrtu
sve jasno, nismo uopc¢e naucili artikuli-
rati svoje misli u govor, a kamoli u pisa-
ne rije¢i. Citanje s razumijevanjem vjez-
ba se, kao i pisanje. TeSko je to posti¢i
kada nemamo strpljenja za ¢itanje, a ni
za sluSanje. Napudtamo predavaonice
ako nam paznja nije dovoljno zaokuplje-
na jeftinim gegovima i brzim izmjenama
projekata, dulje ¢lanke i intervjue ured-
no spremamo u bookmarks i nikad ih ne
otvaramo, lijepe knjige s lijepim fotogra-
fijama lijepo nam stoje na istaknutim po-
licama, a one s gustim tekstovima sku-
pljaju prasinu na no¢nim ormari¢ima jer,
evo, samo $to nismo prionuli.
Pa za$to onda sve ovo radimo? Za-
Sto odluCujemo i dalje izdavati ¢asopi-
se u tiskanom obliku, ispunjene slovima,
a ne samo slikama, i dalje internetskoj
publici nuditi kritike dulje od jedne kar-
tice teksta? Zato $to vjerujemo u moé
obrazovanja i tiskane rije€i i znamo da
postoji kriti€na masa koja nas mozZe vodi-
ti kroz proce-

SLIKE SU PO- se kojima smo
SVUDA OKO NAS podvrgnuti  u
I NISU SAMO suvremenom
DEMOKRATIZI- svijetu. Naila-
RALE PRISTUP zimo na vjesto

sro¢ene misli,

KULTURI, VEC SU
DOSTUPNOSCU
INTERNETA, RA-
ZVOJEM REKLA-
MNE INDUSTRIJE
| POPULARIZACI-
JOM DRUSTVENIH
MREZA NEKRI-
TICKI PREUZELE
NASE ZIVOTE

dobre teksto-
ve, beskom-
promisne kri-
tike koje bez
senzaciona-
lizma  doku-
mentiraju na-
Su stvarnost i
poti€u nas na
razmisljanje.

Nailazimo i na prve poku$aje, srame-
Zljive istupe u Zrvanj javnog foruma i na
nama je odgovornost da stvorimo okru-
Zenje u kojem ¢e se takva misao i dalje
razvijati. Neke od ovih stranica preZivjet
¢e test vremena, a neke nece, ali je sva-
ka od njih opredmecenje potrebe da kri-
ticki promatramo procese oko sebe i da
svoja promatranja ne ostavimo u obliku
komentara na Facebooku, rezigniranog
uzdaha ili kolutanja ociju, ve¢ ih odluc-
no zapi$emo i ukori¢imo kako bi buduce
generacije mogle nesto iz njih nauditi ili
nas opovrgnuti. | to je legitimno. Narav-
no —dok god je argumentirano. L]
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