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Ahmet Ertug:
Fotografija i

prostor

Fotografije Ahmeta Ertuga
slikovni su brevijari, zapisi tihih
molitava ¢itavog ¢ovjeéanstva:
one ne odrazavaju samo
formalne odlike prizora koji
promatramo ve¢ sam Zivot,
vrijeme koje beskonaéno traje,
sve ljude koji su tuda pronijeli
svoje egzistencije i s njima
neutazive Zelje, sve znanje i
umijeée udahnuto ¢ovjeku, svu
ljepotu kojoj ne znamo izvor i
sve svjetlo od pocetka svijeta
koje se u nasim o¢ima rada
svakim nasim treptajem i biva
uvijek mlado.

MARIN
IVANOVIC

IzloZba turskog fotografa
Ahmeta Ertuga, koja je
u UmijetniCkoj galeriji
Dubrovnik bila otvorena od 14. prosin-
ca 2017. do 11. ozujka 2018. godine,
oznacila je preokret u radu ove instituci-
je usmjerujuéi muzejski program k pro-
dukciji vlastitih projekata i izlozbi. 20 ve-
likih formata visoke umjetnicke i tehnicke

kvalitete uspjelo je minuciozno prikazati
impozantne prostore renesansnih i baro-
knih kazalista, knjiznica, aristokratskih vi-
la, crkava i samostana koje je Ertug sni-
mio u ltaliji 2016. i 2017. te u Dubrovniku
2017., gdje je do%ao upravo na poziv
UmijetniCke galerije Dubrovnik.

lako je Skolovani arhitekt, Ertugovo bav-
lienje iskljucivo fotografijom pocinje na-
kon stipendije Japan Foundation 1979.
kada uoCava kako veliki broj kultur-
no-povijesnih spomenika nije popraéen
kvalitetnim fotografijama. Ovom izloz-
bom fotograf je stoga stavio naglasak na
neke od najvaznijih spomenika koji su
oblikovali europsku povijest umjetnosti,
ali i na shvacanje perspektive prostora
u povijesti umjetnosti kroz arhitektonske
izvedbe koje su obiljezile nove koncepte
prostornosti kao $to su Biblioteca Lau-
renziana u Firenci, kazaliSte Farnese u
Parmi, vila Caprarola u pokrajini Viterbo,
knjiznice franjevackog i dominikanskog
samostana u Dubrovniku, palaca Spon-
za u Dubrovniku.

U fotografijama Ahmeta Ertuga, osim be-
skompromisnog inzistiranja na izvrsno-
sti, prisutna je teznja k usmjeravanju gle-
dateljeve paznje na perspektivu i njezinu



mo¢ oblikovanja percepcije prostora ko-
jemu pridaje dodatna znacenja. Pozna-
ti teoretiCar fotografije i jedan od auto-
ra teksta kataloga izloZzbe Rolf Sachsse
u Ertugovoj fotografiji isti¢e kombiniranje
isto¢njackog i zapadnjackog pogleda ko-
ji Citaju prostore snimane arhitekture. Is-
to¢njacki pogled poziva na Citanje slike
od dna prema vrhu, razvijanje pri¢e o pri-
kazanome prateci sugestivne linije stepe-

ATRIJ PALACE SPONZA, DUBROVNIK, 2017.

nica, tepiha ili plocica, a zatim pustanje
oku da samo pronade i pojmi bogatstvo
detalja unutar predstavljenoga okvira.
ZapadnjaCki pogled definiranjem dubine
prostorije to¢kom i$€eznuca konstruira
promatracevo zanimanje.

No fotografski je pristup motivu kod Ah-
meta Ertuga, kako dobro primjeéuje W.
M. Hunt, strukturalistiCki. Temelji se na
uoCavaniju i biljezenju strukture motiva,
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KNJIZNICA FRANJEVACKOG SAMOSTANA, DUBROVNIK, 2017.

relativno stabilnih gradivnih jedinica ne-
kog prizora. Mogli bismo reéi da je sa-
ma priroda arhitekture pretpostavka za
strukturu, zato to joj je struktura kon-
struktivnih elemenata inherentna. Mo-
gli bismo takoder pretpostaviti da nijed-
na fotografija arhitektonskog objekta ne
moze biti nestrukturalisti¢ka. Bili bismo u
krivu. Dopadljivost cjeline, atmosfericn-
ost, koloristicka dojmljivost — sve su to
mogucnosti doZivljavanja i fotografira-

nja bilo koje gradevine, a nijedna od njih
nije strukturalisticka. Stovise, kada se u
jednadzbu uklju¢e suodnosi arhitektu-
re i okolnoga raslinja, arhitekture i ljudi
ili arhitekture i prirodnih pojava, mogu¢-
nosti su gotovo neogranic¢ene. Ipak, Ah-
met Ertug u svojoj se fotografiji odlucio
za jedinstveni pristup koji se dosljedno
provlaci svim njegovim ciklusima tijekom
posljednjih desetljeca. Njega ponajviSe
zanimaju arhitektonski elementi kao de-



talji cjeline (bili oni kon-
struktivni ili dekorativni)
i cjelina kao zbroj svih
elemenata, odnosno
kao totalitet volumena
i prostora koji je, kako
naglaSava Max Wert-
heimer, veéi od zbroja
svojih dijelova.

Za svako daljnje razumi-
jevanje Ertugova opusa
potrebno je uzeti u ob-
zir ¢injenicu da na njego-
vim fotografijama nema
lijudi. Umjetnikov inte-
res za motiv obuhvaca
gradevinu kao djelo &i-
ju strukturu i povijesnu
slojevitost zapisuje svo-
jim fotoaparatom. Nipo-
8to ne moZemo reci da
se radi o dokumentira-
nju jer su odabir motiva,
perspektive, koloristicka
zasi¢enost, koju odredu-
je koli¢ina svjetlosti u do-
bu dana, kadriranje i tra-
janje ekspozicije u tolikoj
mjeri autorski postupci
da konac¢no umjetnicko
djelo — fotografija Ahme-
ta Ertuga — svojom mo-
numentalnoscu, ljepotom i emotivnom
pobudom nerijetko nadma$uje izvorni
motiv. Medutim, iako ¢ovjek nije fotograf-
ski referent ovih djela, njegova je prisut-
nost viSe nego ocita; ¢ovjek nije izba¢en
iz strukturalisticke slagalice u korist gra-
divnih formalnih elemenata prizora i nji-
hovih suodnosa, nego je i dalje relevan-
tan povijesni subjekt, $to je mnogo blize
Barthesovoj ideji knjizevnog strukturaliz-
ma nego de Saussureovoj lingvistici.

Izostanak Covjeka vazan je element di-
menzije vremena. Ne samo da nas ¢o-
viek na fotografiji podsje¢a na to da je
prizor koji promatramo uhvaceni trenu-
tak, da je njegovo trajanje ograni¢eno na
isti nacin kao $to je ograni¢eno ¢ovjekovo
postojanje nego je prisutnost Covjeka
ujedno i odrednica epohe, odredenoga
povijesnog razdoblja na koje nas upucu-
ju odjeca, impostacija, facijalna ekspre-
sija ili kadar. Fotografije Ahmeta Ertuga
odlikuje upravo taj dojam bezvremeno-
sti, odnosno svevremenosti, postojanje
prizora izvan vremena i u svim vremeni-
ma. Taj dojam nije pomucen €injenicom
kako je rije¢ o povijesnim zdanjima, gra-
devnim kom-
pleksima koji
su doista na-
stali u nekom
odredenom

STUDIOZNO PO-
PUT UCCELLA ILI
PERUGINA, SVE
SE ERTUGOVE DI-

JAGONALE SIME-  Periodu T obi
" - liezeni su sti-

TRICNO KRECU U |
om toga doba.

ISTOME SMJERU  ,qjasavanje

PREMA JEDNOJ estetskih kom-
TOCKI - TOCKI ponenti prizo-
ISCEZNUCA ra sustavno je

provedeno fo-
tografskim kompozicijama formiranima
pretezno volumenskim linijama snima-
ne arhitekture. Njihov pravilan raspored,
simetrija, ritam ili pozicioniranje unutar
kadra osnovni su ¢imbenici prepoznat-
liive i potencirane estetike koja okupira
oko promatrac¢a bioloSki predodredeno
za cjeline koje su zatvorene, dovr$ene,
usmijerene i konzistentne. SnaZni pro-
dori suncevih zraka koji se pojavljuju
na nekim fotografijama kao jedini izvo-
ri svjetlosti ili sfumati¢no dnevno svjetlo
koje se prelijeva kao koprena i daje inte-
rijerima toplinu, dakle svjetlo kao najvaz-
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nija nematerijalna sastavnica slike u prvi
plan stavlja estetsku vrijednost fotografi-
je i time sudjeluje u bezvremenosti sva-
kog od ovih umjetni¢kih djela. Konaéno,
civilizacijske vrijednosti samih motiva ¢i-
ja znacenja crpimo iz kolektivhog pam-
¢enja u kojemu su knjiznice, kazalista i
hramovi stupovi ¢ovje€anstva, odnosno
njegova intelektualnog i duhovnog ra-
sta, podcrtavaju trajanje kao vremensku
kategoriju, trajanje koje je nepojmljivo
dulje od ijednog ljudskog Zivota i stoga
naizgled bez pocetka i kraja, odnosno
izvan vremena.

UNUTRASNJOST FRANJEVACKE CRKVE, DUBROVNIK, 2017.

Kada je Ahmet Ertug do$ao u Dubrovnik,
u njemu je pronasao veliki grad u ma-
lome mijerilu. Poput mnogo vecih Vene-
cije, Firence ili Milana Dubrovnik u se-
bi sadrzi sve drzavotvorne, komunalne,
kulturne i religijske €imbenike srednjo-
vjekovnog mediteranskog grada-drza-
ve koji je svoju neovisnost ¢uvao 500
godina. U urbanom tkivu, koje okruzu-
ju visoke i dva kilometra duge kame-
ne zidine, smjestio se Knezev dvor kao
srediSte moci, palac¢a Sponza u kojoj je
bila kovnica novca kao biljeg imovinske
samostalnosti drZzave, pet samostana




i mnogo drugih crkava, medu kojima
se istiCe crkva sveca zastitnika sveto-
ga Vlaha, po svojem smijestaju u kriZzi-
Stu dviju glavnih ulica naizgled vaZnija
od katedrale. Tu su i obrambene struk-
ture, Sarolike ulice i trgovi, €¢ijom se mje-
rom mjeri urbani duh stanovnika ne-
kog grada, te raskodne palace koje iza
jednostavnih fasada skrivaju remek-dje-
la umjetni¢kog obrta i dekorativne opre-
me. Interijer, kao glavni ambijent Ertugo-
va interesa u ovome ciklusu, inkorporira
sve prethodno spomenute odrednice
bezvremenosti, a od eksterijera se pri-
marno razlikuje po tome $to
njegova svjetlost nema dis-
perzivnu, nego usmjerenu
prirodu. Interijer obuhvaéa i
dekoracije koje ne nalazimo
u vanjskom prostoru, a Cija
izrada zahtijeva mnogo vre-
mena, ukazujuéi pritom na
Covjekovu dugotrajnu prisut-
nost kao stvaratelja mjesta
koje promatramo.

Od mnogih lokacija koje je
obiSao tijekom svog vised-
nevnog boravka u Dubrov-
niku i motiva koji su ga se
dojmili i koje je fotografirao,
Ahmet Ertug za ovu je izloz-
bu odabrao njih pet: knjizni-
cu franjevatkog samosta-
na i unutradnjost franjevacke
crkve, atrij palate Sponza,
skoro 700 godina staru knjiz-
nicu dominikanskog samo-
stana te jedan eksterijer
— pogled s terase Sponze
prema najvaznijem urbanom
sklopu gradske jezgre u ko-
jemu su crkva svetog Vla-
ha, gradska uprava, Kne-

Zev dvor i katedrala. Upravo ova potonja
potvrduje koliko su prostorne linije koje
odreduju perspektivu vazne u oblikova-
nju kompozicije i ukupnog dojma proma-
tranog prizo-
ra. Studiozno
poput Uccella,
Perugina ili ka-
kvog drugog
renesansnog
umjetnika, sve
se  Ertugove

NAGLASAVANJE
ESTETSKIH KOM-
PONENTI PRIZO-
RA PROVEDENO
JE FOTOGRAF-
SKIM KOMPOZICI-

JAMA FORMIBA- dijagonale ~ si-
NIMA PRETEZNO  metricno krecu
VOLUMENSKIM u istome smije-
LINIJAMA SNIMA- ru prema jed-
NE ARHITEKTURE  noj tocki — to¢-

ki iS¢eznuéa.
U ovome slucaju kanali za vodu, koji dije-
le ulicu na tri dijela, usmjeravaju nam po-
gled prema katedrali u sredistu. Izdignu-
to ocCiste daje nam uvid i u kameno tkanje
ulice koje ne zamje¢ujemo dok hodamo,
u slikovitost razli¢itih nacina slaganja ka-
menih blokova na tako maloj povrSini.
Prizor je ponovno osloboden ljudske pri-
sutnosti; samo je arhitektura vazna.
Geometrijsku pravilnost meduodnosa
elemenata u kadru posebno nalazimo na
fotografiji knjiznice franjevackog samo-
stana Ciji se crveni i bijeli kvadrati pod-
nih plo¢a skladno slazu u arhitektonsku
cjelinu kojoj su dijagonale polica organic¢-
ki navezani element za definiranje pro-
stora koji iSCezava. Vaznost je omjera vi-
sine, Sirine i dubine osobito istaknuta na
fotografiji knjiznice dominikanskog samo-
stana. Rije€ je o povrSinski maloj knijiz-
nici koja upravo zbog idealnih proporci-
ja iz toCke promatranja koju Ertug zadaje
ostvaruje dojam monumentalnosti. On
je upotpunjen svjetlo$¢u koja se iz jed-
ne toCke kroz lijevi prozor, jednako kao
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i kod knjiznice franjevatkog samostana,
ulijeva u prostoriju i obasjava je toplinom.
Naci te prostorne to¢ke znadi odrediti pri-
rodu umjetnic¢kog djela, a odrediti prirodu
znadi stvoriti. Sposobnost Ahmeta Ertuga
da nepogresivo odredi takve toCke vrhun-
sko je umijece.
Dva pogleda iz viSseg ociSta fotografije
su atrija palate Sponza i unutradnjosti
franjevaCke crkve snimljene s pjevalista.
Ujedinjuje ih sklad svih volumena i
prostora koji odraZzavaju razlicite funkcije
gradevina. Dok je Sponza prociscena,
¢vrsto usidrena stupovima u kameni pod
iz kojega se uzdizu arkade atrija i gale-
rije te artikulira ideju financijske stabilno-
sti, mocéi i prosperiteta, barokni je interi-
jer jednobrodne franjevacke crkve kicen
slikarskim i kiparskim ostvarenjima koji-
ma se Zeljielo na Sto dostojniji nacin sla-
viti Boga. Bogatstvo voluta, tordiranih stu-
pova, Stukatura, oslika, pozlate i mramora
u suprotnosti je s funkcionalnom ljepo-
tom Sponze u kojoj je Bog na polukruz-
nom natpisu prizemnog luka spomenut
samo kao upozorenje onima koji se bave
trgovinom: FALLERE NOSTRA VETANT -
ET FALLI PONDERA - MEQVE PONDE-
RO CVM MER-

AHMET ERTUG CES - PONDE-

U SVOJOJ SE RAT IPSE DEVS
FOTOGRAFUJI (-Nama je zabra-
obLUClO ZA njeno varati i kri-
JEDINSTVEN vo mijeriti; i kad
PRISTUPKOJ|  'aZem robu. sa
SE DOSLJED- mnom je vaze
« sam Bog.“).
NO PROVLACI Dugu i bremeni-
SVIM NJEGO- tu povijest Du-
VIM CIKLUSI- brovnika, koji je
MA TIJEKOM na razmedu za-
POSLJEDNJIH padnog i istoc-
DESETLJECA nog svijeta odr-

Zavao svoju egzistenciju
mudroscu, vjeStom di-
plomacijom i uspjeSnom
trgovinom uvijek gle-
dajuci prema nebu kao
svojoj buducnosti, Ah-
met Ertug uspio je zaro-
biti u samo pet fotografi-
ja. One se na odredeni
nacin uklapaju u cjelinu
ove serije, prvenstve-
no osobnim rukopisom
autora koji najvaznije
elemente  kompozicije
ugraduje u svako svoje
djelo, ali pritom ne gu-
be nimalo svoje poseb-
nosti. Stovige, izdvojeni
kao prizori vrijedni pro-
matranja, kadrirani tako
da pogled promatraca
usmijere u to¢ku koju za-
daje umjetnik i povecani
na veliki format koji daje
uvid u detalje koji su ina-
€e nevidljivi, ovi motivi u
sebi nose vaznost epo-
halnih arhitektonskih
sklopova te stoje uz bok
bilo kojoj drugoj gradevi-
ni u Ertugovu opusu.

Sto je dakle to $to opus
Ahmeta Ertuga €ini jed-
nim od najvaznijih opusa posvecenih fo-
tografiji arhitekture? Podemo li od Cinje-
nice da je on Skolovani arhitekt, dobit
¢emo odgovor samo na pitanje odabira
motiva. Posrijedi je ne$to sasvim drugo
— duhovno i intuitivno. Fotografije Ahme-
ta Ertuga slikovni su brevijari, zapisi tihih
molitava Citavog CovjeCanstva: one ne
odrazavaju samo formalne odlike prizo-
ra koji promatramo ve¢ sam Zivot, vrije-




me koje beskonacno traje, sve ljude koji
su tuda pronijeli svoje egzistencije i s nji-
ma neutazive Zelje, sve znanje i umijeCe
udahnuto Covjeku, svu ljepotu kojoj ne
znamo izvor i sve svjetlo od pocetka
svijeta koje se u naSim ocima rada
svakim naSim treptajem i biva uvijek
mlado. Ertugova ljubav prema vremenu
koje je naizgled proSlo i predmetima
kao svjedocima proslih vremena, ljubav

POGLED S TERASE PALACE SPONZA, DUBROVNIK, 2017.

prema vremenu koje je bilo potrebno
uloziti da bi se napravio neki stari pred-
met, iscrtao neki stoljetni rukopis ili sni-
mila neka buduca fotografija, ta ljubav
prema postojanju u vremenu — upravo je
ona onaj najfiniji vez u tkanju najljepsih
fotografija, alikvotni ton koji kompoziciji
daje harmoniju. n
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