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MOTIVACIJE MODE

Sto diktira modu pojedinog razdoblja, konkretno naseg
vremena? Na to pitanje nije jednostavno odgovoriti. Trebalo
bi dozvati u sjeéanje staru teoriju o odijevanju kao jednom od
najvaznijih simbola socijalnog stanja. Ono §to se danas definira
kao status simbol, u biti je oduvijek postojalo, bilo da je rije¢ o
perju i tetoviranim Sarama nekoga plemenskog poglavice bilo o
uniformi s perjanicom srednjovjekovnog vojskovode, a i danas
smo suoceni sa slicnim pojavama.

Ako su nekada ove specifi¢nosti u odijevanju vrijedile kao
kriterij za odredivanje pripadnosti pojedinca (Zene ili muskarca)
razli¢itim drusStvenim klasama, danas to vise nisu (barem ne
toliko) zbog procesa izjednadivanja u drustvu, gubitka kastin-
skih privilegija stecenih rodenjem, materijalnim stanjem i
sl. Suoceni smo sve viSe sa ¢injenicom da moda nije samo
povrsinski fenomen, salonski i frivolan, veé je ogledalo obicaja,
psiholoskog ustrojstva pojedinca, profesije, politickog opred-
jeljenja, ukusa...

Dakle, modi moramo pridati ono znaéenje koje joj i pripada,
avodedi racuna o njezinoj socijalnoj, estetskoj i kulturnoj funk-
ciji zelimo dokuciti kako se danas oéituju promjene, transfor-
macije i tendencije koje moda podnosi ili namece.
najspornijih pitanja: $to je moda i tko je stvara? Kako je moguce
da u odredenom vremenu egzistira jedna moda, a ne neka
druga? Tko o tome odlucuje? Tko predvida modu? Tko joj se
opire? Tko je podupire, financira, bojkotira? Koliko je mogude
sprijeciti tijek mode? Ne moze se dati definitivan odgovor na
ta pitanja. I same su teorije u ovom slu¢aju mnogostruke i kon-
tradiktorne: neke smatraju da je moda oduvijek bila “stvarana
odozgo”, da su je dakle diktirali veliki kreatori, veliki atelijeri,
stvarajuci nove “zakone” predodredene za vladavinu u pojed-
inim kratkim (relativno kratkim) periodima, a brinuli su samo
o onoj modi koja je moda elite, vladajude klase, onoj koja je bila
ijos$ je haute couture. U nekom drugom vremenu moda bi imala
biti “spustena” na razinu mode za masu, a bilo bi je moguce
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kopirati i imitirati, svoditi na rang prét-a-porter sve dok ne
postane posvudasnja, gotovo se podudarajuci - i potvrdujudi - s
novim modnim valom razliéite, novostvorene mode, jos uvijek
namijenjene manjini, eliti.

Sliéno se dogadalo i u proslosti, kad je, takoder, vladajuca
klasa (u ekonomskom i drustvenom smislu) odredivala nacin
odijevanja. Dovoljno je sjetiti se situacije u 17. i 18. stoljecu, kad
je novonastala burZoazija opona$ala naé¢in odijevanja plemstva.
(Poznat je komican primjer Moliereova Burgeois Gentilhomme
i njegovih muka pri trazenju prikladnog odijela u kojemu bi
izgledao otmjeno.) U isto se vrijeme puk zadovoljavao dron-
jeima ili se odijevao u tradicionalne “narodne no$nje”, koje
su prelazile s koljena na koljeno, nepromijenjene (dakle izvan
svake prave “mode”).

Medutim, u posljednje se vrijeme dogada nesto sasvim
suprotno. Proces je poceo Sezdesetih godina (nakon tzv. omla-
dinskih nemira ‘68.) i otada moda viSe ne kro¢i prethodno
opisanim putem. Ipak, iako se tada od njega brutalno udaljila,
kasnije ¢e mu se, kao sto cemo vidjeti, barem djelomi¢no
vratiti. Ne smijemo zaboraviti da je postojao jedan buran
period “krize generacija”, period mladenacke pobune, vidjeli
smo da su mlade generacije prezrele obicaje i na¢in odijevanja
svojih roditelja. Umjesto toga, nedavno je s tavana, iz naftalina
izvucena stara, zaboravljena odjeéa djedova i baka. (Tipi¢an
je primjer upotreba muske koSulje s odrezanim ovratnikom i
metalnim dugmidima, ili nesto jos grotesknije, takva kosulja
saSivena ad hoc, takoder bez ovratnika, prema novom “ludom”
ukusu. Drugi je primjer upotreba vezene prabakine noc¢ne
kosulje u funkciji veéernje haljine.)

Bili smo svjedoci pojave dobro znanog casual-stila, koji
se odrazio i na odijevanju. On nas je naucio na prihvaéanje
pohabane odjece, neobi¢na kroja, koja bi samo nekoliko godina
ranije izazivala zgrazanje “dobrih” ljudi. To je argument za
tvrdnje nekih teoreti¢ara da modu danas “proizvode mladi”,
ona je njihovo otkrice, koje tek naknadno prihvaédaju kreatori
prilagodujudi je za potrebe velike industrije odjeée: moda



konaéno prestaje biti diktirana odozgo, dolazi odozdo. Ni to
miSljenje nije bas uvjerljivo: poznato je da proizvodnja odjede za
mlade, jeans, T-shirts, sportske jakne, sallopettes, ulazi u golemi
djelokrug poslova nekih, upravo za to specijaliziranih, tvornica.
Zbog toga je i ovo, §to se pri¢inja modom koja “dolazi odozdo”,
u biti upravo ta moda, organizirana i diktirana “odozgo”. Dakle,
nista “revolucionarno” i autonomno, ¢ak ni onda kad se pojedi-
na grupica mladih razlikuje upotrebom specifiénih ukrasa ili
drukdijih boja. Ipak, unato¢ svemu, danas vlada mnogo veéa slo-
boda izbora i pluralizam stilova kakav dosad nije bio zabiljeZen.

Dakle, ako je zaista sve onako kako sam opisao, tko je
onda uistinu odgovoran za stanje u modi danas i za ono sto ¢e
se s modom dogoditi sutra? I danas su, bez sumnje, istinski
pokretadi i tvorci odredenih “modnih gibanja” modni kreatori.
Ipak se i oni na kraju prilagoduju onome za $to u njemackom
jeziku postoji termin Zeitgeist - duh vremena, koji dominira
nekim razdobljem ili njegovim odsjec¢kom, pa su éesto “uprav-
ljani odozgo” od industrija, te bivaju prisiljeni na postivanje
tudih odredbi iz ekonomskih i drustvenih razloga. Navest ¢emo
samo nekoliko konkretnih primjera. Kako to da danas postoji
trend oblikovanja odjece na nacin tridesetih godina? Kako to da
su se neki oblici islamskog tipa infiltrirali u nas nac¢in odijevan-
ja? Kako objasniti kroj dugacke suknje koja gotovo podsjeca na
dalekoisto¢no ruho iz nekoga drugog vremena? Kako objasniti
reminiscencije na vojnicke uniforme i sportsku odjecu? Kako
objasniti povratak na smoking i blazer u muskom veéernjem
odijelu? Mogao bih nastaviti to nabrajanje i ukazivanje na
najvaznije detalje, ali odgovor se sam namece. Mnogi dogadaji,
politi¢ki, ekonomski, kulturni, utje¢u direktno ili indirektno
na modu i odijevanje, pa i sami mogu postati “modni”. Kao
objasnjenja navode se: povecani interes za arapske zemlje (zbog
naftne krize, a ne zbog iznenadnih simpatija za islam!), opas-
nost od energetske krize, dramatic¢ni dogadaji vezani uz Crvene
brigade i sl. Sve su to fenomeni koji privlace paznju javnosti i
kao takvi moraju se odraziti na stvaranje nove mode.

Najcescée pojedini vanjski element usmjeruje ili sluzi kao
ishodiste odredene ideje koja se kasnije pretvara u kreatorsku
invenciju, model, u pojedinu boju, motiv, u potku... Taj ele-
ment, koji dolazi izvana, moze, StoviSe, postati “moda”, moda
jednog best-sellera ili pojedinog filozofsko-psiholoskog smjera:
psihoanalize, semiotike, astrologije, ili moda nekog sporta
specifi¢nog po odjeéi koju zahtijeva (skate-board, wind-surf, golf,
skijanje). Pri tom neki dijelovi sportske odjece “blijede” (vjetro-
vke od lame, lazne “jahace ¢izme”, upotreba gume ili koze
ondje gdje s obzirom na funkciju nije potrebna), jer sa sportom
nemaju nista.

Drugi, manje izrazen, ali jednako vazan faktor bila bi veza,
makar i pritajena, mode sa suvremenim umjetnickim tendenci-
jama. Moda i “¢ista” umjetnost u veoma su bliskom kontaktu,
iako se na to ¢esto ne obraca paznja. One ovise jedna o drugoj.
Tko se na primjer ne sjeca tkanina s motivima nalik na op-art
(temeljenih na geometrijskim mrezama ili na izmjeni¢nim
crnim i bijelim prugama, optickim efektima tipa moiré, ¢esto
iluzionistickim) koji su bili preplavili Europu pedesetih godina?
Tko se ne sje¢a mode apstraktnih Sara nastalih mozda pod
direktnim utjecajem slavnih umjetnika toga vremena, kao §to su
Capogrossi, Mird, Vasarely, Pomodoro i dr.? Sezdesetih je godi-
na bez sumnje postojala pop-moda. Lako joj je dokuciti podrijet-

lo: dominirala je Sezdesetih godina, u vrijeme kad je ta americka
slikarska struja postigla velik uspjeh, kao sto je kasnije postojala
“naturalisticka moda” odrazivsi se u dizajnu i tipovima tkanina,
te nadalje punk-moda, rock-moda, country i sl. Ne bi bilo ¢udno
kad bi aktualna tendencija u suvremenom slikarstvu, vrac¢anje
figuraciji i romanti¢nim motivima, prouzrodila promjenuiu
dizajnu tkanina: umjesto preciznih geometrijskih uzoraka ili
raskosnih apstraktnih arabeski mogli bi se ponovo pojaviti figu-
rativni ornamenti kakve odavno nismo vidjeli.

U zakljucku (iako na polju mode pravi zakljuéak nije mogué,
zbog svojstvene joj neprestane promjenljivosti i otkrivanja novih
mogucnosti) moramo konstatirati da je moda samo djelomice
autonomna, iako éesto diktira pravila ¢ak i onima rafiniranijeg
i osobnog ukusa. Pokusaj bijega od prihvaéenih zakona mode
u odredenom razdoblju izuzetno je tezak, i na prste se mogu
izbrojiti oni koji su kadri biti potpuno “izvan mode” (ali ne i
desmodés). Upravo je zato tesko izbjedi neke konstante utvrdene
modom: kada su podsuknje duze ili struk vi§i, ramena Sira
i podstavljena ili blago spustena, kada dominira nude look i
obratno...

Bit ée vrlo tesko onome tko prekrsi ta pravila, te tabue. Onaj
tko ima maste i ukusa treba da pokusa ne prilagoditi se svim
tim pravilima, prekrsiti poneko (to uspijeva pojedinim hrabri-
jim, istaknutim kreatorima), tako da ishod bude originalan i
sposoban opstati u istom rangu s usvojenom modom, ali joj ne
biti pot¢injen.

To je, mislim, krajnja teznja svake Zene i svakog muskarca
koji nastoji biti elegantan: prihvatiti, ali ne bez ostatka, pravila
trenutne mode, uciniti od onoga desmodés faktor obnavljanja i
pridonijeti vlastitom mastom ostvarenju cjelokupne intonacije
mode odredenog vremena.

MODA BUDUCNOSTI

Mnogi pisci nau¢nofantasti¢nog Stiva dobro se zabavljaju
opisujudi zivot, drustvo (pa i modu) 4000 ili 40.000 godina
nakon “katastrofe”, rata svih protiv sviju, nakon atomskog
zagadenja. TezZe je, medutim, opisati ili pretpostaviti Sto ¢e
se dogoditi u skorijoj buducnosti. To bi moglo biti druk¢ije
nego danas, ali i veoma sli¢no, barem u osnovnim naznakama.
Mislim da je ova druga pretpostavka vjerojatnija, odnosno, ne
smatram da ¢e moda, ili kultura uopce, dozivjeti neke senza-
cionalne promjene u desetljecu u koje smo upravo zakoracili.

U biti se veliki krah mnogih eti¢ko-estetsko-sociopoliti¢kih
principa dogodio, a da toga nismo bili ni svjesni, mnogo prije
one slavne ‘68. Drugi svjetski rat znacio je vrijeme definitivnog
prijeloma. Tada smo shvatili da je moguce Zivjeti bez automo-
bila, telefona, telegrafa, vradajuci se u predtehnoloske uvjete, na
gotovo trogloditski stadij, a da se unato¢ tome ne pretvorimo u
divljake. Nasuprot tome, pojava okrutnog potrosackog mental-
iteta i industrijski boom Sezdesetih godina znacili su kratkotra-
jni bljesak koji je velikom broju ljudi stvorio svijest o prijetecoj
energetskoj krizi.

Uostalom, vjerujem da ce u bliskoj buduénosti glavni prob-
lem biti “invazija” treceg svijeta na Zapad i svjetsku populaciju
uopce. Dovoljno je osvrnuti se oko sebe sletivsi na aerodrom
u Londonu, Parizu, Ziirichu ili Rimu - stjeéemo dojam da se
nalazimo u Riju ili Meksiku. Pogledajte oko sebe kad vlakom
stignete na Stazione Termini u Rimu i recite ne ¢ini li vam se da
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ste u brazilskom Sao Paolu ili Karakasu? I one ¢ée ruSevine starog
Rima za stolje¢e a mozda i manje zavr$iti u kakvu muzeju da bi
se sprijecilo potpuno “ostecenje”.

Dakle, nasa kultura i nasa moda bit ée sve suglasnije ovima,
s jedne strane internacionalizacijom, a s druge mijeSanjem i
socijalno-kulturnom degradacijom, te slabljenjem ukusa. Kakvo
otklanjanje kica ili osvajanje elitisti¢kih pozicija! Utjecaj kultur-
ne i umjetnicke elite bit ée sve manji, a sve e se viSe osjecati
utjecaj ukusa i mode vremena potrosa¢kog mentaliteta i razdo-
blja katastrofe. (Terminom “katastrofa” mislim na moguénost
bitnih promjena, nezamislivo vrijeme koje nam daju naslutiti
danasnje naftne i islamske krize.)

Cime ée u narednom desetljecu, pri ovakvoj situaciji, biti
zaokupljene Zene? Cini mi se opravdanim tvrditi da ¢e se Zene
jos vise osloboditi muske dominacije. Svjedoci smo eksplozije
zenske aktivnosti u umjetnosti, znanosti, politici, $to je potvrda
sve znacajnije uloge Zene u nagoj civilizaciji. Sto znadi taj
“zenski utjecaj” u kulturi i drustvu uopce? Mozda prije cjelo-
vitu demaskuliziranost naseg svijeta nego unosenje muskog
elementa u Zenski svijet. Pogledajmo slikarstvo, fotografiju,
teatar - iako je muski udio jo§ dominantan, oc¢ito je da su mnoge
izrazajne forme danasnjice dobile Zenski pecat (blaze su, gip-
kije, manje “racionalne”). Sama moda - ta oduvijek zna¢ajna
i snazna komunikacijska snaga - u posljednje se vrijeme oslo-
bodila potéinjenog polozaja na koji je bila svedena, te je svojim
obrascima i shemama, zamkama i zasjedama zahvatila i musku
populaciju. Dakle, u civilizaciji koja je srusila mnoge oltare
podignute u ¢ast Bozanske Umjetnosti novootkrivena je mo¢
mode. Neki su aspekti svojstveni modi preneseni na podrucje
umjetnosti, kulture, mozda ¢ak i religije, rituala: sve se cesce
primjecuju posvudasnji obredi pseudoinicijacijskog, magijskog
i astrologijskog karaktera, upotreba droge i vjezbi za doseza-
nje stanja izuzetne osjetljivosti, uvijek popraceni egzoti¢nim
ugodajem. Svi su ti fenomeni ovisni o postojanju vladajuce
mode, koju slijede i prihvaéaju najmocnije skupine. Ta istin-
ska mo¢ mode pruza muskarcu ili Zeni sutrasnjice najvecu
mogucu fleksibilnost spram potencijalnih, mozda dramati¢nih,
bududih svjedocanstava, ¢ak i ako ne pruza nijedno efikasno
oruzje za obranu od njih samih. Je li mogude predvidjeti kakva
de biti evolucija mode u narednih petnaest ili dvadeset godina,
jednostavno reéeno, do dvijetisuéite? S obzirom na dosadasnja
zapazanja, mislim da mogu pretpostaviti $to bi se moglo
dogadati. Sve, naravno, ovisi o ekonomskom i politickom raz-
voju nase planete. Ali, odbacivsi pretpostavku o eventualnom
atomskom ratu, koji bi svakako zauvijek ili barem za nekoliko
tisuéa godina iskljucio svaki oblik mode, mogucde je pretpostavi-
ti situaciju sli¢nu sadasnjoj: dakle bez bitnih promjena men-
taliteta i obi¢aja ljudi. Cak i ako se broj obojenog stanovnistva
enormno poveca, te stoga stozer nase civilizacije ne bude mozda
viSe u Europi nego u Aziji ili Latinskoj Americi, mislim da ée uvi-
jek postojati “zapadna civilizacija” dominirajudi svijetom indus-
trijskih predmeta, odjede i sl. Nije, dakle, rije¢ o pretpostavkama
iznanstvenofantasti¢nim rjesenjima neke “mode pettisucite”

ili “postatomske mode”, nego o ne¢emu mnogo jednostavnijem
- na temelju sadasnjeg stanja treba pretpostaviti ono Sto bi se
moglo dogoditi za 15-20 godina. Ako i tada u svijetu budu posto-
jali ekonomsko-politicki uvjeti slicni danasnjima, smatram da
se mogu predvidjeti njihove dvije bitne posljedice:
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1. izjednacivanje muske i Zenske odjece u uvjetima “normal-
nog”, radnog Zivota.

2. Nasuprot tome bit ¢e istaknute razlike izmedu svecane,
vecernje, turisticke, sportske odjece. Moze se pretpostaviti i
poboljsanje standarda u budu¢énosti, koje ce pridonijeti smanje-
nju razlika medu klasama, pa stoga i uniformacija odijevanja na
razini ¢itave populacije neke nacije (prije svega onih koje su ve¢
dostigle stupanj potrosackog drustva).

Evo zaSto smatram mogucim ostvarenje pretpostavke o
prihvacéanju “stroze” odjece lisene kreatorskih eksperimenata,
koja bi imala funkciju radnog odijela, dok bi, zbog vje¢ne teznje
¢ovjeka prema ne¢emu posebnom u posebnim situacijama,
odjeca za svecane prilike, sport, mondeni Zivot i drustvene kon-
takte bila sasvim drukdija.

Mislim da bi trebalo na primjerima (ne bas utopijskim)
objasniti $to bi imala biti odjeca buducénosti.

Pogledajmo bitna obiljezja:

1. Naglasavanjem razlika izmedu odjece za svaki dan i one
za posebne prilike mogucde je pretpostaviti neke prototipove
odijevanja, posebno za ve¢ernju odjecu. Ta bi mogla biti
neobiéna, prihvadajudi futuristic¢ka ili odluéno anakronisti¢ka
rjeSenja, dok bi ona za putovanja ili turisticke svrhe bila funk-
cionalnija i strogo bi se razlikovala od prethodne. Sveéana bi
odjeca imitirala ruho proslosti, romanti¢nog ugodaja, te obilno
upotrebljavala razli¢ite dekorativne forme. Mogla bi postojati
i odjeca koju danas smatramo bizarnom, a podsjeca nas na
znanstvenofantasti¢ne oblike.

2. Potpuno suprotno opisanoj odjedi za svecane prilike,
smatram mogucom upotrebu standardiziranih odijela, Sto je
moguce funkcionalnijeg tipa, unisex, a ta bi ujedno ukazivala na
profesionalni status osobe koja je nosi.

Mojim se hipotezama moze prigovoriti da se baziraju na
strogim statistikama i analizama trzista viSe nego na pretpostav-
ci bududega ekonomskog stanja. Zaista nemam iluziju da sam
otkrio “istinu” o buducoj modi, Zelio sam samo pokusati pro-
zreti u kojem bi se pravcu stil naseg odijevanja mogao razvijati
s obzirom na slijed ideja i, posebno, mentalitet ljudi. Nama koji
smo navikli na danasnju beskrajnu slobodu oblikovanja odjece,
nasi se pradjedovi ¢ine zaodjenuti u do kraja kristaliziranu i
formalisticnu odjedu, no, nemojmo se zacuditi ako nasi praunu-
ci, pustajuci masti na volju pri izboru svoje hedonisticke odjece,
budu u svakodnevnom zivotu prisiljeni nositi radna odijela. S
naseg stanovista to bi se ¢inilo kao prisila, ali ¢e mozda jednom
biti opceprihvaceno.

MODA IZMEDU STRUKTURE I BOJE

Koje su bitne komponente mode? U kakvoj je relaciji s
drustvom, umjetnos$éu, obicajima? To su pitanja na koja nije
lako odgovoriti i koja nas mogu povudi u neistrazene vrtloge.
Ipak se danas, u ovom politi¢ki i socijalno slozenom trenutku,
sa stanoviSta mode ne moze previdjeti bitna ¢injenica: posve-
¢ivanje velike paznje vlastitom izgledu, nac¢inu odijevanja,
“maskiranju” tijela (Sto se ne uocava samo kod zena vec i kod
muskaraca).

1z toga proizlazi da odjeca osim svojih prakti¢nih, higijen-
skih i estetskih vrijednosti ima i one koje nadilaze puku funk-
ciju, dopadljivost i luksuz. Opazamo stoga, da medu bitnim
komponentama mode dominiraju boja i struktura (forma).



Struktura je shvacdena kao globalna vrijednost koja formira
odijelo i daje znacenje njemu, odnosno svakom njegovu pojedi-
nom dijelu. Forma bi u sebi sadrzavala karakteristike za koje u
njemackom jeziku postoji termin Gestalt, tj. forma sveukupno
strukturirana i nabijena zna¢enjima, ne samo estetskim ve¢ i
psiholoskim, socioloskim znadenjem “status ssimbola”.

Boja, koja je neizbjezan “prismok” svake i u modi, uspore-
diva je s dobrim vinom ili aromom nekoga posebnog zacina,
bez kojega bi jelo bilo neukusno. Upotreba boje, umjerena ili
potencirana, uvijek oscilira, od monokromnog do raznobojnog,
od ozbiljnog do frivolnog, od dekorativnog do strukturalnog.
Nedavno je, na primjer, moderna bila ljubicasta boja, koju
je moda bila prohibirala, zbog praznovjerja, bila je, naprotiv,
prihva¢ena od medunarodne haute couture, da bi se na kraju
prosirila medu masom. Nesto se sliécno moze redi za bijelo i
crno, shvaceno povremeno kao “odsutnost boje” ili, suprotno
tome, kao integralni dijelovi kromatske ljestvice neke sezone ili
pojedine kolekcije.

Alj, iako boja stvara neizbjezan flavour svakom odijelu,
svakom ruhu, upravo je struktura uporiste modnog obliko-
vanja. Imamo znacajne primjere: ozbiljna linija koju je
nedavno inaugurirao Armani, sa svim svojim raznolikostima
u boji i tkanini, ne ostavlja dojam strogosti, ve¢ “frivolnosti”;

sako s dvostrukim kopéanjem na ledima (kreacija Ferré), koji
smo navikli vidati na zenama, opazen na muskarcu rezultira
bizarnom dvosmisleno$éu; na kraju, Versaceovo odijelo, koje
podsjeca na habsbursku uniformu, budi nostalgiju za proslim
vremenima. Ovih nekoliko slucajeva ilustrira misljenja koja sam
upravo iznio.

Danas je, kao i uvijek, moda povezana s povijesnom situaci-
jom, drustvenim prilikama, umjetnickim htijenjima, koja indi-
rektno odreduju kanone - krhke, doduse, ali su oni ipak poka-
zatelji umjetnic¢kog ukusa i ekonomske situacije. Pronalazenje
i nadilazenje takvih motiva jedino je sredstvo za vrednovanje
dubokih razloga promjene modnih htijenja, koja bi druk¢ije
bila neobjasnjiva. Temeljito prouc¢avanje toga problema (u
ovom slucaju ne samo odijevanja, ve¢ i drustva u kojem Zivimo)
omogudilo bi nam vrednovanje fenomena mode i njezinih met-
amorfoza kao ishodista za cjelovitiju spoznaju covjeka i razumi-
jevanje civilizacije u kojoj smo se zatekli. x

PRIJEVOD:
Leonida Kova¢
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