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SILVA KALCIC
Neizvjesnost umjetnosti
Skolska knjiga, Zagreb, 2005.

> Dok iS¢ekujemo da, nakon Sto je po-
novno otvoren postav Moderne galerije
i Muzej suvremene umjetnosti u Zagrebu,
rijeCki Muzej moderne i suvremene um-
jetnosti bude “pod krovom”, sve smo svjes-
niji da veliku odgovornost snose pojedinci
¢iji posao nije samo postiéi najbolji mogudi
odabir izlozenih radova, koji trebaju biti
prezentirani na nacin prihvatljiv za Siroku
publiku. Oni ¢e istodobno u velikoj mijeri
kreirati kulturnoumijetnicki kontekst unutar
kojeg se sadrzaji posreduju raznovrsnim
zainteresiranim pojedincima. Medu njima,
osobitu pozornost treba obratiti gimnazij-
skoj populaciji zato $to se njihovom edu-
kacijom stvara ona potrebna kriticna masa
posjetitelja koji ée muzeje i galerije posje-
divati redovitije nego Sto su to bili u prilici
njihovi prethodnici.
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Zasto je to vazno? Mozda upravo stoga Sto
smo posjetom bilo kojem inozemnom mu-
zeju i galeriji u prilici vidjeti u kolikoj se
mjeri mladi ljudi poti€u da Sto aktivnije
sudjeluju u raspravama o izlozenoj gradi.
Sadrzaji i zbivanja ne posreduju im se isk-
ljuéivo putem predavanja i vodenja po ga-
lerijama i muzejima, ve¢ kulturom dijaloga,
samostalnim kritickim promisljanjem djela i
razdoblja, istrazivanjem opusa pojedinih
autora i njihovih osobitosti, o cemu diskuti-
raju s kolegama.

Uredena muzejsko-galerijska scena u veli-
koj mijeri omogucuje da mlade generacije
izravnim susretom s djelima lak$e prihvate
drugacije naline izrazavanja od tradicional-
nih te da postupno postaju sve otvorenije
prema kulturnoumjetnickim sadrzajima o
kojima uglavnom rijetko imaju prilike raz-
misljati. Gimnazijski profesori takoder su
ukljuceni u osjetljiv i zahtjevan proces obra-
zovanja, osobito kad je rije¢ o suvremenim
umjetniCkim praksama o kojima mozda i
sami imaju drugadije, kriticke stavove. Na
razmedi mogudeg nesporazuma udzbenici
likovne umjetnosti mogu posluziti kao svo-
jevrsni posrednici raznovrsnih razina zna-
nja, sposobnosti svladavanja, razumijeva-
nja i interpretiranja umjetnicke grade.
Mnoge generacije odgojene su uz veé
“klasi¢ne” udzbenike Jadranke Damijanov,
¢iju metodologiju ni danas ne mozemo
zanemariti. Radovan Ivancevi¢ takoder je
jedan od autora koji su se poduhvatili osjet-
ljivog zadatka uvodenja mladih u svijet
umjetnosti, senzibiliziran za pojedinca koje-
mu je potrebno otvoriti ponekad zakucaste
prostore umjetnickih zbivanja.

Toga se prihvatila i Silva Kalci¢, povjesni-
¢arka umijetnosti, likovna kritiarka i autori-
ca udzbenika za 4. razred gimnazije iz pred-
meta likovha umjetnost. Naslovljen Neiz-
vjesnost umjetnosti, udzbenik je podijeljen
u trinaest poglavlja koja sazeto nastoje pre-
nijeti osnovne misli i dvojbe koje moderna i
suvremena umjetnost problematiziraju tije-
kom protekloga stoljeca.

Posluzimo li se terminom autorice o istinos-
nosti kao svojevrsnom preduvjetu dijalekti-
ka promisljanja o zbivanjima 20. stoljeca

razmatranih “izmedu otvorenih buducih
mogucnosti i jo§ uvijek Zivuée proSlosti”,
svjesno prihvaéamo sintagmu prostor i vri-
jeme kao dvije konceptualne odrednice koje
pripomazu da se Citatelje sa Sto vise sig-
urnosti usmjeri ka proucavanju i prihva-
¢anju ulancanih gibanja, Cije odjeke i danas
nalazimo inspirativnima i znacajnima. Oce-
kujuéi od ucenika da promisle o mislima
teoretiCara, filozofa i umjetnika, kao i infor-
mirajuéi ih o ¢itavom nizu strucnih termina
koji pripomazu da se bolje shvate nacini i
pojedini umjetnicki koncepti, Silva Kalcié na
zanimljiv i inspirativan nacin atomizira po-
jave i autore o kojima pise.

Ved od prvog poglavlja Koncepcija moderne
umjetnosti uoCava se metoda iznosenja gra-
de podjelom na nekoliko tema i kulturno-
umjetni¢kih aspekata, S$to odgovara broj-
nosti zbivanja i akceleraciji sudionika. Djela
stranih autora komentiraju se zajedno s dje-
lima domadih, a navodenje nekih manje
poznatih pojmova i autora koje s njima do-
vodimo u vezu pridonosi kulturi poznavanja
zbivanja potrebnoj novim generacijama.
Drugo poglavlje Novo videnje stvarnosti go-
vori o razdoblju ranih avangardi, individual-
nim postignué¢ima kubizma, fovizma, futuriz-
ma, dok je iduce - Umjetnost kao jezik zna-
kova - gotovo u potpunosti posveceno na-
slijedu ekspresionizma i njegova poslijeratna
odjeka u raznim vidovima umijetnosti - sli-
karstvu, arhitekturi, filmu. Uz najznacajnije
pojedince i grupe tog doba razlozno je uvo-
denje termina politicke umjetnosti s nekoliko
primjera neovisnih o vremenu nastanka.
Cetvrto poglavlje Margine i odmaci govori o
avangardnim zbivanjima koja su s margine
odavno preSla u srediSte pozornosti: dadai-
zam, nadrealizam i metafiziCko slikarstvo
jos$ i danas utje¢u na umjetnike slobodom iz-
raza i metodama koje se u tekstu s razlogom
obrazlazu i djelima poslijeratnih autora.
Peto poglavlje Jedinstvo forme i sadrZaja
posveéeno je lirskim i geometrijskim aps-
traktnim tendencijama, suprematizmu (vrlo
je uspjesno objasnjenje uloge i vaznosti
Maljevica i njegovih simbola za razumijeva-
nje kasnijih zbivanja). Skulptura se razma-
tra u kontekstu stilizacije i redukcije, a po-



novno se interpretiraju i djela suvremenih
umjetnika postavljena u vezu s onima iz
ranijih razdoblja.

Sesto poglavlje Klasicnost moderne govori o
Bauhausu i dizajnu, a iznesen je i osnovni
pregled internacionalnog stila u arhitekturi s
najznacajnijim predstavnicima, realizacija-
ma i zbivanjima (spomenimo CIAM). Iscrp-
no se objaSnjavaju termini poput funkciona-
lizma i purizma te se daju odrednice mo-
dernistickog promisljanja urbanizma. ldude
poglavlje Stvarnost, iluzija, fikcija obuhvaca
predratno, ratno i poratno doba koje je utje-
calo na razvoj umjetnosti, osobito slikarstva
u Americi, uz osvrt na revoluciju koju je iza-
zvalo poloZzeno Pollockovo platno. Hrvatska
umjetnost predstavljena je grupom Zemlja i
pojedinim arhitektonskim primjerima, dok
Zagrebacka arhitektura moderne bolje
odgovara temama iz prethodnog poglavlja,
osobito zato Sto se o pojedinim autorima pi-
salo u kontekstu teze o “klasi¢nosti mod-
erne”. Autorica u ovom poglavlju uz umjet-
nost sredine stolje¢a u europskom kontek-
stu govori i o grupi EXAT 51 te enformelu u
Hrvatskoj, ¢ime se naglaSavaju poslijeratne
avangarde u nasoj sredini.

Osmo poglavlje Prisvajanje stvarnosti logi-
¢an je slijed poslijeratnih zbivanja, osobito
zato $to se novi realizam i pop-art na dru-
gaciji nacin odnose prema stvarnosti, od-
terecenoj ratnih strahota. Zbog vaznosti i
prisutnosti pop-arta u svakodnevnom zivotu
ovom je umjetni¢ckom pravcu dano dovoljno
prostora.

Poglavlje Prosirena koncepcija umjetnosti
uglavnom govori o djelima minimalizma, ki-
neti¢kih i optickih umijetni¢kih tendencija.
Isticu se objaSnjenja pojmova (ambijent,
site-specific) koji su postali dijelom uobica-
jene umijetnicke terminologije, $to pridonosi
njihovu razumijevanju i ispravnu koristenju.
Deseto poglavlje Demistifikacija umjetnosti
bavi se onim zbivanjima prema kojima je
publika i danas podozriva - perfomansom i
body-artom, happeningom i fluxusom, koji
su izvrsili revoluciju poimanja umijetnosti
(osobito pozicije subjekta).

Jedanaesto poglavlje Od slike do jezika
govori o raznovrsnim aspektima konceptual-

ne umjetnosti, s osobitim naglaskom na
grupu Gorgona i autore znacajne za ocitava-
nje i razumijevanje zbivanja sedamdesetih i
ranih osamdesetih godina u naSoj sredini.
Spominju se Nove tendencije, siromasna
umjetnost, izdvajaju se pojedina fotografska
ostvarenja, kao i strip. Postmoderna arhi-
tektura i transavangarda teme su o kojima
se donose nacelni podaci s uputama za
daljnja Citanja.

Dvanaesto poglavlje Moc Citanja umjetnosti
posveéeno je suvremenim odrednicama
skulpture promatrane u kontekstu javnosti,
prisvajanja, identiteta, kao i izdvojenih
fenomena poput novog britanskog kiparst-
va, dok iduce poglavlje - Programiranje svi-
jeta - govori o prosirenim i novim medijima
uz pojasnjenje pojmova koje je potrebno
znati zbog boljeg uspostavljanja veze s um-
jetnikim zbivanjima. Dizajn, suvremena
arhitektura i svjetske izlozbene manifestaci-
je izdvojeni su odlomci koji su - s obzirom
na koli¢inu i akceleraciju zbivanja i autora -
tek naznake onoga Sto karakterizira recent-
nu scenu. Poglavlje se zakljuCuje krad¢im
sazecima posvecenima razlikovanju mod-
erne i postmoderne te ulozi likovne kritike.
Slozena zbivanja umjetnosti 20. i poCetka
21. stoljeéa Cine se tesko svladivim proble-
mom, osobito kad je zamjetnu koli¢inu
podataka potrebno sazeto i razlozno predo-
¢iti uCenicima. Silva Kal€i¢, izmedu ostalog
zahvaljujudi i svom kriticarskom angazma-
nu, detektira teze kojima zapocinje poglav-
lja i koje naznaCuju o ¢emu je rijec, poseb-
no isticuéi nemogucénost potpune objek-
tivizacije umjetniCke djelatnosti. Metoda
koju je odabrala zadovoljava raznovrsne in-
terese, jer radi se o odabiru najznacajnijih
aspekata i njihovih predstavnika pomocu
kojih je moguce razrahliti gustu mrezu zbi-
vanja, potaknuti ucenike na promatranje i
komentiranje umjetnickih radova, na kom-
paraciju starijih radova s onima recentnog
datuma.

Autorica gradu iznosi analiti¢ki, njeni su ko-
mentari relevantni i liSeni subjektivnih proc-
jena $to pridonosi stjecanju povjerenja koje
autor-kriti¢ar iznosi ucenicima. Ne postoji
jedinstvena i jednozna¢na metoda iznoSe-

nja bogate grade od kraja 19. stoljeca do
danas. Silva Kal€i¢ je nizom pitanja uceni-
cima, kao i iscrpno nadogradenim Prirucni-
kom za nastavnike, u kojem je teme dopu-
nila problemskim zadacima S$to potiCu na
dijalog - oblikovala platformu za razmjenu
misljenja ucenika i profesora, $to u konac-
nici pridonosi kulturi razumijevanja, tole-
rancije i prihvacanja slobode autorskog
umijetnickog izraza.

- Sandra Krizi¢ Roban
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