red i rez

PREVLADAVANJE PODJELE PEDESETIH

rustveno-politicka Cinjenica podijeljene

Europe nakon Drugoga svjetskog rata
imala je i znatne ideolosko-poeticke
reperkusije. Zapadnoeuropska sfera nastavila
je i u umjetnosti svoj slobodarski put
autonomnoga i pluralistickog izrazavanja, dok
je isto¢ni dio staroga kontinenta (s dobrim
dijelom okupirane srednje Europe) potpao
pod utjecaj Sovjetskog saveza, odnosno diri-
girane i tendenciozne socrealisticke estetike i
prakse. Naravno da nametnuti ruski model
stvaralastva nije u svim zemljama "realnog
socijalizma” zazivio podjednako, premda je
njegova ambicija radikalnog odbacivanja
"gradanske” i "dekadentne” umjetnosti
raspolagala i moc¢nim sredstvima represije.

Poratna Jugoslavija je stanovito vrijeme
podijelila sudbinu ruskog satelita, te se i na
likovnom i knjizevnom, glazbenom i
kazalisnom planu takoder nastojalo postici
uniformnost harkovskog ili komesarskog tipa.
"InZenjeri duse”, medutim, nisu naisli na plod-
no tlo, prakticki niti u jednoj od tadasnjih
jugoslavenskih republika, a mozda ponajma-
nje ba3 u Hrvatskoj koja je imala najdulju
slikarsku i kiparsku tradiciju, te vitalna pro-
duljenja raznih stilskih orijentacija iz
tridesetih godina, medu kojima su se isticale
postsezanisticke i konstruktivisticke opcije,
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to osobito snazna "zemljaska” struja, s origi-
nalnom sintezom ljevicarskih socijalnih ideja i
morfologije na tragu funkcionalizma i moder-
nisticke redukcije.

Raskid Jugoslavije s Informbiroom, 1948.
godine olak3ao je i estetsko odvajanje od
bilo kakve direktivne i dogmatske prakse,
posebno one socrealisticke, utemeljene
preteZito na akademskom eklekticizmu izrazi-
to reakcionarnog stilskog naboja. Za
hrvatsku likovnu umjetnost to je bila prilika
da svoju novostecenu slobodu iskoristi u dva
smjera. Na jednoj je strani, naime, prebacila
most prema — ne bas napustenoj, ali
stisanoj ili latentno-prisutnoj tradiciji pred-
ratnih opredjeljenja, a na drugoj se okrenula
prema novonastalim ili aktualiziranim poetika-
ma, kojima su zracila utjecajna zapadnoeu-
ropska sredista, a prije svih Pariz, koji tad jo3
nije bio izgubio svoju dominaciju i gotovo
hegemoniju in artibus.

Priliku ponudene vece slobode
stvaralastva nasi slikari i kipari nisu propustili.
Stariji medu njima okrenuli su se, najcesce,
idealima vlastite mladosti, to jest ekspresio-
nistickoj, postimpresionistickoj ili
intimisticko-koloristi¢koj transformaciji objek-
ta, dok su upravo stasali autori poZzeljeli
iskusati i €esto radno vec provjerili nefigura-

tonko maroevi¢

tivne programe. Proces dekontaminacije od
socrealizma zahtijevao je, naravno, neko vri-
jeme (vlast u Jugoslaviji je u prvi mah cak
htjela pokazati da je ideoloski i prakticki
"pravovjernija” od ruske!), tako da su se prve
natruhe slobodarstva na izlozbenom planu
pojavile tek ranih pedesetih godina.

Zivost zagrebackih galerija potkraj 1952.
i pocetkom 1953. godine tesko da ce ikad
biti nadmasena, napose s obzirom na status i
znacenje 3to su ga likovne umjetnosti u tom
trenutku imale (uz izrazeniju materijalnu vri-
jednost bile su pritom i manje podloZzne ideo-
loskom nadzoru od drugih medija i kreativnih
disciplina). Akceleracija inovativnih postupa-
ka i vise ili manje avangardnih stavova ocito-
vala se, takoreci, iz mjeseca u mjesec. Pocelo
je, ipak, izlozbom Stan¢i¢ — Vanista, u
Muzeju za umjetnost i obrt od 14. do 30.
rujna 1952. Pozdravljeni od tradicionalista i
Siroko prihvaceni od publike, ti su mladi
slikari dijelom nastavljaci genealogije nasih
"minhenovaca”, no dijelom su i otvorili rupu
za prodor dotad neisku3anih, neizvjesnih
opcija — od nadrealizma do purizma.
Nastavilo se izlozbom kipara Koste Angelija
Radovanija (Salon ULUH, 15-30. studenoga
1952), koja je takoder idealno uravnotezena
verifikacija vitalne tradicije i solidna moder-



nisticka informacija. Taj je autor, uostalom,
gotovo istodobno objavio i lucidan progra-
matski tekst "Marini ili Calder”, u kojemu se
zauzeo za razumijevanje novosti, ali i za
postivanje organskoga razvoja.

Odluéniji rez u odnosu na dotadasnje
tekovine donio je sam pocetak sljedece,
1953. godine. Kao da je bila rije¢ o borbi za
investituru legitimnosti radikalnijih opredje-
lienja, o nadmetanju za primogenituru avan-
gardnosti, gotovo jedna za drugom su se
zbile izlozbe za koje likovna povijest (ne bas
unisono; dapace, s razumljivim pristranosti-
ma, odnosno s odgovarajucim tipoloskim
preferencijama) tvrdi vrlo cesto da su upravo
epohalne. Rijec je o izlozbi Dozivljaj Amerike
Ede Murtica (Salon ULUH, 31. sijecnja do
15. veljace 1953) i o zajednickom izlaganju
Kristla, Picelja, Ra3ice i Srneca, ¢lanova grupe
EXAT '51 (Dvorana Drustva arhitekata
Hrvatske, 18. veljace do 14. ozujka 1953).
Murtic je, uistinu, prekinuo s dotadasnjim
eurocentrizmom i osluhnuo napast gestual-
nosti $to nadmasuje kontemplaciju motiva i
konvencionalnu konstrukciju kadra, dok su se
exatovci odvazili prepustiti Cistoj logici
oblikovanja, odnosno slaganju elemenata s
onu stranu bilo kakve ikoni¢nosti (o
mimeti¢nosti viSe da ni ne govorimo).

Polarizacija Murti¢c — EXAT '51 she-
matskih se svodi na manihejsku iskljucivost
apstraktnog ekspresionizma u odnosu na
geometrijsku apstrakciju, ili — nesto speci-
fiénije — na sukob individualnog tempera-
menta i kolektivne, socijalne i objektivisticki
utemeljene poetike. Da sve nije bilo u znaku
takve toplo-hladne podjele govori sirok asor-
timan vaznih samostalnih izlozba s pocetka
pedesetih godina: od ponovnog otkri¢a doa-
jena, poput Vidovi¢a i Hermana, do Zivog
pojavljivanja Simunovica, Postruznika, Glihe i
Sveénjaka, od novog starta Price i Reisera do
odluénih koraka Dul¢ica, Kinerta, Dzamonje,
Ivancica, Baki¢a, KoZari¢a. Sve se to zbilo do
1954, kada se na Salonu '54 pojavljuje nova
kvaliteta u obliku kriticke inventure i inter-
vencije u Zivo tkivo suvremenosti. Zaista je
velika uloga kritike u fermentiranju svjezih
ideja i novih pogleda na polovici 20. stoljeca,
a u nasoj sredini osobito se isti¢u ulozi
Putara i Basicevica, zatim, zagovornika iz
redova samih umjetnika poput Richtera i
Radovanija, te na svoj nacin, povjesnicari
umjetnosti na djelu, Preloga i Gamulina,
Munkove i Vizintina, dok su slikari kao pisci
Ce3ce angazirani u obrani status quo.

I kronoloski i morfoloski znaéajno mjesto
u toj fazi budenja estetskog pluralizma zauzi-

maju dvije izlozbe Antuna Motike: prva
postavljena u Salonu ULUH-a od 24. sije¢nja
do 15. veljace 1952. (dakle, u samo prasko-
zorje obnoviteljskih nastojanja), a druga u
Salonu LIKUM-a 16-30. travnja 1953. S
prvom, datiranom 1941—1951, rekapituli-
rao je neke postaje svojega puta, pokazujuci
kako je vlastitim razvojem dosao do
autonomije oblika, a s drugom, naizgled
ograni¢enom na skromnije tehnike gvaseva i
kolaza, upozorio je na stec¢enu slobodu
poigravanja motivima, sve do njihova nijeka-
nja ili paradoksalnog prokretanja. Budu¢i da
je svoj nastup sam okrstio "arhajskim
nadrealizmom”, potaknuo je snaZnije polemi-
¢ke tonove, pravo sukobljavanje s domatskim
misljenjem, nesklonim tada bilo kakvim
"zapadnjackim”, "dekadentnim” estetikama,
ali je izazvao i odlu¢ne pozive za traganje
prema drukéijim iskustvima. U svakom slucaju,
Motika se predstavio kao jedan od bitnih
karika prema intimizmu i postimpresionizmu
tre¢ega desetljeca, s time da je ve¢ s
naglasenim erotizmom i dubokim slojevima
podsvjesnoga prosirivao izrazajne moguénos-
ti, a sa simbiozom arhaike i oniri¢nosti
ponudio originalnu i Sire prihvatljivu kreativnu
soluciju, obogacenu i dodatkom nesputane
ludi¢nosti.

Tek donekle se poigravajudi rijecima,
kazat ¢emo kao Motikini kolaZi oznacuju
jedan od najodredenijih rezova u odnosu na
sterilnu i umrtvljenu bastinu. Skarama
izrezanih komadi papira kao da su simbolicki
dokinuli dotad vazecu koherenciju objekta ili
kadra, a uno3enje izvanslikarske tvari ili pak
sekundarna uporaba vlastitih (unistenih)
crteza izmijenilo je i sam "ontoloski status”
umjetnine, koja je nuzno usla u dijalog s "pro-
fanim” ili "blasfemnim” aspektima Zivljenja.
Uzgred budi receno, Motikin razvoj i3ao je i
potom sve dalje od konvencionalnih disci-
plina i medija, uklju¢ujuci svojevrsnu lumi-
nokinetiku ili pokuse s paljenjem i tekucina-
ma.

Nepravedno bi bilo Miljenka Stancica i
Josipa Vanistu svesti na darovite sljedbenike,
genijalne uenike i plodne nastavljace dosto-
janstvenih predaka, neproblemski ih uklopiti
u poredak "gradanskih” vrijednosti a previd-
jeti njihov prekid s tradicijom, njihov makar
diskretniji i suptilniji rez u odnosu na vlada-
juce domace tekovine. Eruptivna Stancic¢eva
izrazajna snaga nasla je svoj izlaz u febrilnoj
fantaziji i opustenoj izvedbi erotskih
monotipija, a kroz tu je pukotinu prodrla i
nesumnjiva inovativnost. Vanista, bududi
najekskluzivniji kriptoavangardist i pseudo-

tradicionalist, ve¢ ranih pedesetih bitno ce
razlomiti perspektivnu resetku prizora,
uspostaviti strogi mentalni korektiv i proci-
jediti svjetlost kroz polifokalni kristal uspo-
mena (Laterna magica). Redukcionizam i
geometrizam njegovih horizontalnih razdjelni-
ca, posebno srebrnih crta — pojaseva,
poput apstraktnih obzorja na neutralnom
polju, bit ¢e, ne samo rez, vec i izazov
antiumjetnickih, "gorgonaskih” razmjera.

Raskid Ede Murtica s doma¢om tonskom
ili sezanisti¢kom tradicijom bio je najglasniji,
najefektniji, ali zapravo ne toliko radikalan i
neopoziv kako se u prvi mah &inilo.
Ponajprije, u njegovoj ranijoj koloristickoj
otvorenosti i ¢ak povremenoj euforiji, bilo je
klica buduceg razvoja, a one se oslanjaju na
Dobrovicev pripitomljeni ekspresionizam i na
Junekovu zvuénu kromatiku (od koje, s
drukéijim zakljuécima, polazi i Vanista).
Murticeva americka faza, dakako, znacajna je
po uvec¢anom dinamizmu i smjelijim abrevija-
turama, po odlu¢nosti poteza i nelokalnoj
naravi boje, ali nije (a zasto bi i bile?)
odustajanje od lijepe, soéne, zaokruzene
slikarske ekshibicije. Drukéije bi bilo da je
dramatika duktusa probila ogranicenja okvira,
da je umjesto kaligrafske okupljenosti nastu-
pio ostar rez kroz prostor (pa i kroz platno,
kao u slu¢aju Fontane), da su dripping ili aku-
mulacija tvarnosti doveli u pitanje autonomiju
i integritet povrsine. No Murtic¢evo priklan-
janje estetskoj normativnosti kompozicije,
njegovo stvaranje reda iz razbarusenih ili
Cisto nagonskih premisa motiva ili predloska
rezultiralo je nedvojbenim vrijednostima,
premda izvan i mimo najradikalnijih opcija.

Naizgled najrevolucionarnije bile su
polazne tocke exatovaca, na prvi pogled
sasvim nov pocetak na temeljima upravo sci-
jentisticke analize i eksperimentalnog provje-
ravanja iskustava. U suglasnosti s proklamira-
nom progresivno3cu socijalistickoga drustva
djelovanje EXAT-a trebalo je, dapace, oznaci-
ti odbacivanje svega anakronog i natrazn-
jackog, individualistickog, solipsisti¢kog i
burZoaskog, pa time i intuitivno-intimistickog
pristupa likovnosti. Programatski se dokida
razlika izmedu "Ciste” i primijenjene umjet-
nosti, zagovara se sinteza svih likovnih disci-
plina i medija, u stanovitom smislu ¢ak subor-
dinacija plastickih i pikturalnih svojstava
nadredenim arhitektonskim i urbanistickim
svojstvima.

Apsolutizam programa, naravno, nije se
moglo dosegnuti, a na planu individualnih
opusa postignuti su znacajni rezultati,
svakako najodlucnije i najdosljednije realizaci-
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je nefigurativnih intencija, odnosno strogo
strukturiranih i ¢vrsto kompozicijski uteme-
lienih likovnih radova razli¢itih Zanrova. Bez
EXAT-a u Hrvatskoj gotovo ne bi bilo
geometrijske apstrakcije, a na planu grafickog
dizajna (znatno manje u ostalima dizajnerskim
zadacama) dosegnuti su upravo epohalni
domasaji. Exatovci su i nacelno i prakticki
prosirili podrugje likovnosti prema globalni-
jem poimanju vizualnih komunikacija, te u
polje estetskog iskustva utkali serijalnost,
multiplikaciju, kinetizam. Naravno, u pedese-
tim godinama sve je to bilo jo3 u zametku, ali
bez njih niposto ne bi bio ucinjen sljedeci
korak nazvan "Nove tendencije”, zahvaljujuci
kojima se Zagreb upisao na kartu kulturne
Europe kao mjesto poticanja neoavangardis-
tickih istrazivanja, kao mjesto organiziranja
takozvane posljednje avangarde.

Medutim, kad razmotrimo zagrebacku
izlozbu EXAT-a 1953. godine (te sudjelo-
vanje nekolicine €lanova na pariskom salonu
Réalités Nouvelles 1952) ¢ak cemo paradok-
salno ustvrditi kako je njihov esteticki rez
radikalan i izrazit jedino u kontekstu
tadasnjeg vremena i prostora, a gotovo blag i
postupan u malo 3iroj povijesnoj i zemljopis-
noj, regionalnoj ili nacionalnoj perspektivi.

Nije, naime, pretjerano pomisliti da je
plodnu klimu za hrvatske apstraktiste-
geometriare stvorila likovna ostavstina
"zemljasa” (bas kao u slucaju kritickog realiz-
ma, samo 3to ovdje mislimo na arhitektonsko
krilo, impregnirano konstruktivizmom i puriz-
mom). Uostalom, nije slu¢ajno 3to se u
EXAT-u okupilo nekoliko veoma znacajnih
arhitekata (Rasica, Richter, Bernardi) pozna-
vatelja napredne domace tradicije koja im je
bila i posrednikom prema idejama Bauhausa i
De Stijla, a prve je hrvatske prave apstraktne
slike naslikao takoder jedan arhitekt, Josip
Seissel (Jo Klek — iz njegove zenitisticke
faze). Loosovi, Le Corbusierovi ili Poelzigovi
uenici i suradnici svakako su ve¢ dvadesetih
godina prenijeli u Zagreb tekovine
racionalnog pristupa likovnosti, a konstruk-
tivisticka poetika uhvatila je korijena ve¢ od
Proljetnog salona.

Na drugoj strani, u europskim razmjerima,
rane pedesete godine znacile su poku3aj
ulanéavanja na ratom prekinutu tradiciju oku-
pljanja prema srodnosti, s onu stranu
drzavnih granica i nacionalnih pripadnosti.
Tako ve¢ spomenuti pokret Réalités
Nouvelles moZzemo smatrati svojevrsnim
revivalom ili obnovom internacionalne
apstraktisticke grupacije Cercle et Carré iz
razdoblja izmedu dvaju ratova. Manifestacija,
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dapace, 5to se u svojem imenu ekskluzivno
pozivala na krugove i kvadrate bila je svo-
jevrstan odgovor na osipanje avangarde, na
trosenje njezina zamaha i udarnosti u godina-
ma obiljezenim tzv. povratkom redu (Retour
a l'ordre). Cercle et Carré, dakle, istodobno
Cuva Zar apstrahiranja, zanos inovativnosti
dok od tekovina povijesne avangarde stvara i
svojevrsnu dogmu, odnosno uévrscuje ih u
svijesti publike, uklapa u povijesni poredak,
vraca samom redu.

Mozda bi trebalo spomenuti i znatno
udaljeniji presedan izloZzbe Section d'or, 5to
je 1912. okupila velik broj slikara u znaku
kubizma (sa simptomaticnim izostankom bas
neospornih protagonista Picassoa, Braquea i
Delauneya). Neobi¢no je da je upravo mladi
Marcel Duchamp sa svojom bra¢om bio jedan
od glavnih organizatora izlaganja s poziva-
njem na pitagorejska nacela, na krajnju kom-
pozicijsku sredenost, to jest na zlatni rez, no
indikativno je da nakon trenutka prodora
gotovo redovito slijedi trenutak sabiranja
snaga, sredivanja salda, svodenja racuna.

Dugujuci samo dijelom velikim uzorima i
poznavajuci tek djelomice tuda iskustva,
autori svrstani uz EXAT odigrali su u na3oj
sredini, u ranih pedesetih, ulogu kakvu su
univerzalno imali Cercle et Carré i Section
d'or. Zelimo kazati da su potvrdili premise
Ciste geometrije (ortogonalnosti i ovalnosti) i
izveli rez u ustajalosti ambijenta, pa makar se
taj rez oslanjao na egzaktnost onoga zlatno-
ga. Drukgije receno, uz prekid s jednom tradi-
cijom, uspostavili su kontinuitet s drukéijom,
latentnijom ili vitalnom bastinom fukcionaliz-
ma, koja je nuZno pretpostavljala red i
poredak.

Dovodedi stvar ad absurdum, ustvrdit
¢emo kako je za hrvatsku umjetnost ranih
pedesetih bilo egzistencijalno i konstitutivno
bitno nadi dijalektiku reza i reda, revolucije i
restauracije, odvajanja i slaganja. Jer 5to bi
vrijedio raskid ako se ne bi mogao odmjera-
vati s ustrajno3cu, ¢emu rez ako nije u pod-
lozi red. Tako je s redom reza i s rezom reda
EXAT najpotpunije obavio svoju pedagosku i
povijesnu zadacu, navikavajuci nas na odgo-
vornost u odricanju i na slobodu unutar
zadanih ogranicenja. Prvi put je u nas prove-
deno u Zivot geslo: "manje je vise”, a njihov
minimalizam je dobio esencijalisti¢ka, katkad
gotovo i totalizirajuca svojstva, no nije se
uzdignuo do apsolutnoga kriterija niti doki-
nuo relacioniranost, pa i uvjetovanost
drugim, drukéijim opcijama.

Necemo se buniti bude li naznaceni
simultanizam, sinkretizam reza i reda procitan

i kao tipicna pojava periferne sredine, odnos-
no strukture provincijalnih, rubnih, marginal-
nih obiljezja, Sto nuZno daje ambivalentna,
kumulativna rje3enja. Hijerarhijski su prepoz-
natljivije uniforme solucije, aksioloski mogu
biti bogatije, pa i originalnije one konglome-
ratske ili polivalentne. Sljubljeni "goticko-
renesansni stil” obiljeZio je hrvatsku likovnost
16. stoljeca, amalgam klasicizma i biderma-
jera zacinio je slikarstvo 19. stoljeca, a sredi-
na 20. stoljeca neka ostane u znaku nasto-
janja oko individualisticke realizacije i
drustvene integracije. | jedno i drugo bilo je
nuzno, ako se htjelo izici iz tjesnaca direk-
tivnosti. e

Odabrani znak skupa "Umjetnost i ideologi-
ja", svojstvena kompozicija lvana Picelja iz raz-
matranog razdoblja, izvrstan je primjer ekspre-
sivne ekonomicnosti i minimalisticke mentalne
cistoce. S malo proizvoljnosti nazrijet cemo u
rasporedu dijelova nacelo zlatnoga reza (kao
sto bismo radikalne Vanistine bijele — sre-
brnom crtom vodoravno rezane — povrsine
mogli nazvati plodovima estetike "srebrnog
reza”). S jos malo viSe slobode zamisljanja,
primijetit cemo i stilizirana slova kurentne
minuskule, posebno r i z, odnosno r i d, s tim da
sredisnju poprecnu crtu moZemo procitati kao e.
U zagrljaju tog amblema rez i red nalaze kon-
acan i plodan smjestaj.



