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Nakon profesionalizacije hrvatskoga kazaliSta, umjetnic¢ki su voditelji i
kazaliSni kriti€ari pokuSali, crpeéi ideje iz kulturno srodnih europskih kazaliSnih
sredina, istaknuti vaZnost osnutka nacionalnoga glumista. Hrvatske su kazaline
glumice usporedivali s istaknutim inozemnim europskim glumicama. Poticaj je
istrazivanju gostovanje Sare Bernhardt u zagrebackom kazaliStu 1909. godine, kad
se svojim umijeéem nadmetala s Marijom RuZickom Strozzi, tadaSnjom zvijez-
dom hrvatskoga glumiSta. Poveznice S. Bernhardt s hrvatskim kazaliStem prate
se krajem 20. i poCetkom 21. stoljeca, u predstavama nastalim na temelju drame
Johna Murrella. U srediStu su rada reprezentacije S. Bernhardt kao proslavljene
glumice i dramskog lika, i njihov odjek u hrvatskom kazaliStu.
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Sarah Bernhardt u zagrebackom je kazaliStu gostovala dvaput u razmaku
od deset godina. Prvi je put, u vrijeme kad je intendant bio Ivo Hreljanovi¢,
gostovala 20. listopada 1899. u svojoj poznatoj ulozi Marguerite Gautier u
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Dumasovoj Dami s kamelijama, a sutradan kao Sardouova Tosca. Drugi put
gostovala je 24. sijeCnja 1909., u intendanturi Andrije Fijana, i tada je nas-
tupila kao Sardouova Zoraya u Vjestici, u jo§ jednoj ulozi koju je dramaticar
napisao posebno za nju. Ime Sare Bernhardt jedno je od onih koje je moguce
pronadi u najveéem dijelu inozemne teatroloske i Sire kulturoloske literature,
no Cesto se navodi i u hrvatskoj povijesti kazaliSta. Dapace, inozemni nastupi
proslavljene glumice nisu prolazili nezapaZeno ni u hrvatskim kronikama, a
poslije glumicine smrti postavljene su i predstave koje su se bavile njezinim
umjetnickim radom, najveé¢im dijelom zahvaljuju¢i dramskom tekstu su-
vremenoga kanadskog pisca Johna Murrella (1945. — 2019.) Sara i vrisak
languste. Sarah Bernhardt s hrvatskim je glumiStem povezana svojim dvama
gostovanjima u Zagrebu 1899. 1 1909., ali i1 kao tema predstava u kojima se
pojavljuje kao dramski lik. Dva glumicina gostovanja zanimljivo je promatrati
u svjetlu stanja u hrvatskom glumiStu na samom kraju 19. i na pocetku 20.
stoljeca, tim viSe §to je oba puta najavljivana i do¢ekana kao velika kazali§na
zvijezda kakve u hrvatskom kazaliStu toga vremena nije bilo, iako su odjeci
dvaju gostovanja ponesto razli¢ito intonirani. Utjecaj S. Bernhardt na europsko
kazaliSte nesumnjivo je znatan, o ¢emu svjedoCe i dramski tekstovi nadah-
nuti glumi¢inim reprezentacijama identiteta koji se ne ograni¢avaju samo na
glumacko umijece, nego se prosiruju na mnoga podrucja kazaliSnih struka kao
i na druge oblike kulturnih djelatnosti.

Kao malo koja glumica svjetskoga glasa, mjerljiva u svoje vrijeme mozda
samo s nesto starijom Adelaidom Ristori ili neSto mladom Eleonorom Duse,
Sarah Bernhardt bila je nesumnjivo zvijezda i u kazaliSnim krugovima slavna
osoba i darovita umjetnica koja je plijenila pozornost kazaliSnih gledatelja.
Prema tvrdnjama kulturnog teoreticara Graemea Turnera, poznate osobe
svoju popularnost duguju cetirima ¢imbenicima: reprezentaciji, diskursu,
ekonomskoj i socijalnoj funkciji (Turner, 2010). Zanr reprezentacije nudi
semioticki izdasno podrucje tekstova i diskursa, a diskurzivne prakse nanovo
proizvode, »izmiSljaju« slavu. Slavna osoba, suvremenim rje¢nikom receno,
postaje roba na trZiStu koja otplacuje ulaganje, razvoj, strateSko planiranje i
raspodjelu proizvoda. Na kraju, slavne osobe kulturna su formacija koja ima
i svoju drustvenu funkciju. Pritom se ne misli samo na skupine oboZavatelja
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i stvaranje supkultura, nego i na podrucje o¢ekivanja u svakodnevnom Zivotu
najSire shvadene druStvene zajednice. Zato se o glumicama poput S. Bern-
hardt ili E. Duse i moZe govoriti kao o »producenticama smisla« u svijetu.
Naime, europske su glumacke zvijezde toga vremena nanovo definirale pitanje
umjetnicke individualnosti oblikujuéi predodzbu o sebi. Prema mis$ljenju M.
Miillera, slavne glumice toga vremena istodobno su i interpretkinje i uloge koje
interpretiraju. U razotkrivanju glumi¢ina znacenja neophodna je publika koja
u glumici Cita signale koji nadilaze scensku interpretaciju pojedine dramske
uloge, a takva kompleksna viSezna¢nost utjece na fasciniranost slavnim glu-
micama na kraju 19. stoljeca. U glumici je skriveno znacenje onkraj reprezen-
tacije koje je put prema razumijevanju slave i njezinih odjeka (Miiller, 1989:
238). Naime, u drugoj polovici 19. stoljeca i jo§ snaznije tijekom 20. stoljeca
na djelu je promjena kulturne paradigme, kad se polako narusava binarizam
muskih i Zenskih rodnih polja, a postupno se rastac¢e monolitnost dominantnog
racionalistickog pojedinca, muSkarca koji kao vladalacki subjekt utjelovljuje
Descartesovu krilaticu »Mislim, dakle jesam« i zauzima prostor javnog Zivota
(Orai¢ Toli¢, 2005). Na rastakanje takvog binarizma utjecu protusubjekti,
androgini koji preuzimaju obiljeZja Zenskog rodnog polja i destabiliziraju
vladajuéu paradigmu. Za razliku od njih, Zene se nalaze u sivoj zoni nesub-
jekata, u javnosti su nevidljive, a njihov se glas ne Cuje.

KAZALISNE ZVIJEZDE

Sarah Bernhardt svojom je »proizvodnjom smisla« unijela neravnotezu
u takvu raspodjelu znacenja jer je, ne samo svojim kazaliSnim ulogama, nego
i dijapazonom ostalih djelatnosti, pa i osebujnim potezima na sceni i oko nje,
izazivala pozornost i gledateljima nametala teme za razmis$ljanje koje su,
¢ak i kad je tumacila Margueritu Gautier u Dumasovoj Dami s kamelijama,
odudarale od binarnih raspodjela rodnih polja. Stoga bi se o S. Bernhardt
moglo govoriti kao o iznimnom Zenskom tipu modernog protusubjekta koji
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je, zahvaljujudi vidljivosti u europskom drustvu svoga vremena, brojnim put-
ovanjima i angaziranosti na razli¢itim podrucjima kulturnog Zivota, sudjelovao
u revalorizaciji poloZaja Zene i umjetnice u drustvu. Naime, dok su europske
glumice 19. stoljeca bile interpretkinje suvremenih i klasi¢nih dramskih uloga,
uz nezaobilazne uloge u predstavama komercijalnih kazaliSta, a u druStvu
su zauzimale poloZaj otmjenih kurtizana, hrvatske su glumice u drukc¢ijem
poloZaju. Tumacedi iste suvremene i klasi¢ne dramske uloge medunarodnog
repertoara, hrvatskim je glumicama, rijeCima Borisa Senkera, namijenjeno
»ljepuskasto, jednostavno i bezizrazajno lice mlade kreposne ‘domorotkinje’
koje su naklonost i ruka povod dramskom sukobu« (Senker, 1984: 19). Sarah
Bernhardt nekonvencionalnim je Zivotom, i u obitelji i u kazaliStu, utjecala
na predodzbe o kazaliSnom svijetu, posebice na polozaj glumica u kazaliStu
i u kulturnom Zivotu. Pritom valja imati na umu da su u Francuskoj glumice
nastupale usporedno s glumcima kako je stasalo francusko glumiSte, a u
Hrvatskoj se profesionalizacija kazaliSta smjeSta u vrijeme nekoliko godina
prije rodenja Sare Bernhardt. Medutim, bez obzira na neujednacenost u profili-
ranju i organizaciji nacionalnih glumiSta, vecini je europskih drZava na kraju
19. stoljeca zajednicko da je u kazaliStu u srediStu pozornosti bio glumacki
udio. Postupno je stvarana gradanska publika koja je bila Zeljna razonode i
zabave pa je rado posjecivala kazaliSte. Dok su Adrienne Lecouvreur i Caro-
line Neuber pokopane potajice i bez pocasti, Sarah Bernhardt i Eleonora Duse
imale su dvadesetih godina 20. stoljea svecane ispracaje na nacin i u mjeri
koja ni prije ni poslije nije dosegnuta (Miiller, 1989: 253).

Rodena kao Henriette-Rosine Bernard 22. listopada 1844. godine u Parizu,
svoju je karijeru gradila postupno, isprva bez veceg odjeka, a poslije iznimno
uspjesno. Nastupala je u Comédie Frangaise, a angazmanom u kazaliStu Odéon
1867. pozornost je privukla kao Kraljica u Hugoovou Ruyu Blasu. Za vrijeme
Njemacko-francuskog rata 1870./71. bila je njegovateljica,a 1872. ponovno je
angazirana u Comédie Frangaise istaknuvsi se u ulogama kao §to su Kerubin u
Beaumarchaisovoj Figarovoj Zenidbi i Racineova Fedra, da bi 1880. krenula na
turneju u London gdje je prvi put nastupila u glavnoj ulozi Dumasove Dame s
kamelijama. Slijedila su putovanja u SAD, Nizozemsku, Austriju, Madarsku,
Rusiju i Italiju (Kleber — Hammer, 1995), ali ne i u Hrvatsku. Nakon povratka
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u Francusku, osamdesetih je godina nastupila kao Sardouova Teodora i Tosca,
u ulogama koje je dramaticar napisao posebno za nju. Poznata je i kao jedna
od prvih glumica koje su tumacile Hamleta. Na kazaliSnoj pozornici nastu-
pala je mahom u sentimentalno-tragi¢nim ulogama, bila je umjetnicki uzor
mnogim svojim suvremenicama, a imala je mnogo interesa izvan kazaliSta
(slikarstvo, kiparstvo, pisanje...). Cesto je odlazila na turneje u inozemstvo.
Nakon ozljede i amputacije noge obilazila je u Prvom svjetskom ratu vojnike
na ratiStu, sve se teze kretala i nosili su je u nosiljci. Nastupila je i u nekoliko
filmova, a ima i svoju zvijezdu na holivudskoj Stazi slavnih. Svestranost S.
Bernhardt ukljucivala je i pisanje dramskih i proznih tekstova, a 1907., dvije
godine prije drugoga zagrebackoga gostovanja, objavljeni su u Parizu njezini
memoari Ma double vie.

Bila je sitne grade, odlikovala se ugodnim glasom i profinjenom dik-
cijom, a novinari su rado pisali i 0 njezinu privatnom Zzivotu. Nazivali su
je »bozanskom i besmrtnom«. U kazaliSnom svijetu svoga vremena bila je
glumica koja je vjeSto upravljala svojom karijerom, a zagrebacki novinari o
njoj su pisali kao o »junakinji reklame« jer je desetlje¢ima uspijevala skretati
pozornost na sebe, §to je koristio »bulevarski tisak« uvijek gladan senzacija i
spreman na izmiSljanje prica (Kellen, 1902: 1). Novinari su iscrpno opisivali
glumicine toalete i izgled, zadirali su u njezin intimni Zivot, opisivali njezin
lijes 1 najavljivali da odlazi u samostan.' Svojom je ekscentricno$éu zaoku-
pljala javnost, a osim glume okuSala se u razli¢itim kazaliSnim djelatnostima
pa se moZe reciida je bila uspje$na kazaliSna upraviteljica (Kleber — Hammer,
1995). Edmond Rostand, ¢iji je komad L’Aiglon glumica producirala 1900. te
u dobi od pedeset i pet godina tumacila musku ulogu, mladoga vojvodu Reich-

! Objasnjavala je zasto ne nosi nakit blizu lica, zaSto nosi dubok izrez na ledima, zasto
jeuvijek u dugim haljinama (...): »Ljepotu dugujem svom osobnom ukusu« (Kellen, 1902:
2). Navodno zbog straha od smrti sedamdesetih je godina 19. stoljeca dala izraditi lijes sa
svojim inicijalima i natpisom Quand méme! Lijes je imao satensku podstavu, a ispod nje
bila su ljubavna pisma i uvelo cvijeée. Pisalo se i 0 njezinim kuénim ljubimcima, uredenju
stana, prebrojavali su se kovcezi s kostimima i odje¢om kad je putovala na gostovanja u
Ameriku, no — prema svemu sude¢i — takvi su napisi bili iznimno dobra sastavnica glumi-
¢inih odnosa s javnoscu.
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stadta, opisao je glumicin radni dan u kazaliStu, slave¢i njezinu energi¢nost,
poduzetnost, komunikativnost i kreativnu svestranost:

Sa svima se Sali, pregledava dekoracije, pokazuje mimiku i geste, osobito
pazi na intonaciju glasa. Strpljivo slusa, a onda najednoc diZe glas, traZi,
da se scena ponovi, crveni se od srdZbe, smiruje se, opet se smijesi, pije
¢aj i konacno skace i sama u vrtlog Zivota na sceni, uZivljava se toliko u
ulogu onoga, koga poucava, da i stari glumci, okupljeni oko izlaznih vrata
pozornice, placu. Zatim se vraca u garderobu, gdje je cekaju kazalisni
slikari, dekorateri, jednim zamahom skara unistuje njihove scenske pro-
jekte, da za ¢as sama izradi bolje i ljepSe. (Saniivin, 1923: 2)

Rostand je nastavio:

To je Sarah, kako je ja poznam. Onu drugu, o kojoj toliko pricaju,
ekscentricnu Saru sa lijesom od ruZina drveta i sa menaZerijom aligatora,
Jja nisam upoznao. Ali to bolje poznam Saru, koja radi. A ta je najveca.
(Saniivin, 1923: 3)

Jules Renard opisao je veCeru na kojoj je 1896. godine bio u Sirem drustvu,
zajedno s Rostandom i njegovom suprugom. Opisujudi vlastitu nespretnost i
zbunjenost §to se nasao u tako biranom drustvu, dotaknuo se vise tema koje su
se pokretale u razgovoru za stolom, naveo je ¢ak i Sale i zagonetke. Napisao
je da je glumica pomisljala zaigrati Noru, »ali Ibsen joj se ¢ini odviSe kom-
pliciran. Ne, njezin ideal mora da je jasan. Ona odviSe voli Sardou-a, a da bi
mogla voljeti Ibsena« (Renard, 1934: 3). Renard je razlikovao dvije Sare: »Ona
Sarah, koju poznam po pricanju i koja ve¢ pola vijeka svijetu zaustavlja dah,
ta me zbunjuje; ali Zena, $to sjedi uza me ne pomucuje moj mir« (isto), a na
kraju je zakljucio: »Ova velika glumica postala mi je upravo nepodnosljiva. Ja
mogu da ljubim i dragog Boga samo zato, jer je skroman i jednostavan« (isto).>

2 Renard je opisao koliko je bio obuzet dojmom $to se naSao u biranom drustvu i
nastojao je dobiti odgovore na svoja pitanja: »Njezin je princip da nikada ne misli na su-
tra$nji dan. Sutra neka bude $ta hoce, pa makar i smrt, ako mora da bude. Ona iskori§¢uje
svaku minutu« (Renard, 1934: 3).
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Prije glumicina prvoga gostovanja u Zagrebu Stjepan Mileti¢ bio je na
njezinim gostovanjima u Becu. Mileti¢ je detaljno analizirao becki nastup
S. Bernhardt 1888. u Dami s kamelijama, u ulozi koju je drzao glumi¢inim
najboljim ostvarenjem.

Imade glumica, velikih glumica, kojima se diviti moramo, koje nas svla-
davaju. Takova je Sarah. Ali ima umjetnika, koji nas svojom igrom posvete,
koji nas ocaraju, u kojima je ono pravo umjetnicko velicanstvo. To nije
Sarah. Ona je najveca virtuozkinja na svijetu. U nekim stvarima je nitko
dostici ne ¢e. Ona zapanjuje, svladava, ali — ne podize. Poznato je, da je
mrsava, nu to je prije prednost. Lice joj je veoma izrazito, ¢elo okruZeno
crvenom kosom, o¢i duboke i tamne. Glas Cist kano zvono, pun modulacija,
s velikim registrom. Igra joj je uvijek otmjena, katkad s odvec velikim
pauzama. Nuance diskretne, mjestimice draZesne. (Mileti¢, 1909: 15)

ViSe godina poslije Mileti¢ se kao intendant suocavao i s malim brojem repriza
is nepopunjenoscu gledaliSta koje je utjecalo i na neuigranost ansambla. Bio je
svjestan da i Sarah Bernhardt, poput ostalih glumackih zvijezda toga vremena,
svoju slavu duguje i velikom broju repriza o kakvom u zagrebackom kazaliStu
nije bilo rije¢i. Zaleéi se da kod nas i prva predstava najbolje drame »jedva
napuni polovicu gledaliSta, tako da intendant, kod druge predstave, sjedi sam
u svojoj lozi« (Mileti¢, 1978: 258), posebno isti¢e napor glumaca:

Glumac se tako sili na groznicav rad, on mora bubati ulogu za ulogom,
jedva da je karakter jedne shvatio i prikazao, mora zaroniti u drugu,
Cesto posve protivau. To ga onda sili na povrsSnost. Tko odvec jede, taj
slabo probavlja. Kod nas pogotovu mora glumac redovno svoj rad time
zapoceti da ujutro ono zaboravi, sto je dan prije prikazao. Tako dolazi da
i umjetnici koji dnevice glume zajedno glavne partije — kao primjerice gda
RuZicka-Strozzi i gosp. Fijan — ne mogu ipak posti¢i onu zaokruZenost u
zajednickom glumljenju, kojemu se tek nedavno divismo kod Novellija,
ili onakav intimni kontakt, kakav postaje primjerice izmedu Sare Ber-
nhardt i pokojnoga Damale. Ovi slavni umjetnici glume zajedno dasto
neprekidno u osam do najvise deset raznih gluma, dok nas umjetnicki par
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gotovo kod svake predstave glumi zajedno u najraznoli¢nijim ulogama.
(isto: 258-259)

Osim isticanja virtuoznosti i pitanja popunjenosti gledaliSta, Miletic¢a je poslije
glumicina gostovanja u Be¢u zaokupljalo i pitanje reklame: »Pomamna brzina,
kojim reklama i moderno raCunanje osvaja umjetnost, mora nas sve zabrinuti.
Sto koristi sve veli¢anstvo, kad mu izvor ne leZi u dubini ljudske duge. Jer
umjetnost bez duse, lijepa je Zena bez srca« (Mileti¢, 1909: 16). Navedene
rije¢i mogu se tumaciti i u novim tendencijama u glumi koje je postavio Con-
stant Coquelin u terminima zastarjeloga glumackoga govora na prosceniju,
usmjerenoga na publiku, i proklamiranoga razgovora koji se vodi na pozornici
medu glumcima koji su okrenuti jedan drugome, »zatvoreni u dramski svijet
sazdan iza imaginarnoga Cetvrtog zida« (Senker, 1984: 59). U hrvatskom je
kazaliStu ta razlika svoj odraz prona$la u odnosu starih i mladih narastaja
glumackoga ansambla, a lako ju je razabrati i iz kazaliSnih kritika napisanih
u prigodi gostovanja Sare Bernhardt 1909. godine u Zagrebu, kad su nastupi
proslavljene glumice ocijenjeni kao proracunati, hladni i zanatski vjesti, ali
bez odgovarajuce topline, bez duse ili srca.

ZVIJEZDE I PUBLIKA

Uzimajuéi u obzir da je u Zagrebu toga vremena bilo malo stanovnika,
status glumacke zvijezde nije se mogao temeljiti na broju odigranih repriza, a
malobrojna su bila i gostovanja u drugim hrvatskim gradovima, o inozemnim
nastupima da se i ne govori, pa je i odnos zagrebacke publike prema glumi-
cama i glumcima bio znatno drukciji nego u drugim europskim drzavama toga
vremena. U tim sredinama publika je imala mo¢ stvoriti glumacku zvijezdu,
zamjenjujuéi tako nekadaSnji utjecaj plemstva: »Zvijezde blistaju onoliko
dugo koliko im publika dopusta« (Miiller, 1989: 231). Osim publike, znatan
je utjecaj na stvaranje glumackih zvijezda imala rastuéa industrijalizacija i
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mogucénost brzeg putovanja koja je osiguravala i medunarodnu vidljivost.
Razvijala se i fotografija, a poseban su utjecaj imale novine. I dok su u 19.
stoljecu glumacke zvijezde gostovale u velikim kazaliStima europskih gradova,
a potom i u Americi, u zagrebackim se okolnostima nije moglo govoriti o
podjednakoj zastupljenosti navedenih ¢imbenika. Dapace, kad se krajem 19.
stoljeca u Zagrebu dogovarala izgradnja nove kazaliSne zgrade, a kulturna se
elita borila za reprezentaciju nacionalne umjetnosti, sociodemografski sastav
zagrebackog stanovniStva nije jamcio popunjenost gledaliSta. Pretpostavke za
vedi broj gledatelja bile su viSa razina industrijalizacije, stasanje imuénijega
gradanskoga sloja, potpora politicke elite kazaliStu te raznovrstan repertoar
za publiku razli¢itog sociodemografskog i socioekonomskog statusa (Brgles,
2020: 114). U kazaliste su dolazili intelektualci i pojedini pripadnici politicke
elite, oni koji su kazaliSte gradili, projektirali i osmi$ljavali prostore oko
kazaliSne zgrade, ali bili su malobrojni. Publika koju je Mileti¢ ocekivao
u kazaliStu trebala je doéi iz »drugih drustvenih slojeva, onih Sirih, manje
kohezivnih, koji u perifernoj i razjedinjenoj zemlji nisu (joS) zahvacdeni in-
dustrijskim ni kulturnim razvojem« (isto: 117). Nedostatak publike utjecao
je ne samo na prihod kazaliSta, nego i na status glumaca. Stoga su kazaliSne
kritike poslije gostovanja S. Bernhardt 1909. godine, osim na dominaciju
ili nadidenost odredenoga glumackoga stila, ukazivale i na to s kolikim se
problemima u gospodarstvu i kulturi/kazaliStu suocavala zagrebacka sredina.

Sarah je joS nocu otputovala, a uctiva publika je pratila ¢a na kocijama
i ne misleci, kako se starica Sarah, koja se umalo na pozornici nije
srusila, carobnim smijeSkom u toplom vagonu smjeska i divi siromasnom
Zagrebu, koji je jo§ kadra zavrtjeti svojom prakticnoScu i odnijeti mu u
nepovrat i ono, sto ne bi u svoju korist i onako znao upotrijebiti, jer ne ce
da bude praktican. Taj kavalirski Zagreb danas razmislja o siromasnim
¢inovnickim stanovima, a Sarah im pjeva opijelo! (Pavi¢, 1909: 3)

Sudedi prema objavljenim zapisima, Mileti¢ je viSe puta pokuSavao orga-

nizirati gostovanje S. Bernhardt i E. Duse u Zagrebu, no to mu nije uspjelo
jer »te velike umjetnice dolaze u Zagreb samo kad im to leZi uz put kojoj
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umjetnickoj turneji, tako izmedu Beca i Trsta ili PeSte i Rijeke« (Mileti¢, 1978:
378). Prvo gostovanje S. Bernhardt bilo je ujesen 1899. godine, a zagrebacki
kazalis$ni kritiari pohvalno su pisali o glumicinu nastupu, ali pohvalili su i
intendanta Hreljanoviéa.® NajviSe su pisali o rafiniranosti glumicine izvedbe,
dojmljivosti, psiholoSkom nijansiranju, uskladenosti gestikulacije s govorom,
a opsezni su odlomci posveceni opisu kostima koji su zacijelo fascinirali i
zagrebacku publiku na izmaku 19. stoljeca. »Umjetni¢ina Dama s kamelijama
mnogo je viSe no predstavnica privida izvedenog iz formule. (...) Kako samo
profinjeno Sarah Bernhardt polaZe ljevicu koja najavljuje i vizualizira obrat u
svom unutarnjem Zivotu!« (Souvan, 1899: 5). S manje su Zara kriticari pisali o
Sardouovoj Toski, predbacujuci dramaticaru potrebu za reklamom i efektima,
ali na procjenu glumicina nastupa to nije utjecalo. Druge je veceri u kazaliStu
bio i nadvojvoda Leopold Salvator sa suprugom, §to je uvelicalo glumic¢in
nastup. Kriticari su naglasavali i reakcije gledatelja, posebice ovacije na kraju
predstave, dok za ostatak glumicina ansambla nisu pronalazili odvi§e rijeci.
Medutim, ve¢ deset godina poslije, kritiCari su pisali uz viSe ironije i prema
Saroduovoj Vjestici koja je u vecoj mjeri bila uzbudljiva no §to je izazvala
osjecaje, a iako je S. Bernhardt »joS uvijek ona ista«, njezina je umjetnost bila
na vrhuncu, ali glas ju je izdavao (Souvan, 1909: 5). Najavljujuéi gostovanje
1909. Milan Grlovi¢ ironi¢no je pisao da se glumica sluzila najuspjelijim
reklamnim trikovima, a »vjeStinu u propagiranju slave ¢ini se, da je dotjerala
do vrtoglave virtuoznosti, na kojoj stoji i njezina umjetnost« (Grlovié¢, 1909:
1). Naime, usporedno s atributom zvijezde, krajem 19. stoljeca javljao se i
antipod u znacenju virtuoza koji svoju negativnu konotaciju zadobiva »kad
‘zvijezda’ degradira ostala zvijeZda pretvarajuci ih u obi¢ne izvore svjetla«
(Miiller, 1989: 231). Zato je Grlovi¢ istaknuo da su uspjelije glumiCine kre-
acije bile rezultat vi§e »spoljaSne ornamentike« negoli »harmonije integriteta«

3 Na toj turneji glumicu je, uz iznimnu pozornost publike, ugostio i rijecki Teatro
comunale 22. listopada 1899. u Dumasovoj Dami s kamelijama. Usp. https://zh-cn.face-
book.com/ppmhp/photos/22-listopada-1899-sarah-bernhardt-francuska-glumica-smatrana-
najve%C4%87om-glumicom-v/10156639529727322 (pristup: 15. veljace 2021.).
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i »jedinstvene strukture«. Sa sli¢nih polaziSta razlikovao je »virtuoskinje« i
»bogoduhe umjetnice«, nastavivsi:

Nekoji kriticari vele, da je izvor njezine fenomenalne vjestine u razumu,
a ne u srcu. Ova je metafora moZda pretjerana, nu ne da se zatajiti, da
Sarah kulminaciju svoga umijeca imade najvise zahvaliti svojoj visokoj
inteligenciji, svojemu neumornomu studiju i opseznoj naobrazbi duha,
koja opseZe sva podrucja lijepih umjetnosti i estetike. Velike njezine
presasnice Marsova, Rachelova i Ristorica bijahu umjetnice genijalnoga
nadahnucéa, koje je davalo izrazito obiljeZje njihovu glumackom stilu.
Sarah Bernhardt moZe doduse o sebi takodjer ponosno reci ‘Est deus in
nobis’, nu da njezin talent nije imao recenih velikih pomagala, ne bi se
bio za cijelo uzvinuo do one udivljujuce visine. Svoje zvanje shvaca Sarah
vrlo ozbiljno te se u tom pokazuje gotovo muska savjesnost. Studiju svojih
uloga posvecuje najvecu pomnju te nastoji u njihov karakter proniknuti
do najsitnijih detalja. (Grlovi¢, 1909: 1)

ZVIJEZDE I KRITIKA

Predstavnica takozvanih bogoduhih umjetnica vjerojatno bi bila Marija
Ruzic¢ka Strozzi, o kojoj su govorili kao o hrvatskoj i slavenskoj Sari Bern-
hardt i koja je najbliZza predodzbi glumacke zvijezde u hrvatskom glumiStu na
prijelazu stoljeca. Glumica je o tome zapisala:

Ljubav za scenu nije vanjsko obiljeZje mog bica. Ona mi je sadrZaj duse —
uvjet Zivota. Ja ne poznajem kulise. Uloga koju glumim, postaje od casa,
kad stupim na scenu, ja. Zacijelo je to zato, jer smo ja i scena jedno. I
Jja mislim, da mogu ustvrditi: samo takav osjecaj vodi do visine prave
umjetnosti. (Ruzicka-Strozzi, 1919: 7)
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Navedene recenice izraz su promiSljanja o glumi s kraja 19. stoljeca i svo-
jevrstan su odgovor na coquelinovsko pitanje koje je postavio Nikola Andric¢
1895. godine, »da li glumac treba da Zivi u svojoj ulozi ili nad njom« (Andri¢,
1895: 93). Pritom je uocljivo da su zagrebacki kritiari najve¢im dijelom nas-
tupe Sarah Bernhardt svrstali u skupinu dobro uvjezbanih uloga, virtuoznost
u smislu vjestine. Rije¢i M. Ruzicke Strozzi u skladu su i s nekada$njim pre-
poroditeljskim idejama, a ukljucivale su posvemaSnju predanost glumackoj
umjetnosti, bez primisli o kruhoborstvu i neuredenim uvjetima rada, temeljno
pra¢enu domorodnim zanosom i svijeS¢u o vaznosti kulturnog pregalastva
u stasanju nacionalnoga kazaliSta u kojemu je nastupala i u dobi viSoj od
osamdeset godina. Ponajbolja je bila u ulogama heroina i majki, a istaknula
se ulogama koje je tumacila i Sarah Bernhardt, poput Dumasove Dame s
kamelijama i junakinja u dramskim djelima V. Sardoua koji je i Tosku i
Zorayu napisao za francusku glumicu. Vladimir Lunacek napisao da je Marija
Ruzicka Strozzi »kao Zena interpretirala samo jednu ulogu — Zensku ¢ud«
(Lunacek, 1918: 58). Beziznimno su je slavili i kazali$ni kriti¢ari, kronicari i
teatrolozi, naglaSavajuci da se prema poslu odnosila profesionalno, a prema
suradnicima plemenito, ne pokazujuéi karakteristicnu nadmenost glumacke
zvijezde. M. RuZicka Strozzi bila je poStovana i voljena i u profesionalnom
Zivotu i u osobnim susretima, tijekom karijere tumacila je oko Sest stotina
uloga i nastupala je do kasne dobi. U javnosti je uZivala status zvijezde kakav
je u tadasnjoj hrvatskoj kulturnoj sredini bio mogu¢, a nazivali su je »Sarom
Bernhardt slavenskog juga«. Kad je preminula u jesen 1937. godine, na dan
sprovoda oba su zagrebacka kazaliSta, Veliko i Malo, bila zatvorena, a gradani
su stajali u Spaliru na ulicama kojima je prolazila pogrebna povorka. Slavko
Batusi¢ istaknuo je da je Marija Ruzicka Strozzi, nastupajuéi kontinuirano
Sezdeset i osam godina, primjer bez premca ne samo u analima hrvatske
kazaliSne umjetnosti nego i u svijetu, a glumackom dugovjecnos¢u nadmasila
je, primjerice, i visoku dob Adelaide Ristori i Sarah Bernhardt (Batusi¢, 1950:
526). Zanimljivo je da je S. Bernhardt (1844. — 1923.) Sest godina starija od
M. Ruzicke Strozzi (1850.—1937.), a u prigodi gostovanja 1909. kriticari su
se okomili i na glumic¢inu dob koja joj, uz naruseno zdravlje, nije iSla na ruku
u tumacenju odabrane uloge.
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Glumacko je nadmetanje, kakva su se priredivala i u drugim europskim
kazaliStima, odrZzano 1909. tako da je prve veceri nastupila Marija Ruzicka
Strozzi u izvedbi zagrebackog ansambla, a druge veceri Sarah Bernhardt s
francuskim glumcima. Neki kriticari pitali su se zaSto se kazaliSna uprava
uopée odlucila na takav potez jer je rijeC o zastarjeloj umjetnosti koja je u
zagrebackom kazaliStu prevladana pa ¢e se to gostovanje pamtiti viSe kao
kuriozum i prihod u blagajni nego kao svecanost umjetnosti (Kraus, 1909: 5).
U novinskim najavama vise se pisalo u spomenutim Turnerovim kategorijama
reprezentacije i diskursa, kao da ih glumacko umijece nije zanimalo, ali bili su
zato zapanjeni kazaliSnim pogonom koji je Sara Bernhardt dovela sa sobom
— prebrojavali su priklju¢ene Zeljeznicke vagone, pisali su o njezinoj ru¢noj
prtljazi od trideset pet kilograma i neumornom ritmu petomjese¢ne turneje
(Nepoznat autor, 1909: 3), a s opreznim su poStovanjem napominjali da je i
kao kazaliSna upraviteljica pokazala »musku savjesnost« (Grlovi¢, 1909: 1).
Kriticari su pisali o odmjeravanju snaga »dviju umjetnica iz raznolikih peri-
voja« (Pavi¢, 1909: 3). Prve veceri, kad je nastupila M. RuZicka Strozzi, bilo
je manje gledatelja, a ozracje toplije; druge veceri, kad je nastupila S. Bern-
hardt, gledaliste je bilo prepuno, a ozracje hladnije. Bez obzira na to, nastup je
zagrebacke glumice ocijenjen povoljnije (i Sturije), a o nastupu S. Bernhardt
kriti¢ari su pisali ironi¢no, ali zajedljivo odajuci priznanje glumicinoj vjestini
i na pozornici i posebice oko nje. Zagrebacki su se kazaliSni kriti¢ari 1909.
usuglasili: glumacka igra M. Ruzicke Strozzi »bliza je i simpaticnija hrvatskom
opdinstvu, jer uoblicuje posve drugi umjetnicki pogled, nego li ovi Francuzi«
(Benesi¢, 1909: 2). Gdjekoji kritiCar usporedivao je bolji uspjeh ove ili one
umjetnice u pojedinim prizorima, a otpor prema stranoj glumici dolazio je
zacijelo i od toga Sto su njezine prethodne turneje mimoilazile Zagreb. Drugo
gostovanje bilo je tek u glumicinoj zrelijoj dobi, kad njezino umijecée nije vise
bilo na jednako visokoj razini i nije izazvalo divljenje kriticara, a u Zagreb
su ve¢ doprle nove tendencije o stvaranju Stimunga koje je u kazaliSte unio
i Ivo Raié. U opseznom nekrologu 1923. godine Lunacek se ovako osvrnuo
na drugo umjetni¢ino gostovanje: »Preko dasaka nase pozornice prolazila je
starica, koja se ve¢ zgrbila bila ne samo pod teretom svojih godina, nego i
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pod jo$ gorim teretom kazaliSnog uspjeha i umjetnicke slave od malo ne pola
vijeka« (Lunacek, 1923: 2).

Gostovanje je bilo prigoda i za usporedbu stanja kazaliSne umjetnosti u
dvjema kulturnim sredinama. Julije Benesi¢ saZeo je glavnu razliku:

U nas se radnja prikazuje cinom, glumac se bori, pati, Zivi s ulogom, za-
tajuje svoju osobu, posve se prenosi u drugi Zivot, on nam prikazuje tudje
lice, doc¢im ovi Francuzi sa Sarom Bernhardtovom mecu na sebe tudju
masku i deklamiraju stihove grozno patetickim akcentom. Sara nam ni na
cas ne da, da zaboravimo, da je ona Sara Bernhardt, a niposto hramska
vjesStica. Ona zauzme pozu i drZi se kao kameni kip dok ne uzmora preci
u novu pozu (Benesic, 1909: 2).

Nehajev je glumu Sarah Bernhardt procijenio kao specifi¢no klasi¢nu, a govor
kao metalnu, prekrasno izradenu, ali uvijek jednaku rije¢ i zbog toga viSe ne
ubire pohvale izvan Francuske (Nehajev, 1986: 38).* Prva je »prosla pol svijeta
sa zvu¢nim imenom svojims, a druga je, kako kriti¢ar piSe, »svoj Zivot sprovela
na domaéim daskama«, »ostala uz nas i ¢uva vatru na domadem ognjiStu«
(Benesi¢, 1909: 2). Branimir Livadi¢ pisao je o »nekoliko izvjeStacenih poza
i promuklih poklika«, pitao se putuje li glumica Europom iz nuzde za novcem,
no procijenio je »da nije toliko novac, koliko ona tragi¢na Zelja za slavom, i
ona strast za pozoriStnu umjetnost, koja tinja i u posljednjoj glumici«. Sara
Bernhardt ne moZe se odvojiti od svijeta svojih trijumfalnih nastupa jer »njoj
je potreban ovaj nervozni kazaliStni Zivot, taj joj daje snagu psihic¢ku, a ubija ju
fizicki. I ona Ce valjda tako dugo, dok bude mogla bez Staka hodati (...) igrati i
umrieti na pozornici« (Livadi¢, 1909: 2). Tim rijec¢ima kao da je najavio buduéu
vezu hrvatskoga glumiSta sa Sarom Bernhardt, ovaj put posredstvom svoje-
vrsnog teatra u teatru, no tek krajem 20. i poCetkom 21. stoljeca u Zagrebu.

4 Clanak je objavljen u Nadi, g. 6, br. 12, Sarajevo, 1900.
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SJECANJE NA SARU BERNHARDT

Kanadski dramati¢ar John Murrell napisao je 1977. dramski tekst Sjecanje
utemeljen na glumi¢inim memoarima, Vlado Habunek pogledao je predstavu
u Parizu napravljenu prema adaptaciji Georgesa Wilsona,’ preveo dramski
tekst i uprizorio ga u Teatru ITD 1984. godine.® Rije¢ je o duodrami u kojoj
se pojavljuju likovi Sarah i njezin tajnik Georges Pitou. Drama se dogada u
jednom danu, od veceri do zore, u vrijeme kad je dramskom liku glumice
sedamdeset i sedam godina. Prije sedam godina slomila je nogu, tesko se krece
i Zivi od uspomena na osobe s kojima je bila bliska ili se s njima susretala, a
svog usluznog tajnika prisiljava da s njom igra zamisljene prizore tih susreta.
Na viSe mjesta sebe i druge usporeduje s guSterom, a ITD-ova predstava
izvedena je pod naslovom Sara i vrisak languste. Langusta je jastog/morski
rak, prema rijeCima lika Oscara Wildea iz drame, Zivotinja koja navodno prije
nego joj lovac pride, krikne od straha, bas kao $to se Sarah u drami ponadala
da ¢e se moci tako smijati kad ugleda noz ili smrt koja joj se priblizava. Ako
su sedamdeset i pet godina prije hrvatske praizvedbe Murrellova komada
zagrebacki kazaliSni kriticari pisali o »muskoj savjesnosti« Sare Bernhardt
i zajedljivo komentirali gostuju¢u kazali$nu maSineriju, glumi¢inu oronu-
lost i zastarjeli stil glume, osamdesetih godina 20. stolje¢a Habunekova je
predstava poZzela uspjeh zahvaljujudi i tome $to je bila — Zenska. Kazali$ni se
Zivot u Hrvatskoj u tri Cetvrtine stoljeca znatno promijenio u svakom smislu,
institucionalnom, stilskom, obrazovnom, kriti¢arskom (...), a Habunekova se
predstava poigravala ne samo predodZzbom o Sari Bernhardt i njezinu mjestu
u kulturnom pamdenju, nego i granicama glumackoga umijeca, prenijevsi tu
temu s pocetka na kraj stoljeca i dokazavsi da je glumcima uvijek izazovna,

5 Glumac i redatelj Georges Wilson 1982. je godine u pariSkom Théatreu de I’Euvre
adaptirao Murrellov dramski tekst i nastupio s glumicom Delphine Seyring.

¢ John Murrell: Sara i vrisak languste. Prema »Memoarima«. Adaptacija: Georges
Wilson. Prijevod: Vlado Habunek. ReZija: Vlado Habunek. Scenografija: Dinka Jericevic.
Kostimografija: Danica Dedijer. Sarah — Neva RoSi¢. Pitou — Nada Suboti¢. Premijera: 12.
studenoga 1984. Teatar ITD, Zagreb.
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a gledateljima privla¢na. Razlog je velikim dijelom i u tome §to je preruSena
glumica interpretirala muski dramski lik.

Iako Murrellov dramski tekst medijsku i kazaliSnu pozornost u Francuskoj
duguje svojoj temi — Sari Bernhardt — u hrvatskom je kazaliStu dodatno intrig-
antno Sto su oba lika tumacile glumice. Bez obzira na to §to mu nije pridavana
knjiZevna vaznost, u kulturoloSkom smislu, posebice u onom Graema Turnera,
igran je kao refleksija na inozemnu glumacku zvijezdu, poduzetnu, neustrasivu
i ekscentricnu Zenu koja je samouvjereno tumacila i Hamleta. Njezin je
dramski partner George Pitou, tajnik koji u drami ima funkciju naglagavanja
Sarine ekscentri¢nosti. Manjak Zenskih dramskih uloga i sklonost glumackim
izazovima ponukale su Nadu Suboti¢ da se odvazi tumaciti Pitoua:

Recimo, kad bih ja nabrajala svoje uloge, nema bas nekih koje onako
zvuce, kao Medeja, Elektra, pa Hamlet...a mogu i Zene igrati Hamleta,
zasto ne, igrale su. Ali zato sam ja sebi odabrala musku ulogu. To me jako
zanimalo. Jer muskarci zapravo uvijek imaju prednost. Muskih je uloga
mnogo, samo tu i tamo Zenska, u svim tim slavnim i neslavnim komadima.
(Zlatar, 1995: 158)

Iza sebe je ve¢ imala deset godina prije Novakovu Madonu u istom kazaliStu,
a Saru je u predstavi 1984. tumacila Neva Rosi¢ koja je bila mnogo mlada od
Sarina dramskog lika, §to je posve u skladu sa spremnoS$¢u na transformaciju
koja je zamjetnija u drugoj polovici 20. stoljeca. Obje su glumice, kao i redatel;j,
dobili Nagradu »Dubravko DujSin« i predstava je doZivjela znatan uspjeh.
Za Nevu Rosi¢ to je bila tek prva uloga glumice. Druga je uslijedila dvije
godine poslije, u praizvedbi Pricine Ostavke u zagrebatkom HNK-u 1986., u
kojoj je tumacila dramski lik Marije RuZicke Strozzi. Nakon obilaska izloZbe
posvecéene Sarah Bernhardt u Zidovskom povijesnom muzeju u Amsterdamu
2006. godine, a rije¢ je o gostujucoj izlozbi Zidovskog muzeja u New Yorku
postavljenoj 2005., Neva RoSi¢ u svom osvrtu napisala je da je S. Bernhardt
»imala instinktivno razumijevanje za masmedije i marketing i moZda se tom
talentu moze pripisati njezin medunarodni zvjezdani status« (Rosi¢, 2006:
164), a divi se i njezinu glasu po kojemu je bila prepoznatljiva. Zanimljivo
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je Sto se u zakljucku ¢lanka osvrnula i na Mariju RuZicku Strozzi »koju je
Pariz u povodu njezina zlatnog jubileja pocastio nazivom ‘Sarah Bernhardt
d’étranger’« (isto: 167), a koja je nedostatno zastupljena u kulturnom sjec¢anju.’

Nada Suboti¢ isticala je da je Murrellova drama prica o glumackoj pro-
fesiji, i da je tumacenje muske uloge za glumicu samo na prvi pogled lak
zadatak, a vrlo se brzo pokazalo da je rijeC o stvaranju zahtjevne karakterne
uloge tragikomi¢nog, »Eaplinovskog« tajnika Pitoua. Nada Suboti¢ navodno
je najprije procitala tekst, a onda Habuneku predlozila da ona preuzme
ulogu tajnika, Sto je redatelja ponukalo da uprizori dramski tekst i pozove
Nevu Rosi¢ za ulogu Sare. Poslije premijere N. Suboti¢ zakljucila je da je
»uzasno teSko« biti muskarac dodavsi: »Mislim da je puno ljepSe biti Zena«
(Vuksic, 1984: 5). Iako su obje glumice proucile biografiju S. Bernhardt, u
pripremi Habunekove predstave viSe ih je zanimala narav glume i pitanje
glumackoga poziva. Osamdesetih godina 20. stolje¢a u hrvatskom kazaliStu
nije bilo glumackih zvijezda prispodobivih modelima na prijelazu iz 19. u
20. stoljece. Visokoskolsko obrazovanje glumaca i povecanje broja institu-
cionalnih kazaliSta, medu ostalim, u€inili su da su glumice koje su tumacile
uloge u Murrellovu komadu, gledateljima ponudile svoju predodzbu o glumi
i kazaliStu a ne o slavnoj glumici.

Gluma kao sublimirana energija, gluma kao borba protiv svih ogranicenja
kojima podlijeZe pojedinac, gluma odnosno kreacija kao izvor vjecne ob-
nove — osnovna je tema ove drame o zadnjim danima »svetog« glumackog
cudovista, koje se poslije svih padova uvijek iznova vraca publici,
obozavano vise nego ikad. (Grgicevic, 1984: 9)

Sarah Bernhardt posluZila je Nevi RoSi¢ i Nadi Suboti¢ kao ishodiSte za vlas-
tite glumacke kreacije koje su se — za razliku od 1909. — posve udaljile od

" Doista, jedina postojea monografija o Mariji RuZzic¢ki Strozzi objavljena je

1928. godine. Napisala ju je Antonija Kassowitz Cviji¢ kao Spomen-spis u proslavu
Sezdesetgodisnjeg umjetnickog djelovanja najvece hrvatske tragetkinje Marije RuZicke
Strozzi uz prikaz njezine epohe u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu 1868 — 1928,
a objavio ju je Odbor za proslavu jubileja.
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ikakvih usporedbi sa slavnom glumicom, a nastale su na temelju dramskog
teksta u kojemu je slavna glumica dramski lik. Neva RoSi¢ i Nada Subotié
nisu bile suvremenice S. Bernhardt pa se nisu mogle ni sjecati njezinih nas-
tupa, nego su tumacile predodzbu o slavnoj glumici, onako kako ju je prenio
dramaticar i u skladu s predodZzbama steCenima Citanjem dostupne literature.
U obrazloZenju nagrade »Dubravko DujSin« najviSe se pisalo o ulogama koje
su do tada oblikovale N. Ro§i¢ i N. Suboti¢ i o njihovim glumackim profilima.
Tako je njihova gluma ocijenjena »virtuoznom«, a navodena su i neka stilska
sredstva kojima su glumice oblikovale svoje likove, glumacka virtuoznost
osamdesetih godina 20. stoljeca nije implicirala nedostatak srca ili uZivljenosti
u ulogu. Dapace, odigrane uloge promatrane su u svjetlu polozaja glumica u
kazaliStu, neravnomjernog broja glavnih uloga u odnosu na glumce i preuran-
jenog Zenskog i glumackog starenja, Cega su se doticali tekstovi u kazali§noj
kritici, ali i u Zenskim Casopisima.

GDK »Gavella« i Prolegomena Art u koprodukciji su postavili predstavu
Sarah Bernhardt iz 2006., nastalu prema Murrellovu Sjecanju i u reziji Eduarda
Tomici¢a Buntuaulija. Osim §to je tumacila naslovnu ulogu, D. Mileti¢ prevela
je dramski tekst.® Ta je predstava radena u »makabri¢nom ugodaju« koji nije
viSe, poput ITD-ove uspjeSnice, ulagao u »melankoliju protkanu samoironi-
jom«, nego u »svojevrstan horor« (Grgicevié, 2006). U toj predstavi pozornost
je skrenuta s glumackog umijeca prema prolaznosti ljudskoga Zivota i njeg-
ovu neminovnom utrnuéu, a kulturna memorija o Sari Benhardt nadvladana
je spoznajom o ljudskoj kratkotrajnosti i gréevitoj, esto i razornoj zelji za
zivotom. Cetiri godine poslije uslijedila je nova premijera Sarah Bernhardt,
autorice Nine Skorup, nastala prema motivima biografije H. Gidela te drami
J. Murrella i G. Wilsona, a premijerno je izvedena 2010. u HNK-u Zadar u

8 John Murrell: Sarah Bernhardt. Prijevod: Dubravka Mileti¢. Red, adaptacija teksta
i scenografija: Eduard Tomic¢i¢ Buntauli. Kostimografkinja: Irena Susac. Izbor glazbe i
oblikovanje zvuka: Luka Kuncevi¢. Oblikovanje svjetla: Zdravko Stolnik. Jezi¢na savjet-
nica: Purda Skavi¢. Sarah Bernhardt — Dubravka Mileti¢. George Pitou — Mladen Vasari.
Premijera: 14. ozujka 2006. GDK »Gavella« i Prolegomena Art, Zagreb.
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reziji Ivana Lea Leme.’ U toj je predstavi teZiSte postavljeno na glumiéinu
»samoteatralizaciju« (Govedié, 2011), propitujudi i poloZaj umjetnice kojoj su
Cesto predbacivane megalomanija i egomanija. Prema sudu kritike, idolopok-
lonstvo iskazano u toj predstavi nije osiguralo moguénost da se dramski lik S.
Bernhardt iskoristi za problematizaciju straha s kojim se umjetnici suoc¢avaju
na ishodistu svih svojih kreativnih procesa.

ZVIJEZDA 1 DOMOROTKINJA

PredodZzba o S. Bernhardt u kulturnom pamdéenju povijesti hrvatskoga
kazaliSta proSla je put od nedostiznog i vise (1899.) pa manje (1909.)
zadivljujuéeg uspjeha inozemne glumacke zvijezde preko dramskog lika koji je
posluzio za iskazivanje glumackoga umijeca osamdesetih godina 20. stoljeca,
ili su mu pocetkom 21. stoljeca upisivana mitska znacenja. Sarah Bernhardt
kao glumica, ali i kao Murrellov dramski lik, intrigira i hrvatsko glumiste i
kazali$nu kritiku, odrZavajuéi predodzbu o mjeri blistavoga, Zeljenoga i (ne)
dosegnutoga uspjeha, ali i predodzbu o njegovoj varljivosti, vremenitosti i
propadljivosti.

Prema svojoj socijalnoj funkciji, M. Ruzic¢ka Strozzi bila je reprezen-
tantica stasanja nacionalnoga glumiSta koje se suocavalo i s materijalnim
poteskocama i s nedostatkom publike koja bi od nase glumice stvorila zvijezdu.
Imena slavnih inozemnih glumica nadijevala su se Mariji RuZicki Strozzi koja
je bila i »nasa Sara« (i »nasa Duzinica«)'® jer je i S. Bernhardt bila mjera

’ Nina Skorup, prema motivima biografije Henryja Gidela i drami Johna Murrela i
Georgesa Wilsona: Sarah Bernhardt. Redatelj: Ivan Leo Lemo. Scenografija: John Colak.
Kostimografija: Marija Sari¢ Ban. Glazba: John Colak. Sarah Bernhardt — Jasna Ancic.
George Pitou — Mirko Satali¢. Na klaviru — Nebojsa Laki¢. Premijera: 25. listopada 2010.
HNK Zadar.

10" Sintagme iz deseteracke pjesme napisane u povodu proslave glumicine dvadeset
i pete obljetnice umjetnickog rada 1893. godine. Pjesma se ¢uva u Muzejsko-kazali$noj
zbirci Odsjeka za povijest hrvatskog kazalista HAZU.
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glumacke vrsnoce i uspjeha u europskom kazaliStu 19. stolje¢a. Odmjeravanje
koje je organizirano 1909. zadobilo je i funkciju u¢vrS¢ivanja u poetskim i
kulturno-politickim nastojanjima uprave zagrebackoga kazaliSta, a predodZba o
S. Bernhardt posluzila je za u¢vrs§éivanje predodzbe o M. Ruzicki Strozzi kao
miljenici publike i simboli¢noj prvakinji koja nije imala sli¢an status zvijezde,
ali je svojom glumom i osobno$éu reprezentirala hrvatsko glumiste, njegov
ustroj, nastojanja i nacionalnu ideju. Obje su glumice, gotovo vrinjakinje,
velike glumacke uspjehe ostvarile u 19. stolje¢u nastupajuéi u slicnom reper-
toaru, ali S. Bernhardt i u 20. je stoljecu zadrZala svoj stil, dok se M. Ruzicka
Strozzi, prema sudu kritike, prilagodavala mijenama u hrvatskom glumistu,
iako su je kazali§no-povijesni pregledi svrstali medu prvakinje »stare garde«
koja se odlikovala glumackim stilom 19. stoljeca. Bila je uzdanica hrvatsk-
oga kazaliSta u vremenu kad se Zene nisu lako odlucivale na glumacki poziv,
vjerna domacim pozornicama i zacetnica velike kazali$ne obitelji na koju se,
uz Freudenreiche, oslanjaju poceci profesionalizacije zagrebackoga glumista,
zadobila je i zadrzala simpatije javnosti do svoje smrti.

Kako se vidi, i Sarah Bernhardt i Marija Ruzic¢ka Strozzi svoju su popu-
larnost dugovale jednakim, ali razli¢ito reprezentiranim ¢imbenicima popu-
larnosti u drustvima svoga vremena. lako su bile vr§njakinje i nastupale su
u sliénom repertoaru, utjelovljivale su dva razlicita koncepta kazaliSta. Bez
obzira na sve, zajednicko im je da je svaka od njih bila istaknuta predstavnica
kazaliSnog razdoblja i sredine iz koje je potekla i u kojoj je djelovala, ali za obje
se mozZe reci da su ostale heroine ne samo na pozornici i u naknadno napisanim,
novijim dramskim djelima, nego i u kazaliSnim i kulturnim ljetopisima.
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SARAH BERNHARDT AND CROATIAN ACTRESSES

Abstract

Following the professionalization of Croatian theatre, the artistic directors
and theatre critics attempted to, relying on the ideas of culturally related Euro-
pean theatre centres, underline the importance of developing a national theatre.
Croatian theatre actresses were compared with prominent European actresses.
The paper opens with the analysis of Sarah Bernhardt’s 1909 guest performance
in Zagreb theatre, when she and actress Marija RuZic¢ka Strozzi, Croatian theatre
star of the period, took part in a mutual acting contest. The paper traces various
further relations between Sarah Bernhardt and Croatian theatre at the end of the
20" and the beginning of the 21% century, in theatre productions based on John
Murrell’s well-known play. The paper focuses on the representations of Sarah
Bernhardt as famous actress and dramatic character, as well as their resonance in
Croatian theatre.

Key words: Sarah Bernhardt; Marija RuZicka Strozzi; John Murrell; Croatian
theatre; actresses
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