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GORGONA

> Je li dizajn i prijelom knjige (armanda,
geisler) u funkciji prepoznavanja i osna-
Zivanja duha Gorgone ili doprinosi dodatnoj
(pozitivnoj) mistifikaciji djelovanja grupe,
tako da bilo kakav reprezentativniji, dojmlji-
viji dizajn mora ustuknuti pred Gorgoninim
licem, da ne kvari njenu ideju? Ili svojom
rezerviranom, odmjerenom jednostavno$éu
i pomalo hladnom neutralno$¢u (u tvrdoj,
mat-sivoj plastificiranoj kutiji nalaze se dva
crna sveska, zatvorenog formata 14,5x19,5
cm), nastoji zadrzati rubnu, neutralnu pozi-
ciju u kojoj nema nametanja ideji, programu
i djelovanju grupe, kao svojevrstan ¢in diza-
jnerskog poStovanja i uvazavanja? Ostavit
éu pitanja otvorena (u Gorgoninu duhu),
neka svatko sam na njih nade odgovor.
U svesku mekih bijelih korica, u mat-crnom
ovitku s klapnama smjeSteni su tekstovi
Marije Gattin Protokol dostavljanja misli,
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Nene Dimitrijevi¢ (iz 1977.) i Jerka Dene-
grija (iz 1986.), biografije, djelatnost grupe,
bibliografija i tekstualne upute za iznimno
opsezan fotografski i reproducirani doku-
mentacijski materijal o svim oblicima djelo-
vanja i aktivnosti grupe iz drugog sveska
(koji je tvrdo ukori¢en u crno platno).

Prva misao koja se namece vec¢ nakon leti-
mic¢na prelistavanja knjige o djelovanju i
znaCenju umjetnicke grupe Gorgona u na-
Sem umijetnitkom prostoru Sezdesetih, se-
damdesetih i postgorgonaskih osamdesetih
i devedesetih godinam proslog stoljeda jest
nesporna i zatudno snazna originalnost ide-
ja i djelovanja grupe, u povijesnom vremenu
u kojem je njezina djelatnost bila utiSana,
introvertna i okrenuta malom krugu ljudi
(nekad) ili dozivljena kao jedan prosli i za-
vréen umjetnicki fenomen o kojem se ipak
ve¢ dovoljno zna (danas). Dovoljno je redi
da se najintenzivnije djelovanje grupe odvi-
jalo izmedu 1959. i 1966. godine u Za-
grebu, a njeni ¢lanovi bili su slikari Marijan
Jevsovar, Julije Knifer, Duro Seder i Josip
Vanista, kipar Ivan Kozari¢, arhitekt Miljen-
ko Horvat te povjesniCari umjetnosti Dimi-
trije BasSicevi¢, Matko Mestrovi¢ i Radoslav
Putar. Ostalo je, rekli bismo, povijest. Jer,
Gorgona je, s druge strane, dobila i popri-
mila elemente mita: djelovanje njenih Cla-
nova, istupi, nacin komuniciranja medu c¢la-
novima kao i nacin komuniciranja s vanj-
skim svijetom uvijek je bio obojen necim
tajanstvenim, pomalo misti¢nim, samozata-
jnim (utjecaj Josipa Vaniste!), $to éemo
svesti na Cinjenicu da se Gorgona uvijek
zalagala za poticanje spiritualne dimenzije
umjetnosti.

No, ¢injenica je da se djelovanje Gorgone ne
moze svesti na jednu kategoriju; i u “Nacrtu
jednog objaSnjenja” Josip Vanista 1961.
zapisuje kako je “potrebno odmah reéi da je
Gorgona svojom ne-ophodno$éu davni
pocetak odreden da bude bez razvoja i cilja.
Veoma ograni¢ena na pocetak koji traje,
nedefinirana i neodrediva ...”. U “13 uputa
za Citanje Nacrta” VaniSta sazima bitne
odrednice djelovanja i misljenja grupe koje
se i u suvremenom trenutku raznovrsnih
iskustava na podru¢ju umjetnosti mogu

uklopiti u recentni tijek umjetnicke prakse
(“Gorgona je za apsolutnu prolaznost u um-
jetnosti. Gorgona ne trazi djelo ni rezultat u
umjetnosti. Njena misao, ozbiljna i oskud-
na, uzmie pred ukorijenjenim navikama
Zivljenja. Njena je sumnjiCavost postojana
spram pretjerano velike jasnode. |z svijeta
ograni¢enog na humano ona ne bjezi. Ona
bjezi od sebe. Ona vrednuje po situaciji.
Ona je proturje€na. Gorgona se definira kao
zbir svojih moguéih tumacenja.”).

| autorica teksta u knjizi, Marija Gattin,
istice kako su rijeci “Gorgona, gorgonasko,
gorgonsko” poprimile odredeno znacenje
unutar vokabulara umjetnicke kritike na
ovom prostoru te kako se i danas njihova
aktivnost interpretira kao nesto “izdvojeno,
mentalno, neprodukcijsko”. Cini se da je
duh Gorgone neuhvatljiv i nakon objavljiva-
nja ove knjige, i da nije svodiv na jedno-
znacne terminolosko-teorijske odrednice,
$to je odli¢no i inteligentno shvatila Marija
Gattin, strukturirajuéi svoj tekst u obliku
eseja, intoniranog mjestimi¢no poput inti-
mistiCkog zapisa, u kojem neskriveno poka-
zuje osobni afinitet spram djelovanja Gorgo-
ne. Jer, s danaSnje pozicije vrednovanja
svih ranijih umjetni¢kih fenomena, okupl-
janja i djelovanja, autoricu ocito fascinira (a
i mene) ta prividna neobjasnjivost Gorgone i
nemogucnost svodenja na jednu tezu ili je-
dan model/modalitet umjetni¢kog misljenja,
djelovanja i ponasanja. Kao grupa sastavlje-
na od snaznih umijetnickih i intelektualnih
osobnosti, Gorgona nas upravo u danas-
njem umjetnickom trenutku oduSevljava
time $to nije teZila “stvaranju necega $to bi
bilo veée od umijetnosti same”, iako je
istovremeno u svojem djelovanju iskazivala
dovoljno romantic¢arskog, mitskog i nostal-
gicnog.

Ne vidim potrebe za raspravom je li se knji-
ga o Gorgoni pojavila prekasno, jer kako
stvari stoje mozemo biti sretni $to je uopce
pred nama. Naime, vjerovali ili ne, kontinu-
itet Gorgonina duha postoji do danas i moze
se osjetiti u mnogim dimenzijama djelovan-
ja njenih zivudih ¢lanova (Vanista, KoZzaric).
Ne vidim takoder potrebu za gréevitim ela-
boriranjem jesu li i u kojoj mjeri ¢lanovi -



slikari (Knifer, Seder, JevSovar, Vanista) u
svojem djelovanju u zadnjih dvadesetak
godina iznevijerili Gorgonin duh, jer sma-
tram da je sve $to rade u kontinuitetu ima-
nentno duhu Gorgone; drugim rije€ima,
vjerni su joj svaki na svoj nacin, iako for-
malno (osim Vanistinih povremenih pis-
meno-teorijsko-programatskih podsjecanja
u osamdesetim i devedesetim godinama
pro$log stolje¢a) grupa veé dugo ne postoji.
Uostalom, mozda je ba$ pojava trodimen-
zionalne knjige o Gorgoni (dakle, opipljiva
predmeta) najviSe iznevjerila duh Gorgone:
ako je Gorgona nesto Sto izmiCe svakoj
klasifikaciji i nije svodiva na Nesto, ali ni na
Nista, jer ona je Sve (a jednako je tako i
teSko uhvatljiva i opipljiva doslovno i meta-
fori¢ki!), i ako shvatimo i prihvatimo da niti
izlazenjem jedanaest brojeva anticasopisa
“Gorgona” (1961. - 66.), gorgonskom upo-
rabom poste (najava mnogo kasnijeg mail-
arta!) i drugim sredstvima pisane komu-
nikacije i dokumentacije njenih ¢lanova,
Gorgonin duh nije bio ukroéen i uhvaden,
jasno je da to nije uspjelo ni ovom knjigom.
No, to nije nedostatak. Jer, kroz Gorgonu
jos$ Zivi duh dadaizma: “Tekovina dadaistic-
ke nivelacije sfere umjetnosti i svakodnev-
nog zivota jest i dokidanje imperativa pro-
dukcije finalnog djela, a to uzrokuje prizna-
vanje umijetnickog statusa svim procesual-
nim, efemernim, troSnim kreativnim tvore-
vinama” (N. Dimitrijevi¢). Cini mi se da
vidim Vanistu kako se tajanstveno, lagano
smjeska toj Cinjenici (Sto znaci da je uspio u
namijeri i da Gorgona joS$ traje), ali i Mariju
Gattin koja je s obzirom na koristeni diskurs
i intonaciju svojeg teksta (ritualni ples oko
Gorgone; blizu, ali ipak daleko!) shvatila u
éemu je stvar (kvaka 22) s idejama koje je
odasiljala i odaslala Gorgona. | kao $to se

Jerko Denegri u svojem tekstu Gorgona i

poslije (1986) simpati¢no zapleo u Gor-
goninu “frizuru” od silne Zelje i volje da
objasni bit njezina djelovanja, tako je kao
jedini drugi mogudi pristup Gorgoni hladni,
analitiCki, do perfekcionizma dotjeran (u
teorijskom elaboriranju) tekst Nene Dimi-
trijevi¢ Gorgona - umjetnost kao nacin pos-
tojanja (1977.) dostojan kontrapunkt Va-

nistinu intelektualnom, pomalo hladnom
perfekcionizmu i intelektualnoj, gradanskoj
distanci. Ali, kako je kod Vaniste sve u tau-
tologiji i prividu te izmicanju svodenja pre-
misa na zakljucke, to je zapravo fino pri-
kriveni signal kako je prva i zadnja namjera
i djelatnost ¢lanova Gorgone bila proces
trazenja intelektualne, duhove i umjetnicke
slobode, ostvarivanje koje je samo sebi
svrhom (u pozitivnom smislu).

Najveca vrijednost ove knjige jest u mogué-
nosti upoznavanja nadolaze¢ih generacija
umijetnika i teoretiara umjetnosti s iznimno
zivom i briljantno osmisljenom idejom pro-
misljanja umjetnosti, s dokumentacijskim
materijalom koji dokazuje da je Gorgona an-
ticipirala mnoge postupke i modele umjet-
ni¢kog ostvarivanja prije europskih umjetni-
ka toga razdoblja: od budude problematike
konceptualne umjetnosti, u isticanju kon-
ceptualnosti djela nad artizmom, koristenja
neumjetni¢kih materijala i sredstava komu-
nikacije (tisak, govor, posta) ili “razmisljanja
o funkciji individualne mitologije u meha-
nizmu povijesti umjetnosti” (N. Dimitrije-
vié). | najvaznije - Gorgona nikada nije mil-
itantno nametala svoju istinu i videnje
umjetnosti kao jedinu mogudu istinu, od-
nosno novu umijetni¢ku dogmu.

- |va Korbler

pozornica
pamcenja

MARIJAN MOLNAR
Akcije i ambijenti
Naklada MD, Zagreb, 2002.

Marijan Malnar

> Premda se po dosadasnjoj recepciji
knjige Akcije i ambijenti Marijana Mol-
nara, ne Cini da je likovna i Citateljska pub-
lika pokazala znakove iznenadenja, iznena-
denje knjige u ovom slu€aju ponajprije je
ona sama. Razlog tome je njezin najopSirni-
ji dio od stotinjak stranica na kojima sam
autor opisuje, objasnjava i tumaci svoje ra-
dove, ¢emu su potom pridruzeni eseji Ma-
rine Grzini¢, Marijana Spoljara te u dodatku
Ane Devié. Sto je uzrok novoj orijentaciji au-
tora poznatog po svojoj hermeti¢nosti? U
svojoj prvoj knjizi neuobitajenom lakocom
ju je zamijenio vrlo komunikativnim razot-
krivanjem motiva, epizoda i potankih des-
kripcija svojih radova. Ovdje su ukljuceni,
treba redi, ne tek akcije i ambijenti, kako bi
se neoprezno moglo zakljuditi ravnajuéi se
samim nazivom knjige, i performancei, vi-
deoradovi, fotoispisi i grafikoni te web stra-
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