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Smrt Vjenceslava Richtera zakljucila je
jedan iznimno dug i neobi¢no plodan, ko-
herentan i razvojno elasti¢an opus. Drugi su
ve¢, s kompetencijom i autoritetom, ocije-
nili njegov doprinos likovnim umjetnostima
kao temeljan, svakako kao jedan od naj-
radikalnijih i najprogresivnijih u Citavoj dru-
goj polovici dvadesetog stoljeca, i to ne sa-
mo u hrvatskom kulturnom prostoru. Ali uz
sav univerzalizam njegove poetike i interna-
cionalizam njegove pozicije i rezonance, 0s-
taje obaveza nacionalne povijesti umjetnos-
ti da mu odredi primjereno mjesto u matic-
nim tokovima i domadim relacijama.
Neposredno prije svoje smrti Richter nam
je uputio ¢lanak koji ovom prigodom objav-
ljujemo kao njegov prilog o zanimljivom pi-
tanju i vaznom poglavlju hrvatske moderne
umjetnosti. Taj je tekst, nazalost, dobio go-
tovo testamentarna obiljezja te ga tiskamo
s osjecajem duga prema znatajnom stva-
raocu i teoreticaru. Razumljiva je Richtero-
va potreba da ponudi svoje videnje vaznih
zbivanja u kojima je sudjelovao, a bez obzi-
ra na neizbjeznu pristranost i odgovarajucu
polemi¢nost njegova argumentacija jamac-
no ima posebnu tezinu. Uostalom, vaznost
Richterove uloge u stvaranju EXAT-a 51
nije nikad, ni od koga, dovedena u pitanje,
jedino mozda povremeno nije dovoljno ak-
centirana - a po svemu sudeci bila je i ini-
cijalna, i prijelomna, i u stanovitom smislu
najdalekoseznija (uklju€ujudi sintezu svih
plasti¢kih nacina oblikovanja, arhitekture i
urbanizma - sve do utopijskog “sinturbaniz-
ma”).

S obzirom na problematiku formuliranja
tzv. Manifesta EXAT-a, odnosno popratnog
komentara koji je trebao pripremiti javnost
i unaprijed ublaziti eventualne napade,
Richterove zasluge se nekako implicitno
podrazumijevaju i mimo njegove pismene
intervencije koju nam je poslao. Svatko od
upuéenih ionako znade da je on izlozbu
EXAT-a u zagrebackom Drustvu arhitekata
Hrvatske u velja¢i 1953. svojim govorom
otvorio, a popratio takoder instruktivnim
prikazom u “Bulletinu Instituta za likovne
umjetnosti JAZU”, u broju 3-4/1953.
Usporedivanjem nekih teza iz autorski veri-
ficirane Richterove grade sa stajalistima
tzv. manifesta (apologija suvremenosti,
shvacanie slike kao dijela prostora, struktu-
ralnog elementa i modulatora ambijenta, te
zalaganje za slobodu stvaralastva) vidljivo
je isto ishodiste, pojacano i potvrdeno jo$
njegovim pobornistvom apstrakcije godinu
dana prije od izlozbe (u prvom broju “Kru-

gova”). Dakle, Richter je odigrao prvora-
zrednu ulogu u proboju novijih nastojanja
(Sto ¢e dovesti i do izri¢ito nazvanih “novih
tendencija” pocetkom $ezdesetih godina), a
svojim graditeljskim inicijativama i odre-
denom ekonomskom nezavisno$éu ponudio
je moguénost kolegijalne suradnje slikarima
u €iju je darovitost vjerovao (pa ni do kraja
Zivota, zapravo, nije posumnjao). Vratimo li
Richteru odredenije zasluge za formuliranje
programatsko-defanzivnog teksta povodom
prve EXAT-ove izloZzbe, ne oduzimamo
zapravo nista ostalim kreativnim suputnici-
ma, kojima ostaje nezamjenjiva, dragocje-
na povijesna uloga stvaranja konkretnih
djela i realizacije poetika koje su na osoban
nacin sudjelovale u preobrazbi naseg
duhovnog podneblja.

Nije slu¢ajno Sto su organizatori izlozbe
Cetvorice slikara grupe EXAT zamolili pjes-
nika Juru Kastelana da im svojim knjizev-
nim autoritetom i drustveno-politickim kre-
dibilitetom (zbog sudjelovanja u narodno-
oslobodilackoj borbi, zbog partizansko-par-
tijskog “pedigrea”) pomogne u razbijanju
socrealistiCkih i tradicionalistickih ograda
sredine, a on im je svojim slobodarskim i
mladenacki zanesenim predgovorom otvo-
rio vece moguénosti recepcije i sprijecio na-
pade s oficijelne strane. Takoder, nije slu-
¢ajno Sto je stvaralastvo EXAT-a zapravo
najzdusnije podrzao i propagirao arhitekt
Vjenceslav Richter, koji je veé tada imao
odredeni druStveni status i postigao znatne
radne uspjehe, a svoja uvjerenja i nade - u
duhu racionalizma i konstruktivizma (pa i
odredene zagrebacke “zemljaske” bastine)
- temeljio na sve snaznijoj socijalnoj funkci-
ji i kolektivnoj difuziji likovnog oblikovanja.
Vezujudi svoje ideje o sintezi s proklamira-
nom praksom socijalisticke obnove prona-
$ao je najprikladniji nacin za Siru afirmaci-
ju umjetnickog eksperimentiranja u nasim
tadasnjim, ogranic¢enim okolnostima.

- Tonko Maroevié






