DON FORESTA, ALAIN MERGIER, BERNARD SEREXHE)

Novi prostor komunikacije,

STl
< U

celjavanije

nie s Rulturom

umjetnickom kreacijom

UMJETNOST I INOVACIJA

Umjetnost je pokusaj razumijevanja stanja ljud-
skosti (condition humaine), subjektivan umjet-
nikov pogled na svijet koji generira nove oblike
percepcije. Skup takvih vizija svijeta obicavamo
nazivati Kulturom.

Umjetnik zreali evoluciju pstholoske klime svo-
ga vremena, cesto predvidajuci promjene u dru-
stvu. To je osobito tako otkad se umjetnost pri-
znaje kao umjetmikova osobna ekspresija i intro-
spekcija. Psiholoska atmosfera je drustvena ci-
njenica koju osjecaju i primjecuju svi, ali ponaj-
vise umjetnici, jer je njihovo polje djelovanja
upravo ta atmosfera. Umjetnikova je potreba ra-
zumjeti stvarnost, osobne i subjektivne odnose
koji ju tvore. Rijetke nas privlaci umjetnost iz
nekog drugog svijeta jer nemamo s njome za-
jednicke psiholoske uvjete. Iznimka su slucajevi
kada umjetnik uspije pronaci univerzalnu vezu,
te onda njegovo djelo transcendira i svoje vri-
jeme i mjesto. Kao sto kaze IHeisenberg: “Duh
vremena je vierojatno cinjenica jednako objektivna

kao i neke druge cinjenice prirodne znanosti, a ot-

kriva i odredene karakteristike svijeta neovisnog o
vremenu, viecnog. Umjetnik pokusava te karakteri-
stike uciniti razumljivima... Dva tijeka, tijek umjet-
nosti i tijek znanosti, nisu toliko razliciti. I umjetnost
i znanost, u slijedu epoha, svaka za sebe stvaraju
Jjedan ljudski jezik koji nam dopusta ocrtati upravo
najnedostupnije kategorije stvarnosti.”

Uloga umjemikova je, kao i znanstvenikova,
uloga trazitelja. U najmanju ruku, to je postalo
istinito u 20. stoljecu. Umjetnik je vrsta drus-
tvenog istraZivaca koji stvaralacku intuiciju
primjenjuje na stanje judskosti da bi otkrio, kao
3to je rekao Niels Bohr, veliki znanstvenik naseg
stoljeca, “odnose izmedu viSestrukih vidova iskus-
tva”. On sudi, razmatra, vrednuje, kritizira stanje
ljudskosti - analizira ono 3to je navlastito Cov-
jeku u njegovu okruzenju.

Cim se umjetnik prihvatio novih tehnologija,
pojavila se nova umjetnicka forma: tehnoloska
umjetnost, videoumjetnost ili informaticka
umjetnost. Zamjenjujuci sadrzaj orudem, ovi
nazivi varaju. Radi se o tome da umjetnik jed-

nostavno postupno prisvaja nova oruda, redom
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kojim se pojavljuju, te pomice tehnologiju u
smijeru Cesto veoma razli¢itom od njezine po-
cetne vokacije. U novim sustavima umjetnik se
susrece s MOgucnoscu stvaranja jos nepostoje-
ceg, ostvarenja onog 5to pripada tek snovima.
Videoefekt, koje su uveli umjetnici nepoznati
siroj publici, temelj su likovnosti svakodnevno
prisutne na nadim ekranima. Manipulacija vre-
menom i prostorom, proceson, trajanjem, inter-
aktivnoséu od tih je pojmova nacinila temeljne
elemente umjetnosti koja rabi nove tehnologije,
umjetnosti nadega doba. Ti su elementi postali
sastavni dio umjetnosti, kao 3to su, prije toga,
ve¢ postali sastavni dio znanosti 20. stoljeca.
Marschall McLuhan kaze: “ledino je ozbiljan um-
jetnik sposoban suociti se s tehnologijom nekaznje-
no, jer je upravo on znalac svjestan svih promjena
percepcije.” Buduci da su sposobni primijeniti
nove sustave na brojne vidove ljudskog okru-
Zenja, umjetnici razumiju njthove visestruke
implikacije. Na taj nacin, umjetnici su doprini-
jeli stvaranju novog prostora komunikacije
kojim se svi mi svakodnevno koristimo.

Tehnologija stvara oruda s toéno odredenim ci-
ljem, odgovarajuci na toéno odreden zahtjev.
Umjetnik pak pronalazi drugaciju primjenu tih
oruda, iznalazedi im funkcije izvan primame
uloge, te tako doprinosi tehnoloskom napretku.
Umjemik socijalizira strojeve i tehnologije pri-
dodajuci im estetsku funkeiju 1 ulogu, ponekad
zahtijevajuci odredena poboljsanja, promjene,
postavljajuci zahtjeve na koje inzenjeri moraju
odgovoriti. U elektronici ovaj je dijalog vrlo uo-

bicajen. Najbolji nacin da se upoznaju granice

kakva sloZenog tehnoloskog sustava jest “igra”.
Potom se, preko eksperimentalne proizvodnje,
ovladava odredenom tehnologijom. Trenumo,
umjetnici su doista izumitelji. Suraduju na in-
venciji novih sustava ne bi li zadovoljili svoje
kreativne potrebe. Kreativnost u ovim slucajevi-
ma ima razli¢ite faze evolucije, a svaka donosi
vrlo konkretne rezultate. U pocetku, i umjetnik
i publika su zac¢udeni rezultatom, iznenadeni jos
nevidenim slikama i oblicima, otkrivenim goto-
vo sluéajno. U slijedecem koraku, i od umjetni-
ka i od publike zahtijeva se veca sofisticiranost,
jer se tehnologijom ovladalo i treba zadovoljiti
zahtjeve koji su sada vec priliéno odredeni. 1
upravo tu poéinje istraZivanje i razumijevanje
granica tehnologije, te se ulazi u slijedecu fazu,
gdje se tehnologija razvija u kreativnom smislu.
U tom stupnju umjetnik i njegov rad morali bi
postati zanimljivi industriji, bududi da time po-
¢inje stvarna integracija tehnoloskih sustava u
svakodnevnu okolinu. Ne radi se o pasivihom
orudu u sluzbi unaprijed odredenih ljudskih
potreba, nego o aktivnom sustavu koji se razvi-
ja ukorak s ¢oviekom. Radi se, dakle, o integral-
nom dijelu ljudske kulture.

Interakcija izmedu umjetnicke kreacije, evoluci-
je, tehnoloskog razvoja i reakcije publike novi je
oblik odnosa izmedu ve¢ postojecih elemenata.
Postupno odredujuci te elemente, pojavljuje se
eksperimentalni potencijal za istraZivanje
buducnosti novih sustava.

poglavlje iz publikacije “Le nouvel espace de communication”,
interface avec la culture at la creativite artistique, 1995., Council

ol Europe, Directorate of Information, Strasbourg, France
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Sudeljavanje vokacija svakog od ovih

podrucja dovest ¢e nas do iznalazenja novih

procesa i struktura na drustvenom planu.
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