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Jeste li on-line?

Prisustvo i sudjelovanje u mreZnoj umjetnosti

Internet postaje akcijski pejzaz (action-scape),
okoli koji podrzava odredene tipove djelovanja
/posredovanja i koji, u vremenu opce smrti de-
mokratskog procesa odlucivanja i kontrole, ba-
rem predlaze mogucnost novih oblika akeije u
javnoj domeni. Projekt lo Dencies ADRESA ilus-
trll skupine Knowbotic Research pokusaj je istra-
zivanja mogucnosti djelovanja u translokalnom,
umrezenom okruzenju. Ovaj projekt stvara su-
celje izmedu komunikacijskih prostora i stroj-
nih prostora, te propituje mogucu vrstu posre-
dovanja u takvim hibridnim okolinama koje se
mogu medusobno povezivati.

Gormnjom definicijom, naravno, nije iscrpljeno
sve ono Sto internet jest. Trgovina, igranje igara,
kockanje, multicasting teksta, slika i zvuka, sve
su to istaknute funkcije interneta. WWW je in-
termedijski okolis koji podrzava i daje pristup
tim razli¢itim funkcijama. Ono 3to u ovom tre-
nutku ¢ini mreznu umjetnost zanimljivom, do-
gada se izvan WWW-a. Odluka ocjenjivackog

suda za dodjelu net nagrade Ars Electronica

1998. pokazuje to vrlo dobro, jer tri nagradena
rada nisu primarno web projekti.

Iskustvo umjetnosti temeljene na netu blisko je
povezano s prisutnodcu on-line i aktivnim sud-
jelovanjem u stvaralackom procesu, bez obzira
je li proces primarno smjedten u stroju ili u um-
rezenoj zajednici. Kljuéni problem prezentacije
mreZne umjetmosti jest nepostojanje razlike iz-
medu umjetnika i publike, izmedu proizvodnje
i potrodnje. Opazamo sudjelujuci, proizvodimo
primajuci. Net-art je on-line, i za one je koji su
on-line. Teorija mrezne kreativnosti, i kreativne
primjene digitalnih medija uopce, pretpostavlja
¢injenicu da tehnologija osposobljava svakog
korisnika racunala da postane stvaralac i sud-
jeluje u “globalnom koncertu” on-line umjetni-
ka. Cak i ako digitalni mediji teorijski pruzaju tu
mogucnost, opazamo da isti mrezni prostori po-
staju isklju€ivo interesno podrudje onih koji Zele
biti proizvodadi. Sudjelovanje postaje ne samo
mogucnost, ve¢ uviet. Ako je to istina, znaci da

¢e brehtijanska utopija udruge medijskih pro-
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izvodaca jo$ jednom propasti, dijelom jer ko-
mercijalni interesi sprjecavaju jake uploading ka-
nale, a drugim dijelom stoga 3to se veliki broj
naprednih proizvodaca-primatelja ne Zeli koris-
tti orudima i bandwithom, ¢ak i u slu¢ajevima
kada su isti dostupni.

Ova analiza nije sasvim zadovoljavajuca, pogo-
tovo ne iz perspektive kriticke kulturne prakse
digitalnih medija. Znaci li to da smo, on i off line,
zaglibili u pomodna sucelja, te da interaktivnost
doista “radi” jedino ukoliko se radi o industriji

zabave? Nasuprot tome, 5to bi znacilo za festi-

valsku publiku doista krenuti on-line, “postati on-
line” na nacin na koji su to umjetnici koji rade
net-projekte? 1li, radije, sto ako je duznost festi-
vala da omoguci online iskustva sudionika i pos-
jetitelja, koji su sakupljeni da bi se sreli, sukobili
i suradivali na mnogostrukim tockama grani-
cenja i intersekcije izmedu razlicitih on-line svje-
tova (hakeri, NVO-i, poslovne mreze itd.)? Kako
bi trebali izgledati festivali i izlozbene dvorane
kada bi zaista omogudili publici da dode, pro-
matra, sudjeluje, rukuje?

Pitanje kako predstaviti mreznu umjetnost, i ka-

IGOR MARKOVIC

Periterija ys provincija

U potrazi za starim/novim terminima

<B66>

Internet kao novi umjetnicki medij ili, kako neki
autori smatraju - nova umijetnicka forma, inspi-
rira i ohrabruje mnoétvo razlicitih projekata i dje-
la. Usprkos mnogim proizvedenim web-strani-
cama, IRC-aktivnostima, solidnom broju e-mail
umjetnickih projekata, relativno je malo teorij-
skih radova koji teze objasnjavanju (novih) fe-

nomena novih medija a da pri tom apliciraju

neke od ideja i misli iz povijesti umjetnosti na to
novo podrudje. Medu rijetkima koje valja izdvo-
jiti su “Art in the Electronic Networks” Andreasa
Broeckmanna, promisljanje baza podataka kao
umjetnickih formi Leva Manovicha, te dio rado-
va Critical Art Ensembla u knjizi “Electronic Di-
sturbance”. U toj nestadici teorijskih pristupa

mozda nije naodmet pri opisivanju internetskih



ko artikulirati on-line prisustnost i sudjelovanje,
moze biti postavljeno na dvije razine. Jedna je
spajanje razlicitih oblika on-line iskustva, a dru-
ga je demonstriranje “posrednovanog prostora i
stvarnog prostora kao konstantne blokirane i prom-
jenjive topologije” (Lisa Haskel). U kuratorskoj
praksi to znaci da se vide naglaska mora staviti
na sucelje, na reprezentaciju, te na kriticku pra-
ksu koja daje sadrzaj projektima mrezne wmjet-
nosti. Sucelje je istovremeno i prostor i orude

konvergiranja intermedijskog polja. Upravo su-

¢elje moZe bili razvijeno u prostor djelovanja 1
posredovanja, odnosno u prostor subjektifikaci-
je. Usmjerenim razvojem hibridnih, pluralnih i
propusnih suéelja, skrojenih obzirom na medi-
jsko (posredovano) i “stvarna” iskustvo, moze-
mo ojacati i potaknuti prisustnost i sudjelovanije
raznolike publike u mreznoj umjetmosti. To je
nacin da se uvelike olaksa nacin kako biti on-
line, odnosno, na¢in da se bude dio javnosti.

izvadak iz ¢lanka objavljenog u katalogu Ars Electronica 98

Infowar,1998., Linz

sadrzaja 1 web-umjetnosti predloZiti revival
nekih termina, koji su primjenjivi i na multi-
medijsku umjetnost uopce. U posljednije vrije-
me Ceste su diskusije o elektronskoj umjetnosti
u post-socijalistickim zemljama kao necemu ele-
mentarno drugacijem od, na primjer, elektron-
ske umjetnosti u Zapadnoj Evropi. Smatram da
takve misli nemaju pretjerano veze sa stvarmo-
¢u. U stvari, kada govorimo o pristupu interne-
tu i kvaliteti web-projekata Slovenija, na prim-
jer, spada u visoko razvijeni Zapad, dok bi Fran-
cuska, pa do izvjesne mjere i Njemcka, bile neka
verzija “mekog” Istoka. Ova je napomena znaca-
jna jer termini kojima ¢u se koristiti tradicional-
no imaju geografske konotacije, ali u cyberspa-
ceu bolje je govoriti o “sredistu” i “periferiji” u
topoloskom nego u geografskom smislu.

Termini koje bih Zelio predloziti uveo je u teori-
ju umjetnosti Ljubo Karaman, prije svega u knji-

gama “Pregled umjetnosti u Dalmaciji” 1 “O dje-

lovanju domace sredine u umjetnosti hrvatskih
krajeva”. Termini su: provincijska, graniéna i pe-
riferna umijetnost. Za profesora Karamana pro-
vincijska je umjetnost: “umjetnost ladanjskog kra-
Jja i manjih mjesta, koja Zive i razvijaju se u sjeni ve-
cih kulturnih sredista”. Time umjetnost biva stal-
no izloZena i poticana idejama, majstorima i dje-
lima iz takvih sredidta, apsorbirajuci utjecaje, ali
izvodedi ih u skladu sa skromijim drustvenim i
ekonomskim mogucnostima. U stvari, upravo ta
skromna situacija odreduje i mnostvo karakteri-
stika provincijske umjetnosti: buduéi da monu-
mentalni oblici i luksuzni materijali nisu dostup-
ni unutar ogranicenih resursa, i sama umjetnost
biva “skromna” u svojim formama, ali i sadrza-
jima.

Ukoliko apliciramo ovu analizu na svijet inter-
neta, skromne socio-ekonomske mogucnosti
provincije nalaze svoj ekvivalent u losim telefon-

skim linijama, te u ogranicenom pristupu, pros-
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