Ljiljana Kole$nik

7. biennale

likovnih umjetnosit

jeto 1997. godine ostat ¢e zapisano u
I I itinererima mnogih povjesnicara umjetnosti

kao izuzetno naporno, obiliezeno s tri ve-
like izlozbe koje je svakako trebalo pogledati - kasel-
skom Dokumentom (20.V1.-28.1X.1997.), venecijan-
skim Biennalom (11.V1.-09.X.1997.) i Medunarod-
nom izlozbom skulpture u Miinsteru. Cinjenica da ¢e
ih raznolikost ritma odrzavanja zdruZiti tek za deset
godina, kada bi nam se ponovno trebala pruiti prilika
da na "starom kontinentu" u isto vrijeme vidimo goto-
vo sva imena koja nesto znace u suvremenoj umjet-
nosti, dovela je u ova tri nevelika europska grada
gotovo milijun ljudi. Zahvaljujuci takvom izlozbenom
obilju, 1997. godina ostat ce zabiljezena i po brojnim
tekstovima o suvremenoj umjetnosti, koji se ili izravno
odnose na spomenute umijetnicke spektakle ili njima
potaknuti pokuSavaju odrediti bitne obrise danasnje
umijetnicke situacije. Sudimo li prema njima, kritika je,
a vierojatno i publika u cjelini, oéekivala od spomenu-
fih izlozbi odredene zakljutke, sumiranje glavnih umijet-
nickih paradigmi stolje¢a koje je za nama - ili, ako
nista drugo, barem jasnije artikuliranje trendova
tekuceg desetljeca. Ali zahvaljujuci pritiscima kojima
su bile izlozene jo5 i prije pocetka (nacionalni,
ekonomski, politicki), a u sluéaju Biennala i izuzetno
kratkom roku pripreme - ova ocekivanja su se samo

u manjoj mjeri ispunila. Umjesto sveobuhvatne,
inventarske rekapitulacije konceptualnih i estetskih
vrhunaca posliednjih sto godina Biennale je tako
ponudio krajnje parcijalnu sliku zbivanja tijekom zad-
njih trideset godina, dok je Dokumenta - definirana
ovoga puta kao "kulturno dogadanje" - osim izlozbe
obuhvatila film, kazaliste, medije masovnih komu-
nikacija i net-art, zacinivsi sve Sarolikim nizom gosti-
ju koji su svakodnevno tijekom sto dana trajanja
izlozbe iznosili svoje poglede na neki od problema $to
reflektiraju "kompleksnost veza i multidimenzional-
nost kuftura koje odreduju svijet u ovom trenutku’ 1.
Dok su Celantovu koncepciju suvremene umjetnosti
pokudile podjednako njegove talijanske kolege, inter-
nacionalna kritika i najveci dio publike, kao posve
proizvolinu, konfuznu i de facto - nepostojecu, selek-
cija Dokumente, €ija je autorica Catherin David,
prosla je nesto bolje, dozivievsi najostrije kritike upra-
vo u Njemackoj. Kao osnavni nedostaci istaknuti su
nedopustivo slaba zastupljenost umjetnika iz Afrike |
Azije, te prenaglasena subjektivnost odabira, koji jas-
nije odraza-va autoricinu osobnu povijest (dugotrajno
zanimanje za Brazil i Izrael, na primjer, sklonost
fotografiji i crtezu) nego $to pokuSava prikazati aktu-
alnu situaciju. lzvan njemackih granica kaselska
izlozba primljena je s mnogo vie odobravanja, $to je
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prilican uspjeh za manifestaciju koju europska kritika
vet godinama pomalo zlurado ocekuje s “figom u
dzepu". Sudimo li pak prema sluzbenim statistikama
(oko 630.000 posjetitelja u Kasselu i oko 250.000
prijava na Dokumentinu websiteu) zanimanje publike
bilo je - unato¢ svim kontroverzama - vece od onoga
Sto ga je doziviela bilo koja druga izlozba u naSem
stoljecu. lako je vrlo nezahvalno usporedivati Biennale
i Dokumentu, dubina osobnog traga koji Ce njihovi
selektori ostaviti u povijesti ovih izloZbi-institucija
pruza do-volino razloga da se to ipak ucini.
Usporedimo li ih, dakle, na razini neasporne sub-
jektivnosti autorskog rakursa, venecijanska izlozba
¢ini se puno problemati¢nijom. Na prvi pogled nepre-
tenciozno polaziste Biennala - predstaviti umjetnike
aktivne tijgkom posljednijih trideset godina, odabrane
na temelju “jedinstvenosti estetske i teorijske prak-
se" 2, te ukazati na reflekse njinovih iskustava u teku-
¢oj likovnoj produkciji - materijaliziralo se u preuzetnu
i prilicno necitku demonstraciju individuainog ukusa.
Sezdeset osam odabranih umjetnika okuplienih pod
krovom Centralnog paviljona u Giardinima ne povezu-
je tako pripadnost bilo kakvom kolektivu, grupi ili
pokretu sa zajednickim estetskim, metodoloSkim ili
teorijskim polazistima, a njihove individualne poetike
ne pruzaju nikakvu sistematiénu sliku razvoja umjet-
nosti od sredine Sezdesetih do danas. Koncepcija
suvremene umjetnosti koju bi imali ilustrirati nije
vezana ni uz kakav precizno odreden razvojni model,
nije hijerarhijska u bilo kojem pogledu, niti je vidljiv i
najmanji pokusaj uspostavljanja kontinuiteta unutar
odabranog razdoblja. Sva ova negativna odredenja

Celant povezuje u sintagmu ‘otvorene pluralne sin-
teze", pristupa koji se zasniva na “odbijanju pseudo-
liberalne ideje linearnosti i rasta koji se moZe prafiti
racionalnim strukturama, a odreduje samo jedan
moguci pristup umjetnosti’. Zamiljena kao ‘prolaz
kroz vrijeme” - polivalentno kretanje od jedne do dru-
ge umijetnicke osobnosti - ovogodisnja izlozba imala
je za cilj ukazati na “sistem doprinosa koji bi osigurali
perspektivu za frenutacan ‘nukleus' umjetnosti, koji se
uvijek mora referirati na svoj viastiti strukturalni
lingvisticki status, Cija konfiguracija nije uvijek upuce-
na na ono Sto je vec¢ postojalo ili na ono sto ¢e biti
cilj. Istina je da svaka generacija treba prekinuti sa
svojim modelima kako bi utvrdila novu vizualnu svi-
jest: a ako napustimo koncept generacije, tada kon-
tekst poetike dobiva na vaznosti, a lingvisticki status
onoga 'sto se ¢ini' i njegovo znacenje u specificnom
razdoblju povijesti | znanja postaje odlucujuci faktor".
S iznesenim se tezama ne bi bilo teSko sloziti da nji-
hova operacionalizacija nije krajnje banalizirana prim-
ijienjenim kriterijem. Bez obzira koliko bilo zanimljivo
vidjeti $to u ovom terenutku "Gine" odavno etablirane
umijetnicke velidine $ezdesetih i sedamdesetih godina
- inzistiranje na ¢injenici fizickog Zivota/smrti umjetni-
ka kao uvjetu za ukljucivanje/iskljucivanje iz selekcije,
vratilo se njezinu autoru kao bumerang. Kreativni
doprinos odabranih imena nije upitan, no preuzetno je
bilo odekivati da se odsutnost najvecih, koji - eto,
igrom sudbine - nisu vise medu nama, nece tako dra-
maticno osjetiti. Ako se Celant poku3ao osloniti na



gipkost memorije, na bogatstvo naSih imaginarnih
muzeja koji ¢e dopuniti ponudenu sliku - ucinio je
ogromnu pogresku. Kada se radi o tako ozbilinom
zadatku kao Sto je odredivanje fizionomije jednog od
najkompleksnijih i najdinamicnijih razdoblja u umjet-
nosti nasega stoljeca, uzdati se u iskustvo i znanje
posjetitelja, te asocijativni potencijal izloZzenog mater-
ijala - a sve kako bi se zataskali razorni utjecaji i
banalnost primijenjenog kriterija - prvorazredni je
hohstapleraj. Stovige, teko se oteti dojmu kako je i
ukazivanje na "novinu" diela kojima se odabrane
umijetnicke "zvijezde" predstavljaju trebalo posluziti i
kao opravdanje, odnosno argument u pretpostavije-
nim (i zasigurno ocekivanim) polemikama oko izlozbe
koja je u cjelini lo3a, na brzinu napravlijena i u krajnjoj
liniji - dosadna. Stoga je potpuno opravdana ironiéna
primjedba Roberta Storra, kustosa MOMA-e3, da je
ovogodidnji Biennale - unato¢ silnom trudu da se
prikaze kao pokusaj definiranja bitnih referentnih toca-
ka recentne umjetnicke prakse - naprosto “demon-
stracija umjeltnickih reputacija o kojima se manje vise
dobro i paZijivo brinulo posljednjih trideset godina”
Biennale je "iskliznuo” i na drugoj bitnoj koncepcijskoj
okosnici - ukazivanju na vaznost transgeneracijskog
dijaloga i njegova kreativnog potencijala. Opravdanost
ove teze dojmljivo je potvrdena u Corderiama, no
suprotno Celantovu nastojanju, pokazalo se kako
mlada generacija puno ¢esce vodi dijalog "preko vre-
mena" s duhovima Beuysa, Warhola ili Eve Hesse
nego Sto se oslanja na iskustva doajena iz njegove
selekcije. Dapace, i svi dugovi seniora istrazivanjima
spomenutin umjetnika - puno su snaznije dosli do
izrazaja. Zahvaljujuci polemikama koje su izazvali pro-
pusti ove vrste, niz drugih puno bitnijin razloga za
diskusiju ostao je u drugom planu - od kriterija prema
kojemu su pop-art i minimalizam uzeti kao markacija
donje vremenske granice "suvremene umjstnost', do
"nevidljivosti” napora da se reafirmira Zenski doprinos
umijetnosti proteklih trideset godina (imena Anette
Messager, Agnes Martin, Rebecce Horn i Marine
Abramovi¢ pojavljuju se vise kao "ornamenti" u Celan-
tovoj izrazito maskulinoj koncepciji razdoblja, dok Gi-
njenica Sto u Corderiama ima viSe Zena, nije izraz

njezinog iznenadnog "omek3avanja", vec prije potvrda
vrijednosti recentne zenske umijetnicke produkcije,
koju niti jedan ozbiljan likovni kriti€ar ne moze zane-
mariti). Pored seksizma, poseban problem Biennala
predstavlja neprikriveni rasizam, to je - i opet - po-
sebno uocljivo u Arsenalima. Cijeli Daleki istok slio se
uimena Mariko Mori i Cai Guo Qianga, dok ostali kon-
tinenti (s izuzetkom SAD-a i Kanade), jednostavno -
ne postoje. U situaciji kad se opozicija Istok - Zapad,
koja je do nedavno prevladavala, sve vise transformi-
ra u tenziju Sjever - Jug, a na scenu stupaju nove kon-
tradikcije i otvaraju posve novi umjetnicki horizonti,
olako odbacivanje umjetnosti drugih kontinenata izraz
je drasticne povijesno-kulturoloske kratkovidnosti.
Potpuno nezanimljiva i prilicno loSe postavljena
izlozba pod pokroviteljstvom Biennala "Modernities &
Memories", koja predstavija umjetnike $to pripadaju
islamskom svijetu i "reflextiraju ideje i probleme drus-
tava u kojima djeluju’, mogla bi ublaziti ovu ocjenu da
vecina predstavljenih autora ne Zivi i ne radi po europ-
skim metropolama. Elitisticko inzistiranje na Biennalu
kao smotri koja se bavi umjetnoscu, a ne politikom, te
na tezi da prigovore ove vrste anulira samo postojan-
je nacionalnih paviljona, posve je deplasirano. Istom
vrstom autizma moze se vjerovatno objasniti i to §to
u Sadasnjosti, a slijedno tome valjda i Buducnosti -
ne nalazimo ni jedno ime iz srednje ili istoéne Europe
(ukoliko se njegov viasnik nije ve¢ dobrano etablirao
na Zapadu). Ako je odsutnost umijetnika iz ovog dijela
svijeta dijelom opravdana debljinom i nepropusnoséu
"Zeligzne zavjese" u periodu kojim se bavi postav
Centralnog paviljona, tesko je povjerovati da se u
osam godina - koliko je proteklo od rudenja Berlin-
skog zida - nije na ovim prostorima desilo bas nista
vrijedno spomena, a da vec nije "presadeno" na plod-
no tlo Manhattana. Zaklju¢ak koji neminovo slijedi jest
da Celantovo geopoliticko videnje svijeta ima toliko
dodira sa stvarnim stanjem stvari koliko i njegova
koncepcijska polazista sa stvarnim bicem recentne
umjetnosti. Osobna sklonost redukcionizmu izrazena
kao "volja da se analizira realitet situacije, izvan
mogucih grananja ili kontaminacija drugim jezicima"
dovela je i do toga da su na ovom Biennalu iskljuce-
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na sva "frenutacna razmisljanja o umjetnosti u odno-
su prema arhitekturi, modi, filmu ili glazbi*, koja naru-
Savaju njezinu jezicnu "Cistocu", sto je pak objasnjeno
potrebom za "rasvjetljavanjem pluraliteta i diskontinui-
ranog jedinstva umjetnosti i njezinih tendencija". Opti-
ranje za purizam koje odbija uzeti u obzir injenicu da
veliki dio tekuce umjetnicke produkcije nastaje upravo
na granicama i u dodirima izrazajnih sredstava razlici-
tih podrucja likovnosti svjesno postavlja cijelu bijenal-
sku "pricu" u poziciju "izvan vremena".

Daleko od toga da Celant nije svjestan tezine
mogucih prigovora, $toviSe, anticipira ih kao mogucu
kritiku “jednostranosti zauzete po-zicije moci", koju isti
tren odbacuje tvrdnjom da je pluralizam mogu¢ "tek
nakon Sto se otvoreno odlucimo za krajnje ekspandi-
ranje svakog pojedinacnog oblika jednostranosti”. Da-
kle, trebalo bi nam biti jasno da se ne radi ni o kakvom
(osobnom) ideoloSkom statement-u, nego o nuznoj
posljedici decidiranog odbijanja svakog feorijskog
univerzalizma, "svake pseudoliberalne ideje linearno-

nosti ..."- | tako se, povratkom na pocetak - krug oko
Biennala i njegove koncepcije zatvara. S puno vise
rije¢i no §to ih zasluzuje.

Spomenimo ipak jos i ocjenu jednog francuskog
kriticara, s kojom se u cijelosti slazemo - koncepci-
jom koja podsje¢a na umjetnicki sajam, s izlozbama
po nacionalnim paviljonima koje mogu, a ne moraju,
biti u vezi s dogadanjem u Centralnom paviljonu i
neobaveznim dijelom selekcije koji predstavija mlade
talente - Biennale se pretvorio u posljednji, ocvali
izdanak europskih umijetnickih salona kojemu zajed-
nicka okosnica sve vise izmice.

Zato su valjda i moguci promasaji poput onoga u
dijelu hrvatske selekcije - izlozbe umijetnickih djela
profesora zagrebacke Akademije likovnih umijetnosti
koji su sudjelovali na Biennalu od njegova osnutka do
danas. Ne ulazeci u analizu obrazlozenja te izlozbe -
napose vrlo upitnog videnja Akademije kao mjesta ‘na
kojemu se sadasnjost odvija u formi pobune protiv
tradicije, mladenacke opozicije prema autoritetui kre-
ativnog ucenja od njega” - mozemo samo zakljuciti da
se radi o maglovitom pokusaju odgovora na sredis-
nju temu Biennala, ali i o posve pogresnom Citanju
Celantove trijade Buducnost-Sadasnjost-Proslost.
IzloZba koja bi moZda imala nekog smisla da je pripre-
mijena 1995., kada je Biennale slavio svoju stogodi-
Snjicu, u ovom trenutku je krajnje anakrona. Ako se
vec htjelo koketirati s Celantovim pristupom, trebalo
je barem djelomi¢no poStovati zadani vremenski okvir
i obuhvatiti sve one pojave u hrvatskoj umjetnosti koje
su paralela europskim zbivanjima odabranog razdob-
lja, bez uvodenja nepoirebnog ogranicenja Akademije.
Takva izlozba, da je postavljena, mogla je puno toga
pokazati, ¢ak mozda i popuniti "srednjo-europsku
prazninu" ovog Biennala - no bio bi to sloZen, velik i
dugotrajan posao. S obzirom na kvalitetu ostalih
nacionalnih selekcija, izborom Dalibora Martinisa, ko-
mesar drugog dijela hrvatske selekcije Berislav Valu-
Sek donio je apsolutno ispravnu odluku. Steta samo
Sto nije imao na raspolaganju cijeli prostor Scuole di
Santa Apollonia, nego ga je morao dijeliti s prezentaci-
jom, za koju je teSko pronaci bilo kakvo razumno
opravdanje.
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lako je svaki "kratki pregled" selekcija po nacional-
nim paviljonima vrlo zamoran, a obzirom na njihovu
neujednacenost - suvisan, neophodno je spomenuti
dva - engleski i madarski. Skulptoricu Rachel White-
read, koja izlaze u engleskom paviljonu, kritika je pro-
glasila apsolutnom "kraljicom” ovogodiSnje smotre i
to s punim pravom. Dolaziti iz zemlje s tako bogatom
skulptorskom tradicijom XX. stolje¢a i uspjeti u nju
unijeti nesto novo - suptilnu mjesavinu formalne stro-
gosti, konceptualne jasnoce i izrazite senzualnosti -
pravi je podvig. Da smo, uz njezina i djela Tonya
Cragga, na ovogodisnjoj izlozhi mogli vidjeti i novije
radove Anisha Kapoora, bio bi to pravi pregled onog
najboljeg u engleskoj skulpturi danas.

Madarski paviljon potrebno je spomenuti ne samo
zato Sto je pokazao jednu od najkoherentnijih selekci-
ja na Biennalu, nego i zbog "kuriouziteta" naglaseno
feministickog pristupa, koji je na ovom Biennalu pa-
Zljivo "skinut s dnevnog reda". lako su njime obilje-

Zena mnoga djela u Arsenalima (Vanessa Beercroft,
Pipilotti Rist, Anne-Marie Gulliem), u Giardinima - za-
nemarimo i "veteranku" Annette Messager, te Carmen
Calvo u dijelu Spanjolske selekcije - radova s feminis-
tickim predtekstom - nema. Tek se madarska selek-
torica odvazila prikazati tri umjetnice koje na izvanre-
dan nacin demonstriraju svu formalnu i ideoloSku kom-
pleksnost ovog fenomena. lako se u uvodnom tekstu
kataloga ograduje od aplikacije termina "feministicka"
na umjetnost svojih izabranica, demantiraju je sama
djela, od kojih neka - pored nedvojbene suptilnosti -
imaju gotovo programatski karakter (Judit Hersko).

Ako bi na kraju trebalo donijeti neki zakljucak o
cjelini ovog umijetnickog spektakla, nasli bismo se
pred starim pitanjem svrhe i opravdanosti. Ovogodis-
nji Biennale je u prvom redu konzervativna, nefleksi-
bilna, elitisticka demonstracija europocentrizma, koja
S pravim, Zivim trenutkom suvremene umjetnosti ima
malo dodira. S obzirom na koliCinu iskazane mizogi-
nije i ksenofobije, moglo bi ga se Cak proglasiti pro-
vincijalnom priredbom €ija medijska teZina nije nasla
opravdanje u kvaliteti izlozene grade.

Za razliku od G. Celanta, C. David je X. dokumentu
koncipirala kao izlozbu bez naglasaka na odredenim
imenima, ulozivsi veliki napor da odabirom umjetnika
i vecinom nespetakularnih eksponata realiziranih u
mediju fotografije, videa ili crteza naglasi socijalni i
politicki potencijal umijetnosti. Oblikovala je subjektivnu
selekciju u kojoj je zastupljen doista maleni broj neo-
spornih umijetnickih "zvijezda" (Gerhard Richter, Art
and Language, Petera Kogler), a umjesto njih pojavila
su se neka nova imena, nove teme, umjetnici iz zema-
lja koje nikada prije nisu bile predstavljene na Doku-
menti. Ona je pak oznacena kao "kulturni dogadaj" u
100 dana, koji pored neizbjezne izlozbe, obuhvaca i
filmski festival s djelima radenim upravo za ovu prigo-
du, kazaliSni maraton kao grand finale teatarskih
istraZivanja Sto su se odvijala paralelno s ostalim
manifestacijama, te po prvi puta na jednoj ovako
velikoj izlozbi - sekciju net-arta. Razapeta izmedu eks-
kluzivnosti - dogadanje podrazumijeva prisutnost, pri-
sutnost podrazumijeva vrijeme i novac - i populizma
(intenzivna i obilata upotreba komunikacijskih medija



- radija, TV-a, Interneta), Dokumenta je - ako
nista drugo - pokusala svojom strukturom odra-
ziti pluralisticku prirodu sadasnjeg trenutka
suvremene umijetnosti, ili preciznije - prikazati
"aktualne manifestacije i nagiasiti uvjete u kojima
nastaje kiiticka umjetnost koja ne podlijeZe pre-
definiranim akademskim modelima, niti dopusta
jedostavno podvodenje pod neke zajednicke
o0znake™. Unato¢ svim kritikama, a posebno na-
kon pretencioznog, puristickog i skleroti¢nog Bie-
nnala, kaselska se priredba ¢ini kao izvanredan
primjer istinski suvremene izlozbe. A ako je
potrebno odrediti i njezin krajnji domet, ne treba
ga traZiti ni u jednom od segmenata ponacsob,
nego priie u onome $to dr. H. Reck, jedan od
stotinu Dokumentinih gostiju, vidi kao najavu
stvaranja "medijske ravni u kojoj ce se odvijati
umjetnost buducnosti. Prema njemu "dX se
moze promalrati kao fizicki proSireno korisnicko
sucelje preko kojeg se odvija susret meta-muze-
oloskog s ekspanzivnim oblicima kreativne prim-
Jjene masovnif medija i mreznom umjetnoscu, te
tvori podlogu za Suvremenu mjesavinu umjetnosti,
politike i svakodnevne socijalne realnosti's. Shvatimo
li, dakle, ovu izlozbu samo kao pripremu sadrZaja za
novu medijsku realnost, ona nuzno postaje svo-
jevrstan melting pot u kojem se umijetnost razliitih
kultura ispreplece s antroplogijom, sociologijom i po-
litikom, te s njihovim pokuSajima analize socijalne
stvarnosti. A ako im se umjetnost, svojim plastickim
sredstvima i ne moze pridruZiti u opisivanju ili analizi-
ranju epohe, ona nedvojbeno moze ekstrahirati karak-
teristicne oblike i "ispuniti ih snaznim, sugestiviim
predodzbama”$. | upravo se transgresija medu disci-
plinama, koja je naglasila rezultate susreta razlicitih
lingvistickih sistema, pokazala najzanimljivijim aspek-
tom ovogodiSnje Dokumente. Primjedba da se radi o
"grijehu" prema umjetnosti - a koja je na tragu Celant-
ove preferencije njezinog "unutarnjeg dinamizma", pre-
ma "nategnutim i perverznim odnosima" u koje ova
dolazi kada joj se dopusti "kontminacija" drugim jezi-
cima i drugim lingvistiCkim sistemima - nesumnjivo
pripada nekom drugom, proslom vremenu. Dovoljno

muniadas | on translation

hop:/iwsew. ljudmila. org/ — vuk/dx/muntadas/ndex. htm

Page 1 af |

HORTANAS ) _ )
ON TRANSLATICN

ﬁ :
=
T @ bz

ON TRANSLATION

is a series of works

exploring issues of
transcription, intorpretation,
and translation.

from langusge to codes

from science to technology

from subjectivity to chbjectivity
from agreement to war

from private to public

from samiology to cryptology

The rola of translation/translators

a5 a visible/invisible fact.

107197

Muntadas, On traslation (http://www.ljudmila.org/~vuk/dx/muntadas/index.htm)

je samo svratiti pozornost na prvi i - ovako kako je
koncipiran - pionirski pokusaj ravnopravnog ukljuc-
vanja net-arta u kontekst cijele manifestacije.
Komesar Dokumentina net-art projekta i prateceg
websita je Simon Lamuniére, strucnjak za medije,
umijetnik i kustos u kulturnom centru Saint Gervais u
Zenevi, no prvotna odluka koja je dovela do njegova
angazmana, pripada samoj C. David i posve je u skla-
du s nastojanem da se kulturni elitizam podvrgne ra-
dikalnoj kritici, a ideje koje stoje iza Dokumente pov-
jere sudu planetarne publike. Ukljucivanje net-arta
objasnjeno je periodom Krize kroz koju prolazi umjet-
nicki objekt i sve ja¢im izrazavanjem sumnje u to da
umjetnicka ekspresija doista trazi ogranicenu, trodi-
menzionalnu formu, izloZivu unutar klasiénog prezen-
tacijskog okvira galerijskog prostora, shvatljivu samo
u frontalnom susretu subijekt-objekt. Prema C. David
kriza je posebno uocljiva udemo i u virtualni prostor
Interneta. Umjetnicki radovi koji nastaju u njegovu
okruzenju bave se specificnostima medija i zbog toga
su, kao po pravilu, "procesualni, interaktivni projekti,
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niti linerano, niti hijerarhijski strukturirani, i u njihovu
sluéaju odlucujuca je ideja, a ne tehnoloska sloze-
nost'?. Uzme li se u obzir jo$ jedna bitna oznaka net-
arta, koja je u ovim razmatranjima na odreden nacin
zanemarena - bitna obiljeZzenost svih radova svijeScu
i pretpostavkom o MreZi kao sustavu neograni¢enog/
neselektivnog pristupa koji pretpostavija otvoreno,
kolektivno djelo - prvi put poslije niza godina nalazimo
se pred oblikom umijetnicke prakse koji bi mogao
uputiti istinski izazov elitnoj kulturi, a da se istovre-
meno javi i kao subverzivna alternativa osnovnoj,
komercijalnoj koncepciji viastita medijskog okruzenja.
Razlicite manifestacije net-arta, kojima je zajednicko
prosirivanje komunikacijskin granica i formiranje
logickih mreza unutar fizicki postojeceg telekomu-
nikacijskog okruzenija, treba razlikovati od drugih obli-
ka prisutnosti umjetnosti na Mrezi, koji su iskljucivo
komercijalne prirode. U ovih pet-Sest godina posto-

janja® umjetnicko trziste otkrilo je Internet kao
izvanredno promotivno sredstvo, preko kojega
galeristi, muzeji i aukcijske kuce nude podatke o
svojim Sticenicima, izlozbama i dogadanjima,
prodajuci ih kao i bilo koji drugi komercijaini
proizvod. Siteovi pojedinacnih umijetnika takoder
imaju komercijalnu zadacu, a osnovni cilj im je
povecati trziSno zanimanje za predstavljene
radove i samo u rijetkim slu¢ajevima eksplicitne
ideoloske kontekstualizacije (Guerrila Girls, Sono-
ma-site) izlaze iz ovih okvira. MoZemo, dakle,
ustvrditi da ono Sto se danas drzi artom na
Internetu najcesce i nije nista vise do dokumen-
tiranje djelatnosti koja se odvija u stvarnom pro-
storu i vremenu, a koja se u pogledu koncepcije
i sadrzaja ne nalazi ni u kakvom strukturalnom
odnosu prema Mrezi. Za razliku od kontekstua-
liziranih siteova, net-umjetnik ili, joS ¢esce, net-
kolektiv djeluje ne uzimajuci u obzir strukturu ili
ocekivanja potencijalnih posjetitelja i ne opterecu-
rjuci se ogranicenjima medija. SrediSnje teme -
osjecaj dislociranosti, pitanja identiteta, problem
odnosa izmedu virtualne realnosti Mreze i stvar-
nosti svijeta, pitanje prostora/teritorija, istine i
lazi, intermedijalnosti, oblikovnih i komunikacij-
skih konvencija - koje su, zahvaljuju¢i inherentnom
dinamizmu medija postale akiualne upravo na Mrezi -
preuzete su kao osnovni materijal net-arta. U vecini
slucajeva ne radi se o potrebi ili nastojanju da se ana-
lizira njihovo znacenje, nego prije 0 umjetnickoj inter-
venciji koja ima svrhu provocirati i navesti posjetitelja
na (inter)akeiju. Vizualna rigSenja pocetne ideje ¢esto
su naglaseno neprivlacna (odustajanje od boje, pa i
bilo kakvog dizajna), umjetnici se ne oslanjaju na
jasno utvrdena jezicna sredstva, cak bi se moglo reci
da je upravo permanentna promjena jezicnin sredsta-
va jedino stalno i bitno svojstvo net-arta, koje je pak
u skladu s procesom konstantnih promjena (tehnolos-
kih, strukturalnih), svojstvenih MreZi. Djela net-arta
stoga Cesto mijenjaju oblik, kratkotrajna su i nalaze se
u permanentnom procesu izgradnje/razgradnje.
Njegov intenzitet ovisi pak o stupnju intelektualne mo-
bilnosti i tehnoloke osjetljivosti autora, te o njihovoj



adaptibilnosti i spremnosti na brzo usvajanje novih
programskih i komunikacijskin mogucnosti koje se
danomice otvaraju. Pored procesualnosti, struktural-
ni koncept net-arta najceSce podrazumijeva kolektivni
rad - skupina pojedinaca oblikuje sustav koji se stavl-
ja na raspolaganje ostalim korisnicima Mreze, a oni
ga, ako to zele, mogu nadogradivati u smjeru pocetne
ideje ili proSirivati novim temama. Individualni projek-
i, koji se nalaze u manjini, nisu posve nezanimljivi, ali
pecat kolektivne kreativnosti koji im nedostaje svje-
doci da jedino skupna djela podrazumijevaju mini-
mum kontrole oblikovninh procesa, neposredne,
neprogramirane i istovremene intervencije na razlici-
tim razinama komunikacije (tekst, slika, zvuk, animaci-
ja, stvarno vrijeme), te posve otvorenu strukturu, pu-
no blizu prirodi medijskog konteksta Mreze. Pocetna
ideja, Ciju je vaznost C. David ponesto prenaglasila
zanemarivsi utjecaj tehnoloskog faktora, doista jest
od fundamentainog znacenija, ali i posve ovisna o pri-
jevodu na specifican jezik medija. lako se za svaki
net-projekt moze bez nekih vecih napora utvrditi autor
primarnog kreativnog impulsa, ono §to ¢e se surad-
njom drugih ljudi iz njega razviti posve je nepredvidlji-
vo i - vrlo uzbudljivo. Ali kao Sto to esto biva, a Lamu-
niéreova selekcija samo naglaSava ovu ¢injenicu -
najzanimljiviji radovi nalaze se jos uvijek negdje u
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undergroundu - u podzemlju virtualnog prostora
MreZe nedirnuti postojecim sistemom umjetnosti |
njemu pripadajuc¢im pozicijama moci. S obzirom na
slozenost komunikacijskih stru-
ktura koje Cine "mrezni uni-
verzum", na specificne oblike
ponasanja svojstvene samo
net-zajednici, do sada nezabi-
lieZeni dinamizam razvoja po-
tencijalnih izrazajnih sredsta-
va unutar medija, konstantne
“vibracije" virtualnog prostora
koje onemogucuju stalnost "te-
ritorija", svaki pokusaj inte-
gracije net-arta u glavne umje-
tnicke tokove nuzno ¢e morati
dovesti do izgradnje posve no-
vog interpretativno-kritickog
aparata.

Relativno rani stupanj na



kojem se danas nalaze istrazivanja na tom podrucju
opravdava dijelom i vrlo osobnu notu Lamuniéreova
izbora radova. U postav real-time izlozbe ova su bila
ukliucena preko posebnog mijesta za pregledavanje
opremljenog s dva namjenska terminala, s kojih se
nije mogao odabrati ni jedan drugi site osim Dokumen-
tina, Sto je znacilo da su u svim slucajevima - s izu-
zetkom dva rada koji zahtijevaju interaktivnu komu-
nikaciju - veze "prema van" bile prekinute. lako u neku
ruku opravdana nastojanjem da se eliminiraju cjelod-
nevna krstarenja Mrezom, odluka o prekidu linkova
mora izazvati zdvajanje kod svakoga tko ima makar
osnovnu informaciju o tome Sto Mreza jest. Blokiranje
Interneta u ovom sluéaju nije bilo nista drugo do dra-
sticno poricanje jedinstvenosti okruzenja koje pred-
stavlja sam temelj net-arta, a "lokaliziranje" prezenta-
cije naslo se u bitnoj kontradikciji prema slozenosti i
komunikacijskoj specificnosti zajednice koja se izgra-
duje oko Mreze kao strukture slobodnog pristupa.
Susret muzeoloskih zakonitosti i zakonitosti novog
medija razotkrio je, dakle, ve¢ u ovom pionirskom po-
ku3aju jedan od bitnih problema svake buduce pre-
zentacije net-arta u krilu klasicne izlozbe - net-art po-
stoji prije svega u virtualnom prostoru Mreze i svako
lokaliziranje ukida kontekst u kojem on jedino moze
egzistirati.

Vecdina od deset odabranih radova bavi se vec
prije spomenutim temama - osjecajem dislocirano-
sti, koji se javlja svaki put pri priklju¢ivanju na Mrezu;
pitanjem identiteta, i neizbjeznim osjecajem istovre-
mene viSestruke pripadnosti, koji se zbog perma-
nentnog kretanja i izokretanja virtualnog prostora stal-
no potvrduje, odnosno dovodi u pitanje; problemom
odnosa izmedu virtualne realnosti Mreze i stvarnosti
svijeta; ispitivanjem hiperlink veza i "prenaprezanja"
njihovih komunikacijskih potencijala, sve do stvaran-
ja situacije namjernog orijentacijskog kaosa. Neki od
radova su naruceni - kao A description of the Equator
and Some (Huber, Pockock, Noll i Wenz), Without
addresses (Blank i Jeron) i Up to 625 (Mullican), a
drugi preuzeti u obliku u kojemu postoje na Mrezi vec
neko vrijeme. Posebno zanimljivim €ini se rad Antonia
Muntadasa On Translation, koji se bavi problemom

“transkripcije, interpretacije [ prevodenja’, a svoje
postojanje i funkcioniranje zahvaljuje “judskoj mrezi"
koja se postupno formira u procesu prijenosa jedne
jednostavne recenice od sitea do sitea Sirom svijeta.
Muntadasova se poruka prevodi na svakome mijestu
na kojem se zaustavi, da bi nakon toga bila ponovno
vracena na Mrezu i zajedno s prate¢om koresponden-
cijom bila upucena na novu lokaciju. Svaki novi pri-
jevod, svaki novi jezik dodaje jedan zvucni i znacenjs-
ki sloj prvotnoj poruci, a sve kako bi se ukazalo na
osjetljivost jeziCne materije u procjepu izmedu "znano-
sti | tehnologije, subjektivnosti | objektivnosti, pri-
vatnoga i javnoga ..." 9.

Nista manje nije infrigantan ni projekt Without
addresses, kod kojega biramo odredene sadrzajno
neimenovane focke na karti Kassela, §to ¢e formirati
individualne putove i rute upisane na naSu osobnu
stranicu. Ona se prikljucuje stranicama prijaénjih pos-
jetitelja, njihovim izborima putanja i njihovim objekei-
jama. Odredeni smijerovi kretanja se ponavljaju,
pojavljuju se nove tocke i upisuju nove putanje, a ko-
nacan rezultat je - "strukiura, sistem ruta, koji se obli-
kuje u fotalitetu posjeta site-u" 19 - tragovi prisutnos-
ti koje su ispisale novu sliku komunikacija, neovisnu
o stvarnim fokalnim tockama urbanog tkiva. Polaziste
projekta bio je Barthesov tekst "Emipire of Signs",
nastao na temelju autorova iskustva orijentacije u
Tokiju, gradu u kojemu ne postoje adrese, a “vizualno
iskustvo - nasuprot uobicajenom nacinu prikazivanja
- posiaje odlucujucim elementom u snalaZenju” M.

Za razliku od spomenutih projekata, Location scul-
pture system (Wohlgemuth, Baumann) na odredeni
nacin izlazi iz okvira medijske autoreferencijainosti,
iako se dizajnom poigrava s oblikovnim konvencijama
edukativnog sitea. U osnovnoj ideji projekta - povezi-
vanju iskustva realnog s moguénoscu prezentacije
njegovih specificnosti u virtualnom prostoru - kom-
binirano je s iskustvima konceptualne umjetnosti i
principima navigacije Sto se oslanjaju na oblik kom-
pjuterske igre. Ponudena je dovrSena ‘materijalna,
imaginarna i emocionalna mreza"12 zemljopisnih
tocaka odabarnih na temelju "povijesnif i kulturolosk-
ih kriterija” 13, a svaka od njih oblikovana je kao infor-



mativni punkt opremljen vizualnim i tekstualnim poda-
cima i povezan s ostalim tockama. Interaktivni dio koji
omogucuje odabir nekog od prijevoznih sredstava,
pracenje njegova puta izmedu dviju zemljopisnih toca-
ka obogacdeno vizualnim biljeSkama svih zanimljivosti
koje se na tom putu mogu vidjeti, nedvojbeno je
atraktivan. No, strukturalno gledano, Location sculp-
ture system je u cjelini i prije svega solidna koli¢ina do-
kumentacije o jednom nedvojbeno izvanmreznom
projektu, uredno upakiranom u net-amabalaZu i
uvrStenom u ovu selekciju samo zahvaljujuci krajnjoj
elasticnosti primjenjenih kriterija.

Pored zanimljivih ili relativno zanimljivih, prikaza-
no je i nekoliko vrlo pretencioznih radova, poput ono-
ga pod nazivom Jodi.org (Hemskerk, Paesmans) -
nesuvislog, dosadnog i beskrajnog “putovanja” kroz
mikrogip, koje je vrlo tesko shvatiti, ne samo kao net-
art, nego kao bilo kakav art.

No uspjesi i promasaji selekcije samo svjedoce o
izrazito eksperimentalnom karakteru Dokumentine
net-avanture. Nju je mozda najbolje opisao sam La-
muniére u prilogu on-line forumu, rekavsi kako se
osjeca istovremeno "vrlo empiricno i vrlo fatalisticno”
jer zna da ¢e se za deset godina svi, 2 posebno sami
umijetnici, prema takvim projektima posve drugacije
odnositi i posve ih drugadije vrednovati. No, prvi poku-
Saj sustavnijeg odredenja net-arta na nekoj izlozbi
ovog formata (sudeci barem prema brojnosti i karak-
teru poruka na websiteu) pokazao se kao pravi izbor,
a od njegovih brojnih konzekvenci barem dvije imaju
izuzetnu vaznost - ukazano je na posve novo podruc-
je umijetnicke prakse i razotkriven je dio problema koji
¢e pratiti njegova ukljuéivanje u umjetnicku main-
stream produkciju; potvrdeno je da se ustaljene pret-
postavke o ocekivanjima umijetnicke publike takoder
moraju mijenjati - out there nalazi se jedna ogromna i
vrlo heterogena skupina net-korisnika koja, sudeci
prema broju prikljucivanja, upitima i komentarima na
Dokumentinu siteu, pokazuje izuzetan interes za
moguénost ne samo "konzumacije" umjetnosti preko
Mreze, nego i za nove oblike participacije U takvim
kulturnim manifestacijama, na koje se do sada nije ni
pomisljalo (veliki broj posjetitelja ostavjajo je adrese

siteova na kojima se mogu posjetiti zanimljive net-art
galerije ili ukljuciti u tekuce projekte). Potvrdu da je C.
David anticipirala moguénost Sirenja kruga Dokumen-
tine publike u virtualnom prostoru Interneta, nalazimo
u samoj strukturi Dokumentinog sitea koji je daleko
vise od pukog informativnog punkta - prije bismo rekli
izlozba za sebe. Osim prezentacije net-arta, tu ¢emo
naci niz informacija o svim aspektima manifestacije,
pa tako i video-zabiljesku svakog od sto predavanija iz
konteksta "100 dana - 100 gostiju" 14, ¢ime se, na
odreden nacin, ponistava i ekskluzivnost ovog projek-
ta. lako se Davidovoj zamjerilo sto Precours (uobica-
jeni, izlozbeni dio manifestacije) nije predstavila na
Inter-netu, logika odluke prilicno je jasna - umjetnicko
dielo predvideno za prezentaciju unutar "bijelog kubu-
sa" treba u njemu i vidjeti. Primjedba da ju je tako -
malte ne - izbrisala s lica cijele manifestacije jednos-
tavno ne stoji. Istina je da se ona, zahvaljujui broju i
dinamicnosti ostalih dogadanja, iz sredisnjeg, trans-
formirala u samo "jedan od" niza dogadaja, a odrede-
na nespektakularnost Precoursa - koji, za uzvrat, savr-
Seno funkcionira unutar ideoloSkog okvira manifesta-
cije - ne ¢ini se nekim vecim propustom Dokumente.

Ako je komparacija Biennala i Dokumente neu-
kusna zbog niza objektivnih razloga - razlike u duljini
pripreme izlozaba, razlike u polaznim koncepcijama,
razlike u budzetima - postoji jedan koji je ipak oprav-
dava - visoka reputacija ovih umjetni¢kih priredbi, ko-
ja se makar dijelom mora opravdati odredenom kva-
litativnom razinom. G. Celant je, unato¢ kratkom roku
od samo Cetiri mjeseca, pristao na ulogu glavnog ko-
mesara Biennala, izaao u susret turistiCko-promo-
tivnim potrebama Commune di Venezia i prihvatio se
posla za koji mu je njegovo bogato kustosko iskustvo
moralo govoriti da u danim uvjetima ne moze biti
dobro obavijen. No, usporedba Celantove koncepcije
s koncepcijom C. David ukazuje na razlike koje su
tako sustinske prirode, da ih nikakav dulji vremenski
period pripreme Biennale ne bi mogao anulirati, niti
bitno izmijeniti: venecijanska izlozba koja definitivno
pripada proslosti, sve dublje tone u provincijalizam i
uskoro bi mogla biti zanimljiva jo§ samo neduZnim
japanskim turistima, slu€ajno zalutalim u Giardine.



