
L je to 1 9 9 7 . god ine ostat će zap isano u 

i t inerer ima m n o g i h povjesničara umje tnos t i

kao izuzetno naporno , obilježeno s t r i v e -

like izložbe koje je svakako t rebalo pogledat i - kase l -

s k o m D o k u m e n t o m (20.VI.-28.IX.1997.), venec i j an -

s k i m B ienna lom (11 .V I . -09 .X .1997 . ) i Međunarod-

n o m izložbom sku lp ture u M u n s t e r u . Činjenica da će

ih razno l ikos t r i tma održavanja združiti tek za deset

god ina , kada bi n a m se ponovno t rebala pružiti pr i l ika

da na " s t a r o m kont inen tu" u isto v r i jeme v i d i m o g o t o -

vo sva imena koja nešto znače u suv remeno j umje t -

nos t i , dove la je u ova tr i nevel ika e u r o p s k a grada

go tovo mi l i jun l judi . Zahvaljujući t a k v o m izložbenom

obi l ju , 1 9 9 7 . god ina ostat će zabilježena i po b r o j n i m

t e k s t o v i m a o suv remeno j umje tnos t i , koj i se ili izravno

o d n o s e na s p o m e n u t e umjetničke spektak le ili n j ima

potaknut i pokušavaju odredi t i bitne obr ise današnje

umjetničke s i tuac i je . S u d i m o li p rema n j ima , kr i t ika je,

a v je ro ja tno i pub l ika u cjel in i , očekivala od s p o m e n u -

t ih izložbi određene zaključke, sumiran je glavnih umjet -

ničkih parad igmi stoljeća koje je za n a m a - i l i , ako

ništa d r u g o , b a r e m jasn i je ar t iku l i ran je t r e n d o v a

tekućeg desetljeća. Ali zahvaljujući p r i t i sc ima ko j ima

su bile izložene još i pri je početka (nac iona ln i ,

e k o n o m s k i , politički), a u slučaju Biennala i izuzetno

k ra tkom r o k u pr ip reme - ova očekivanja su se s a m o

u man jo j mjer i i spun i la . U m j e s t o s v e o b u h v a t n e ,

inventarske rekapi tu lac i je konceptua ln ih i es te tsk ih

v rhunaca pos l jedn j ih s to god ina Biennale je tako

ponud io krajnje parc i ja lnu s l iku zb ivanja t i j e k o m zad -

njih t r ideset god ina , d o k je D o k u m e n t a - def in i rana

ovoga puta kao "ku l tu rno događanje" - o s i m izložbe

obuhvat i la f i lm , kazalište, med i je m a s o v n i h k o m u -

nikaci ja i net -ar t , začinivši sve šarolikim n i zom gos t i -

ju koji su svakodnevno t i j ekom s to dana t ra jan ja

izložbe iznosi l i svo je pog lede na neki od p r o b l e m a što

reflekt iraju "kompleksnost veza i multidimenzional-

nost kultura koje određuju svijet u ovom trenutku"1.

Dok su Celantovu koncepc i j u suv remene umje tnos t i

pokudi le pod jednako n jegove ta l i janske ko lege, inter-

nac iona lna kri t ika i najveći d io publ ike, kao posve

pro izvo l jnu , kon fuznu i de fac to - nepostojeću, se lek-

c i ja Dokumen te , čija je au tor ica Cather in Dav id ,

prošla je nešto bol je, doživjevši najoštrije kri t ike upra -

vo u Njemačkoj. Kao osnovn i nedos tac i is taknut i su

nedopus t i vo s laba zas tup l jenos t umje tn ika iz Af r ike i 

Azi je, te prenaglašena sub jek t i vnos t odabi ra , koj i j a s -

nije odraža-va autoričinu o s o b n u pov i jes t (dugo t ra jno

zan imanje za Brazil i Izrael, na primjer, s k l onos t

fotograf i j i i crtežu) nego što pokušava prikazat i ak tu -

alnu s i tuac i ju . Izvan njemačkih g ran ica kase lska

izložba pr iml jena je s m n o g o više odobravan ja , što je



priličan usp jeh za man i fes tac i ju koju e u r o p s k a kr i t ika

već g o d i n a m a p o m a l o z lurado očekuje s " f i gom u 

džepu". S u d i m o li pak p rema službenim s ta t i s t i kama

(oko 6 3 0 . 0 0 0 posjet i te l ja u Kasselu i oko 2 5 0 . 0 0 0

pr i java na Dokumen t i nu websi teu) zan iman je publ ike

bilo je - unatoč s v i m kon t rove rzama - veće od o n o g a

što ga je doživjela bilo koja d ruga izložba u našem

stoljeću, lako je vr lo nezahvalno uspoređivati Biennale

i D o k u m e n t u , dub ina o s o b n o g t raga koji će nj ihovi

selektor i ostavi t i u povi jest i ov ih izložbi-institucija

pruža do -vo l j no razloga da se to ipak učini.

U s p o r e d i m o li ih , dakle, na razini neospo rne s u b -

jek t ivnost i au to rskog rakursa, venec i janska izložba

čini se puno problematičnijom. Na prv i pog led nepre-

tenc iozno polazište Biennala - predstavi t i umje tn ike

akt ivne t i j e kom pos l jednj ih t r ideset god ina , odabrane

na teme l ju "jedinstvenosti estetske i teorijske prak-

se" 2 , te ukazati na ref lekse n j ihov ih iskus tava u t e k u -

ćoj l ikovnoj p rodukc i j i - mater i ja l iz i ralo se u preuzetnu

i prilično nečitku demons t rac i j u ind iv idua lnog ukusa .

Šezdeset o s a m odabran ih umje tn ika okup l jen ih pod

k r o v o m Centra lnog pav i l jona u Giard in ima ne povezu -

je tako p r ipadnos t bilo k a k v o m kolekt ivu, g rup i ili

pokretu sa zajedničkim es te tsk im, metodološkim ili

t eo r i j sk im polazištima, a n j ihove indiv idualne poet ike

ne pružaju n ikakvu sistematičnu sl iku razvoja umje t -

nost i od sred ine šezdesetih do danas. Koncepc i j a

suv remene umje tnos t i ko ju bi imal i i lustr irat i nije

vezana ni uz kakav prec izno određen razvojni m o d e l ,

nije h i jerarh i jska u bilo ko jem pog ledu , niti je vidl j iv i 

na jmanj i pokušaj uspostav l jan ja kont inu i te ta unutar

odab ranog razdobl ja . Sva ova negat ivna određenja

Celant povezuje u s i n t agmu o t v o r e n e plura lne s i n -

teze", pr is tupa koj i se zasn iva na "odbijanju pseudo-

liberalne ideje linearnosti i rasta koji se može pratiti 

racionalnim strukturama, a određuje samo jedan 

mogući pristup umjetnosti". Zamišljena kao "prolaz 

kroz vrijeme"- po l iva lentno kretanje od jedne do d r u -

ge umjetničke osobnos t i - ovogodišnja izložba imala

je za cil j ukazati na "sistem doprinosa koji bi osigurali 

perspektivu za trenutačan 'nukleus' umjetnosti, koji se 

uvijek mora referirati na svoj vlastiti strukturalni i 

lingvistički status, čija konfiguracija nije uvijek upuće-

na na ono što je već postojalo ili na ono što će biti 

cilj. Istina je da svaka generacija treba prekinuti sa 

svojim modelima kako bi utvrdila novu vizualnu svi-

jest; a ako napustimo koncept generacije, tada kon-

tekst poetike dobiva na važnosti, a lingvistički status 

onoga 'što se čini' i njegovo značenje u specifičnom 

razdoblju povijesti i znanja postaje odlučujući faktor". 

S iznesen im se tezama ne bi bi lo teško složiti da n j i -

hova operac iona l izac i ja nije krajnje banal iz i rana p r i m -

i jen jen im kr i ter i jem. Bez obzi ra kol iko bi lo zan iml j i vo

vidjet i što u o v o m terenutku "čine" o d a v n o etabl i rane

umjetničke veličine šezdesetih i sedamdese t i h god ina

- inzist i ranje na činjenici fizičkog života/smrti u m j e t n i -

ka kao uvjetu za uključivanje/isključivanje iz se lekc i je ,

vrat i lo se njezinu au to ru kao b u m e r a n g . Kreat ivn i

dopr inos odabran ih imena nije up i tan, no preuzetno je

bi lo očekivati da se odsu tnos t najvećih, koj i - e to,

i g r o m sudb ine - n isu više među n a m a , neće tako d ra -

matično osjet i t i . Ako se Celant pokušao os lon i t i na



g ipkos t memor i j e , na boga ts tvo naših imag inarn ih

muze ja koj i će dopun i t i ponuđenu sl iku - učinio je

o g r o m n u pogrešku. Kada se radi o tako ozb i l j nom

zadatku kao što je određivanje f i z ionomi je jednog od

na jkomp leksn i j i h i najdinamičnijih razdobl ja u umje t -

nost i našega stoljeća, uzdati se u iskus tvo i znanje

posjet i te l ja, te asoci ja t ivn i potenci ja l izloženog mater -

ijala - a sve kako bi se zataškali razorni ut jecaj i i 

bana lnos t p r im i jen jenog kriteri ja - prvorazredn i je

hohštapleraj. Štoviše, teško se otet i d o j m u kako je i 

ukazivanje na "nov inu " djela ko j ima se odabrane

umjetničke "zvi jezde" predstav l ja ju t rebalo poslužiti i 

kao opravdan je , o d n o s n o a rgumen t u pre tpostav l je -

n im (i zas igurno očekivanim) p o l e m i k a m a oko izložbe

koja je u cjel ini loša, na brz inu naprav l jena i u krajn jo j

liniji - dosadna . S toga je po tpuno op ravdana ironična

pr im jedba Rober ta Stor ra , kus tosa M O M A - e 3 , da je

ovogodišnji Biennale - unatoč s i l nom t r udu da se

prikaže kao pokušaj def in i ranja bi tnih referentnih toča-

ka recentne umjetničke prakse - nap ros to "demon-

stracija umjetničkih reputacija o kojima se manje više 

dobro i pažljivo brinulo posljednjih trideset godina". 

Biennale je " isk l iznuo" i na d rugo j b i tnoj koncepc i j sko j

okosn ic i - ukazivanju na važnost t ransgenerac i j skog

di ja loga i n jegova k reat ivnog potenc i ja la . Opravdanos t

ove teze do jm l j i vo je potvrđena u Corder iama, no

s u p r o t n o Celantovu nas to jan ju , pokazalo se kako

mlada generac i ja puno češće vod i d i ja log "preko v re -

m e n a " s d u h o v i m a Beuysa, Warho la ili Eve Hesse

nego što se os lan ja na iskus tva doa jena iz n jegove

selekc i je . Dapače, i sv i dugov i sen io ra istraživanjima

s p o m e n u t i h umje tn ika - puno su snažnije došli do

izražaja. Zahvaljujući p o l e m i k a m a koje su izazvali p r o -

pust i ove vrs te , niz d rug ih puno bi tn i j ih razloga za

diskus i ju os tao je u d r u g o m planu - od kriteri ja p r e m a

ko jemu su pop -a r t i m in ima l i zam uzeti kao markac i ja

donje v remenske gran ice " suv remene umje tnos t i " , do

"nev id l j ivost i " napora da se reaf i rmi ra ženski dop r inos

umje tnos t i pro tek l ih t r ideset god ina ( imena Anet te

Messager , Agnes M a r t i n , Rebecce Horn i Mar ine

Abramović pojavl ju ju se više kao "o rnament i " u Celan-

tovo j izrazito masku l ino j koncepc i j i razdobl ja , dok či-

n jen ica što u Corde r iama ima više žena, nije izraz

njez inog iznenadnog "omekšavanja", već pr i je po tv rda

vr i jednost i recentne ženske umjetničke p rodukc i j e ,

koju niti jedan ozbi l jan l ikovni kritičar ne može zane-

mar i t i ) . Pored seks izma, poseban p r o b l e m Biennala

predstav l ja nepr ikr iveni ras izam, što je - i ope t - p o -

sebno uočljivo u Arsena l ima . Cijeli Daleki i s tok s l io se

u imena Mar i ko Mor i i Cai Guo Qianga, d o k osta l i k o n -

t inent i (s izuzetkom SAD-a i Kanade) , j e d n o s t a v n o -

ne pos to je . U si tuaci j i kad se opoz ic i ja Is tok - Zapad ,

koja je do nedavno prevladavala, sve više t r a n s f o r m i -

ra u tenzi ju Sjever - J u g , a na scenu s tupa ju nove k o n -

t rad ikc i je i o tvara ju posve novi umjetnički hor izont i ,

o lako odbac ivan je umje tnos t i d rug ih kon t inenata izraz

je drastične povijesno-kulturološke k ra tkov idnos t i .

Po tpuno nezan im l j i va i prilično loše p o s t a v l j e n a

izložba pod pok rov i te l j s t vom Biennala "Modern i t i es & 

M e m o r i e s " , ko ja predstav l ja umje tn ike što pr ipada ju

i s l a m s k o m svi jetu i "reflektiraju ideje i probleme druš-

tava u kojima djeluju", m o g l a bi ublažiti ovu oc jenu da

većina predstav l jen ih autora ne živi i ne radi po e u r o p -

s k i m m e t r o p o l a m a . Elitističko inzist i ranje na Biennalu

kao smo t r i ko ja se bavi umjetnošću, a ne p o l i t i k o m , te

na tezi da pr igovore ove vrste anul i ra s a m o p o s t o j a n -

je nac iona ln ih pav i l jona, posve je dep las i rano . I s t o m

v r s t o m au t i zma može se v je rovatno ob jasn i t i i t o što

u Sadašnjosti, a s l i jedno t o m e val jda i Budućnosti -

ne na laz imo ni j edno ime iz srednje ili istočne Europe

(ukol iko se n jegov v lasn ik nije već dob rano etabl i rao

na Zapadu ) . A k o je odsu tnos t umje tn ika iz o v o g di jela

svi jeta d i j e l om op ravdana deb l j i nom i nepropusnošću

"željezne zavjese" u per iodu ko j im se bavi pos tav

Centra lnog pav i l jona, teško je pov jerovat i da se u 

o s a m god ina - kol iko je pro tek lo od rušenja Ber l in -

skog z ida - nije na o v i m p r o s t o r i m a des i lo baš ništa

vr i jedno s p o m e n a , a da već nije "presađeno" na p l o d -

no t lo Manhat tana. Zaključak koji neminovno s l i jedi jes t

da Celantovo geopolitičko viđenje sv i je ta i m a to l i ko

dod i ra sa s t va rn im s tan jem stvar i ko l iko i n jegova

koncepc i j ska polazišta sa s tva rn im bićem recentne

umje tnos t i . Osobna sk lonos t redukc ion i zmu izražena

kao "volja da se analizira realitet situacije, izvan 

mogućih grananja ili kontaminacija drugim jezicima" 

dovela je i do t oga da su na o v o m Biennalu isključe-
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nosti ..."- I tako se, pov ra t kom na početak - k rug oko

Biennala i n jegove koncepc i je zatvara. S puno više

riječi no što ih zaslužuje.

S p o m e n i m o ipak još i oc jenu j ednog f r a n c u s k o g

kritičara, s k o j o m se u ci je lost i slažemo - k o n c e p c i -

j o m koja podsjeća na umjetnički s a j a m , s izložbama

po nac iona ln im pav i l jon ima koje m o g u , a ne m o r a j u ,

biti u vezi s događanjem u Cent ra lnom pav i l jonu i 

neobavezn im d i je lom selekci je koji p redstav l ja m lade

talente - Biennale se pretvor io u pos l jedn j i , ocva l i

izdanak eu ropsk ih umjetničkih sa lona k o j e m u za jed-

nička okosn i ca sve više izmiče.

Zato su va l jda i mogući promašaji popu t o n o g a u 

di jelu hrva tske selekci je - izložbe umjetničkih dje la

p ro feso ra zagrebačke Akademi je l ikovnih umje tnos t i

koj i su sudje loval i na Biennalu od n jegova osnu t ka do

danas . Ne ulazeći u anal izu obrazloženja te izložbe -

napose vr lo up i tnog viđenja Akademi je kao m jes ta "na 

kojemu se sadašnjost odvija u formi pobune protiv 

tradicije, mladenačke opozicije prema autoritetui kre-

ativnog učenja od njega" - možemo s a m o zaključiti da

se radi o m a g l o v i t o m pokušaju o d g o v o r a na središ-

nju t e m u Biennala, ali i o posve pogrešnom čitanju

Ce lan tove t r i jade Budućnost-Sadašnjost-Prošlost.

Izložba koja bi možda imala nekog sm is l a da je pr ip re -

m l jena 1 9 9 5 . , kada je Biennale s lav io svo ju s t o g o d i -

šnjicu, u o v o m t renutku je krajnje anak rona . A k o se

već ht jelo koket i rat i s Ce lantov im p r i s t u p o m , t reba lo

je ba rem djelomično poštovati zadani v r e m e n s k i okv i r

i obuhvat i t i sve one po jave u hrva tsko j um je tnos t i koje

su paralela e u r o p s k i m zb ivan j ima odab ranog razdob -

lja, bez uvođenja nepot rebnog ograničenja Akademi je .

Takva izložba, da je postav l jena, m o g l a je puno t o g a

pokazat i , čak možda i popuni t i " s r e d n j o - e u r o p s k u

prazn inu" ovog Biennala - no bio bi to složen, vel ik i 

dugot ra jan posao . S o b z i r o m na kval i tetu ostalih

nacionalnih selekci ja, i z b o r o m Dal ibora Mar t i n i sa , k o -

m e s a r d r u g o g dijela hrvatske selekcije Ber is lav Va lu -

šek don io je apso lu tno ispravnu od luku . Šteta s a m o

što nije imao na raspo lagan ju ci jel i p ros to r Scuo le di

Santa Apol lon ia , nego ga je morao dijeliti s prezentac i -

j o m , za koju je teško pronaći bi lo kakvo r a z u m n o

opravdan je .

na sva "trenutačna razmišljanja o umjetnosti u odno-

su prema arhitekturi, modi, filmu ili glazbi", koja n a r u -

šavaju njezinu jezičnu "čistoću", što je pak objašnjeno

po t rebom za "rasvjetljavanjem pluraliteta i diskontinui-

ranog jedinstva umjetnosti i njezinih tendencija". Opt i -

ranje za pur izam koje odb i ja uzeti u obzir činjenicu da

veliki d io tekuće umjetničke p rodukc i je nastaje upravo

na g ran i cama i u dod i r ima izražajnih sredstava različi-

t ih područja l ikovnost i sv jesno postav l ja ci jelu b i jenal -

sku "priču" u pozic i ju " izvan v remena" .

Daleko od t o g a da Celant nije sv jestan težine

mogućih pr igovora , štoviše, ant ic ip i ra ih kao moguću

krit iku " jednost ranost i zauzete po-z ic i je moći", ko ju isti

t ren odbacu je t v r d n j o m da je p lura l izam moguć "tek 

nakon što se otvoreno odlučimo za krajnje ekspandi-

ranje svakog pojedinačnog oblika jednostranosti". Da-

kle, t rebalo bi n a m biti j asno da se ne radi ni o k a k v o m

( o s o b n o m ) ideološkom s ta temen t -u , nego o nužnoj

pos l jed ic i dec id i ranog odb i jan ja svakog teor i j skog

univerza l izma, "svake pseudoliberalne ideje linearno-



Wohlgemuth & Baumann, Location Sculpture System

(http://www.documenta.de/evasyss/sys1pge.htm)

lako je svaki "kratki p reg led" se lekc i ja po nac iona l -

n im pav i l j on ima vr lo z a m o r a n , a o b z i r o m na n j ihovu

neujednačenost - suvišan, n e o p h o d n o je s p o m e n u t i

dva - engleski i mađarski. Sku lp tor icu Rachel Wh i t e -

read, koja izlaže u eng leskom pav i l jonu, kr i t ika je p r o -

glasi la a p s o l u t n o m "k ra l j i com" ovogodišnje smo t re i 

to s p u n i m p r a v o m . Dolazit i iz zeml je s tako b o g a t o m

s k u l p t o r s k o m t rad i c i j om XX. stoljeća i uspjet i u nju

unijeti nešto novo - supt i lnu mješavinu f o rma lne s t r o -

gos t i , konceptua lne jasnoće i izrazite senzua lnost i -

pravi je podv ig . Da s m o , uz njezina i d jela Tonya

Cragga, na ovogodišnjoj izložbi mog l i v idjet i i novi je

radove An isha Kapoora , bio bi to pravi pregled onog

najbol jeg u engleskoj sku lptur i danas .

Mađarski pavi l jon po t rebno je s p o m e n u t i ne s a m o

zato što je pokazao jednu od najkoherentn i j ih se lekc i -

ja na Biennalu, nego i zbog "kur iouzi teta" naglašeno

feminističkog pr is tupa, koj i je na o v o m Biennalu pa-

žljivo "sk inut s dnevnog reda", lako su n j ime obi l je-

žena m n o g a djela u Arsena l ima (Vanessa Beerc ro f t ,

Pipi lott i Rist, Anne -Mar i e Gu l l iem) , u Giard in ima - za -

n e m a r i m o li "ve teranku" Annet te Messager , te C a r m e n

Calvo u di jelu španjolske selekci je - radova s f e m i n i s -

tičkim p red teks tom - n e m a . Tek se mađarska selek-

tor ica odvažila pr ikazat i tr i umje tn ice koje na izvanre-

dan način demonst r i ra ju svu fo rma lnu i ideološku k o m -

p leksnos t ovog f e n o m e n a , lako se u u v o d n o m teks tu

kata loga ograđuje od apl ikaci je t e rm ina "feministička"

na um je tnos t svoj ih izabranica, demant i ra ju je s a m a

djela, od koj ih neka - pored nedvo jbene supt i lnos t i -

ima ju go tovo p rog rama tsk i karakter (Judi t He rsko ) .

A k o bi na kraju t rebalo doni jet i neki zaključak o 

cjelini ovog umjetničkog spektak la , našli b i s m o se

pred s ta r im p i tan jem svrhe i op ravdanos t i . Ovogodiš-

nji Biennale je u p r v o m redu konzervat ivna, ne f leks i -

bi lna, elitistička demons t rac i j a eu ropocen t r i zma , ko ja

s p rav im , živim t r e n u t k o m suv remene umje tnos t i i m a

malo dod i ra . S o b z i r o m na količinu iskazane m i z o g i -

nije i ksenofob i je , m o g l o bi ga se čak prog las i t i p r o -

v inc i j a lnom p r i redbom čija med i j ska težina nije našla

opravdan je u kvali tet i izložene građe.

Za razliku od G. Celanta, C. David je X. d o k u m e n t u

konc ip i ra la kao izložbu bez nag lasaka na određenim

imen ima , uloživši vel iki napor da o d a b i r o m umje tn i ka

i većinom nespetaku larn ih ekspona ta real iz iranih u 

med i ju fo togra f i je , v idea ili crteža naglasi soc i ja ln i i 

politički potencijal umjetnost i . Obl ikovala je sub jek t ivnu

selekci ju u kojo j je zastupl jen do is ta maleni b ro j neo -

sporn ih umjetničkih "zvi jezda" (Gerhard Richter, A r t

and Language, Petera Kogler ) , a um jes to nj ih pojav i la

su se neka nova imena , nove t e m e , umje tn ic i iz zema-

lja koje nikada pri je n isu bile predstav l jene na D o k u -

men t i . Ona je pak označena kao "kul turn i događaj" u 

1 0 0 dana, koj i pored neizbježne izložbe, obuhvaća i 

f i lmsk i fest ival s d je l ima rađenim upravo za ovu p r i go -

du , kazališni mara ton kao grand f inale tea tarsk ih

istraživanja što su se odvi ja la parale lno s os ta l im

man i fes tac i j ama, te po prv i puta na jedno j ovako

vel ikoj izložbi - sekc i ju net -ar ta . Razapeta između eks -

k luzivnost i - događanje podrazumi jeva pr isu tnos t , p r i -

su tnos t podrazumi jeva v r i j eme i novac - i popu l i zma

(intenzivna i obi lata upot reba komun ikac i j sk ih med i ja



- radi ja, TV-a, Interneta) , D o k u m e n t a je - ako

ništa d rugo - pokušala s v o j o m s t r u k t u r o m odra -

ziti pluralističku p r i r o d u sadašnjeg t r enu t ka

suv remene umje tnos t i , ili precizni je - prikazati

"aktualne manifestacije i naglasiti uvjete u kojima 

nastaje kritička umjetnost koja ne podliježe pre-

definiranim akademskim modelima, niti dopušta 

jedostavno podvođenje pod neke zajedničke 

oznake'4. Unatoč s v i m kr i t i kama, a posebno na-

kon pretencioznog, purističkog i sklerotičnog Bie-

nnala, kaselska se pr i redba čini kao izvanredan

pr imjer ist inski suv remene izložbe. A ako je

pot rebno odredi t i i njezin krajnj i dome t , ne t reba

ga tražiti ni u j e d n o m od segmena ta p o n a o s o b ,

nego pri je u o n o m e što dr. H. Reck, jedan od

stot inu Dokument in ih gos t i j u , v id i kao najavu

stvaranja "medijske ravni u kojoj će se odvijati 

umjetnost budućnosti". P rema n jemu "dX se 

može promatrati kao fizički prošireno korisničko 

sučelje preko kojeg se odvija susret meta-muze-

ološkog s ekspanzivnim oblicima kreativne prim-

jene masovnih medija i mrežnom umjetnošću, te 

je s a m o svrat i t i pozo rnos t na prv i i - ovako kako je

konc ip i ran - p ion i rsk i pokušaj ravnopravnog uključ-

van ja ne t -a r ta u konteks t ci jele man i fes tac i je .

K o m e s a r Dokumen t i na net -ar t p ro jek ta i pratećeg

websi ta je S i m o n Lamun ie re , stručnjak za med i j e ,

umje tn ik i kus tos u ku l t u rnom cent ru Saint Gerva is u 

Ženevi, no prvo tna od luka koja je dove la do n jegova

angažmana, pr ipada s a m o j C. David i posve je u sk la -

du s nas to janem da se kul turn i e l i t izam podv rgne ra-

dikalnoj kr i t ic i , a ideje koje stoje iza D o k u m e n t e p o v -

jere s u d u p lanetarne publ ike. Uključivanje ne t -a r ta

objašnjeno je p e r i o d o m krize k roz koju pro laz i um je t -

nički ob jekt i sve jačim izražavanjem s u m n j e u to da

umjetnička ekspres i ja do is ta traži ograničenu, t r o d i -

menz iona lnu f o r m u , izloživu unutar klasičnog p rezen -

tac i j skog okv i ra ga ler i jskog p ros to ra , shvat l j i vu s a m o

u f r o n t a l n o m susre tu sub jek t -ob jek t . P rema C. Dav id

kriza je p o s e b n o uočljiva uđemo li u v i r tua ln i p r o s t o r

Interneta. Umjetnički radovi koji nastaju u n jegovu

okruženju bave se specifičnostima med i ja i z b o g t o g a

su , kao po prav i lu , "p rocesua ln i , interakt ivni p ro jek t i ,

Muntadas, On traslation (http://www.ljudmila.org/-vuk/dx/muntadas/index.htm)

tvori podlogu za suvremenu mješavinu umjetnosti, 

politike i svakodnevne socijalne realnosti"5. Shva t imo

li, dakle, ovu izložbu s a m o kao p r ip remu sadržaja za

novu med i j sku realnost , ona nužno posta je s v o -

jevrs tan mel t ing po t u k o j e m se um je tnos t različitih

kul tura isprepleće s a n t r o p l o g i j o m , s o c i o l o g i j o m i p o -

l i t i kom, te s n j ihov im pokušajima analize soc i ja lne

s tvarnos t i . A ako im se umje tnos t , s v o j i m plastičkim

sreds tv ima i ne može pridružiti u op is ivan ju ili anal iz i -

ranju epohe, ona nedvo jbeno može ekstrahirat i karak-

teristične obl ike i "ispuniti ih snažnim, sugestivnim 

predodžbama"6. I upravo se t ransgres i ja među d i sc i -

p l inama, koja je naglasi la rezultate susre ta različitih

lingvističkih s i s tema, pokazala na jzan iml j iv i j im aspek-

t o m ovogodišnje D o k u m e n t e . P r im jedba da se radi o 

"gr i jehu" p rema umje tnos t i - a koja je na t ragu Celant-

ove preferenci je njezinog "unutarnjeg d inamizma" , pre-

m a "na tegnu t im i pe rve rzn im o d n o s i m a " u koje ova

dolazi kada jo j se dopus t i "kontaminacija" d r u g i m jez i -

c i m a i d r u g i m lingvističkim s i s t e m i m a - nesumn j i vo

pr ipada n e k o m d r u g o m , prošlom v r e m e n u . Dovo l jno



Messager, Zadovoljstvo, 1 9 9 6 , instalacija / Messager, Playsir, 1996., 

instalation

niti l inerano, niti h i jerarhi jsk i s t ruk tur i ran i , i u n j ihovu

slučaju odlučujuća je ideja, a ne tehnološka slože-

n o s t " 7 . Uzme li se u obzi r još jedna bi tna oznaka net-

ar ta , ko ja je u o v i m razmat ran j ima na određen način

zanemarena - b i tna obilježenost svih radova sviješću

i p re tpos tavkom o Mreži kao sus tavu neograničenog/

neselekt ivnog pr is tupa koji p re tpostav l ja o tvo reno ,

ko lekt ivno djelo - prv i put posl i je niza god ina na laz imo

se pred o b l i k o m umjetničke prakse koji bi m o g a o

uputi t i is t inski izazov el i tnoj kul tur i , a da se is tovre-

m e n o javi i kao subverz ivna al ternat iva o s n o v n o j ,

komerc i j a lno j koncepc i j i v last i ta med i j skog okruženja.

Različite man i fes tac i je net -ar ta , ko j ima je zajedničko

proširivanje k o m u n i k a c i j s k i h g ran ica i f o r m i r a n j e

logičkih mreža unutar fizički postojećeg t e l e k o m u -

n ikac i j skog okruženja, t reba razl ikovati od d rug ih ob l i -

ka pr isu tnost i umje tnos t i na Mreži, koj i su isključivo

komerc i ja lne p r i rode . U ovih pet-šest god ina p o s t o -

j a n j a 8 umjetničko tržište otkr i lo je Internet kao

izvanredno p r o m o t i v n o s reds tvo , preko ko jega

galer ist i , muzej i i aukc i j ske kuće nude podatke o 

svo j im štićenicima, izložbama i događanjima,

prodajući ih kao i bi lo koj i d rug i komerc i ja ln i

p ro i zvod . Siteovi pojedinačnih umje tn ika također

imaju komerc i ja lnu zadaću, a osnovn i ci l j im je

povećati tržišno zan iman je za p reds tav l j ene

radove i s a m o u r i je tk im slučajevima eksp l ic i tne

ideološke kontekstual izaci je (Guerri la Girls, Sono -

ma-s i te ) izlaze iz ov ih okv i ra . Možemo, dakle,

ustvrdi t i da ono što se danas drži a r t o m na

Internetu najčešće i nije ništa više do d o k u m e n -

t i ranje d je latnost i ko ja se odv i ja u s t v a r n o m p r o -

s to ru i v r e m e n u , a koja se u pog ledu koncepc i j e

i sadržaja ne nalazi ni u k a k v o m s t r uk tu ra l nom

o d n o s u p r e m a Mreži. Za razl iku od kon teks tua -

l iziranih s i teova, ne t -umje tn ik i l i, još češće, net-

kolekt iv djeluje ne uzimajući u obzi r s t ruk tu ru ili

očekivanja potenci ja lnih posjet i tel ja i ne optereću-

rjući se ograničenjima med i ja . Središnje t e m e -

osjećaj d is loc i ranos t i , p i tanja ident i teta, p r o b l e m

o d n o s a između v i r tua lne realnost i Mreže i stvar-

nost i svi jeta, pi tanje pros tora / te r i to r i ja , ist ine i 

laži, in te rmed i ja lnos t i , ob l i kovn ih i k o m u n i k a c i j -

sk ih konvenc i ja - koje s u , zahvaljujući i nhe ren tnom

d i n a m i z m u med i ja posta le aktualne upravo na Mreži -

preuzete su kao osnovn i mater i ja l ne t -a r ta . U većini

slučajeva ne radi se o potrebi ili nas to jan ju da se ana-

lizira n j ihovo značenje, nego pri je o umjetničkoj inter-

venci j i koja ima sv rhu p rovoc i ra t i i navest i pos jet i te l ja

na ( in ter )akc i ju . V izualna rješenja početne ideje često

su naglašeno neprivlačna (odusta jan je od bo je , pa i 

bi lo kakvog d iza jna) , umje tn ic i se ne os lan ja ju na

jasno utvrđena jezična sreds tva , čak bi se m o g l o reći

da je upravo pe rmanen tna p r o m j e n a jezičnih s reds ta -

va jed ino sta lno i b i tno svo js tvo net -ar ta , koje je pak

u sk ladu s p r o c e s o m konstantn ih p r o m j e n a (tehnološ-

kih, s t ruk tura ln ih ) , svo js tven ih Mreži. Djela ne t -a r ta

s toga često mi jen ja ju obl ik, k ra tkot ra jna su i nalaze se

u p e r m a n e n t n o m p r o c e s u i z g r a d n j e / r a z g r a d n j e .

Njegov intenzitet ov is i pak o s tupn ju inte lektualne m o -

bi lnost i i tehnološke osjet l j ivost i autora , te o n j ihovo j



adapt ib i lnost i i s p r e m n o s t i na brzo usvajanje nov ih

p r o g r a m s k i h i komun ikac i j sk ih mogućnosti koje se

d a n o m i c e o tvara ju . Pored p rocesua lnos t i , s t ruk tu ra l -

ni koncep t net -ar ta najčešće podrazumi jeva kolekt ivni

rad - skup ina po jed inaca obl iku je sus tav koji se s tav l -

ja na raspolaganje os ta l im ko r i sn i c ima Mreže, a oni

ga, ako to žele, m o g u nadograđivati u s m j e r u početne

ideje ili proširivati n o v i m t e m a m a . Indiv idualni p ro jek -

t i , koji se nalaze u man j in i , n isu posve nezaniml j iv i , ali

pečat kolekt ivne kreat ivnost i koj i im nedosta je sv je-

doči da jed ino skupna djela podrazumi jeva ju m i n i -

m u m k o n t r o l e o b l i k o v n i h p r o c e s a , n e p o s r e d n e ,

neprog rami rane i i s tov remene in tervenci je na različi-

t im raz inama komun ikac i je (tekst, sl ika, zvuk, an imac i -

ja, s tvarno v r i j eme) , te posve o tvorenu s t ruk tu ru , p u -

no blizu pr i rod i med i j s kog konteks ta Mreže. Početna

ideja, čiju je važnost C. David ponešto prenaglas i la

zanemarivši ut jecaj tehnološkog fak tora , do is ta jest

od f undamen ta lnog značenja, ali i posve ov isna o pr i -

j evodu na specifičan jezik med i ja , lako se za svaki

net -pro jek t može bez nekih većih napora utvrdit i autor

p r imarnog kreat ivnog impu lsa , ono što će se s u r a d -

n j o m drug ih l judi iz n jega razvit i posve je nepredv id l j i -

vo i - vr lo uzbudl j ivo. Ali kao što to često biva, a L a m u -

niereova selekci ja s a m o naglašava ovu činjenicu -

najzaniml j iv i j i radovi nalaze se još uvi jek negdje u 

T. Cragg, Molekula inzulina, 1996., polistiren / T. Cragg, Insulin, 1996., polistiren 

R. Whiteread, Bez naslova (Resin Corridor), 1996., guma, polistiren

/ R. Whiteread, Untitled (Resin Corridor), 1996., gum, polistiren 

u n d e r g r o u n d u - u podzeml ju v i r tua lnog p r o s t o r a

Mreže nedi rnut i postojećim s i s t e m o m umje tnos t i i 

n j emu pripadajućim poz ic i jama moći. S o b z i r o m na

složenost komunikaci jsk ih s t ru -

ktura koje čine "mrežni un i -

v e r z u m " , na specifične obl ike

ponašanja svo js tvene s a m o

net-za jednic i , do sada nezab i -

lježeni d i nam izam razvo ja p o -

tenc i ja ln ih izražajnih s r e d s t a -

va unutar med i ja , kons tan tne

"v ibrac i je" v i r tua lnog p r o s t o r a

koje onemogućuju s ta lnost " te-

r i tor i ja", svaki pokušaj in te-

graci je net -ar ta u g lavne u m j e -

tničke tokove nužno će mora t i

dovest i do izgradnje posve n o -

v o g interpretativno-kritičkog

aparata.

Relat ivno rani s tupan j na



ko jem se danas nalaze istraživanja na t o m području

opravdava d i je lom i vr lo o s o b n u notu Lamun ie reova

izbora radova. U pos tav real - t ime izložbe ova su bila

uključena preko p o s e b n o g m jes ta za pregledavanje

op rem l jenog s dva nam jenska te rmina la , s koj ih se

nije m o g a o odabrat i ni jedan drugi site o s i m D o k u m e n -

t ina, što je značilo da su u s v i m slučajevima - s izu-

ze t kom dva rada koj i zaht i jevaju interakt ivnu k o m u -

nikaci ju - veze "p rema van " bile prek inute, lako u neku

ruku op ravdana nas to jan jem da se el iminira ju c je lod-

nevna krstarenja Mrežom, od luka o prek idu l inkova

m o r a izazvati zdvajanje kod svakoga t ko ima makar

o s n o v n u in fo rmac i ju o t o m e što Mreža jest . Blokiranje

Interneta u o v o m slučaju nije bi lo ništa d r u g o do dra-

stično por ican je jed ins tvenost i okruženja koje p red -

stavl ja s a m temel j ne t -ar ta , a " lokal iz i ranje" prezenta-

ci je našlo se u bi tnoj kontradikc i j i p rema složenosti i 

komun ikac i j sko j specifičnosti za jednice ko ja se izgra-

đuje oko Mreže kao s t ruk ture s l o b o d n o g pr is tupa.

Susret muzeoloških zakoni tost i i zakoni tos t i novog

med i ja razotkr io je, dakle, već u o v o m p ion i r skom p o -

kušaju jedan od bitnih p r o b l e m a svake buduće pre-

zentaci je ne t -ar ta u kri lu klasične izložbe - net -ar t p o -

stoj i pri je svega u v i r t u a l n o m p r o s t o r u Mreže i svako

lokal iz iranje uk ida konteks t u ko jem on jed ino može

egzist i rat i .

Većina od deset odabran ih radova bavi se već

prije s p o m e n u t i m t e m a m a - osjećajem d is loc i rano-

st i , koji se javl ja svaki put pri priključivanju na Mrežu;

p i tan jem ident i teta, i neizbježnim osjećajem is tovre-

mene višestruke pr ipadnos t i , koji se zbog p e r m a -

nentnog kretanja i izokretanja v i r tua lnog p ros to ra s ta l -

no potvrđuje, o d n o s n o dovod i u pi tanje; p r o b l e m o m

o d n o s a između v i r tua lne realnost i Mreže i s tvarnos t i

sv i jeta; isp i t ivan jem hiper l ink veza i "prenaprezanja"

n j ihovih komun ikac i j sk ih potenc i ja la , sve do s tva ran-

ja s i tuaci je nam je rnog or i jen tac i jskog kaosa. Neki od

radova su naručeni - kao A descr ip t ion of the Equator

and S o m e (Huber, Pockock , Noll i Wenz ) , W i thou t

addresses (Blank i Je ron ) i Up to 6 2 5 (Mu l l i can) , a 

drug i preuzet i u obl iku u ko jemu posto je na Mreži već

neko v r i jeme. Posebno zan iml j i v im čini se rad An ton ia

Mun tadasa On Translat ion, koji se bavi p r o b l e m o m

"transkripcije, interpretacije i prevođenja", a svo je

posto jan je i funkc ion i ran je zahval ju je "ljudskoj mreži" 

koja se p o s t u p n o f o r m i r a u p r o c e s u pr i jenosa jedne

jednos tavne rečenice od si tea do si tea širom svi je ta.

M u n t a d a s o v a se po ruka prevod i na s v a k o m e m jes tu

na ko jem se zaustav i , da bi nakon t oga bi la p o n o v n o

vraćena na Mrežu i za jedno s pratećom k o r e s p o n d e n -

c i j o m bila upućena na novu lokac i ju . Svaki novi p r i -

j evod , svaki novi jezik doda je jedan zvučni i značenjs-

ki s lo j p rvo tno j p o r u c i , a sve kako bi se ukazalo na

osjet l j ivost jezične mater i je u p roc jepu između "znano-

sti i tehnologije, subjektivnosti i objektivnosti, pri-

vatnoga! javnoga..."9.

Ništa man je nije in t r igantan ni p ro jek t W i t hou t

addresses , kod ko jega b i ramo određene sadržajno

ne imenovane točke na kart i Kassela , što će fo rm i ra t i

ind iv idualne putove i rute up isane na našu o s o b n u

s t ran icu . Ona se priključuje s t ran i cama prijašnjih p o s -

jet i tel ja, n j i hov im i zbor ima putan ja i n j i hov im ob jekc i -

j a m a . Određeni s m j e r o v i k re tan ja se ponav l j a j u ,

pojav l ju ju se nove točke i up isu ju nove putan je , a ko -

načan rezultat je - "struktura, sistem ruta, koji se obli-

kuje u totalitetu posjeta site-u"10 - t ragov i p r i su tnos -

ti koje su ispisale novu s l iku komun ikac i j a , neov isnu

o s t va rn im foka ln im točkama urbanog tk iva. Polazište

pro jek ta bio je Bar thesov teks t "Emip i re of S igns" ,

nastao na teme l ju au to rova iskus tva or i jentac i je u 

Toki ju, gradu u ko jemu ne pos to je adrese, a "vizualno 

iskustvo - nasuprot uobičajenom načinu prikazivanja 

- postaje odlučujućim elementom u snalaženju"11.

Za razliku od spomenu t i h pro jekata, Locat ion s c u l -

pture s y s t e m ( W o h l g e m u t h , Baumann ) na određeni

način izlazi iz okv i ra med i jske au tore fe renc i ja lnos t i ,

iako se d iza jnom po igrava s ob l i kovn im k o n v e n c i j a m a

edukat ivnog si tea. U osnovno j ideji p ro jek ta - povez i -

van ju iskustva realnog s mogućnošću prezentac i je

n jegovih specifičnosti u v i r t u a l n o m p r o s t o r u - k o m -

bin i rano je s i skus tv ima koncep tua lne umje tnos t i i 

p r inc ip ima navigaci je što se os lan ja ju na ob l ik k o m -

pjuterske igre. Ponuđena je dovršena "materijalna, 

imaginarna i emocionalna mreža"'12 z e m l j o p i s n i h

točaka odabarn ih na teme l ju "povijesnih i kulturološk-

ih kriterija"13, a svaka od nj ih ob l i kovana je kao infor-



mat ivn i punkt op reml jen v izua ln im i teks tua ln im p o d a -

c i m a i povezan s os ta l im točkama. Interakt ivni d io koji

omogućuje odab i r nekog od pr i jevoznih s reds tava,

praćenje n jegova puta između dvi ju zeml jop isn ih toča-

ka obogaćeno v izua ln im bilješkama sv ih zan iml j ivost i

koje se na t o m putu m o g u v id jet i , nedvo jbeno je

atrakt ivan. No, s t ruk tu ra lno g ledano, Locat ion scu lp -

ture sys tem je u cjelini i prije svega so l idna količina do -

kumentac i je o j e d n o m nedvo jbeno izvanmrežnom

pro jek tu , u redno u p a k i r a n o m u net-amabalažu i 

uvrštenom u ovu selekc i ju s a m o zahvaljujući krajnjoj

elastičnosti primijenjenih kr i ter i ja.

Pored zaniml j iv ih ili re lat ivno zan iml j iv ih , pr ikaza-

no je i nekol iko vr lo pretenc ioznih radova, poput o n o -

ga pod naz ivom Jodi.org (Hemskerk , Paesmans) -

nesuv is log , d o s a d n o g i besk ra jnog "putovan ja" k roz

mikročip, koje je vr lo teško shvat i t i , ne s a m o kao net-

ar t , nego kao bi lo kakav ar t .

No uspjes i i promašaji selekci je s a m o svjedoče o 

izrazito e k s p e r i m e n t a l n o m karak teru Dokumen t i ne

net-avanture. Nju je možda najbol je op isao s a m La-

muniere u pr i logu on- l ine f o r u m u , rekavši kako se

osjeća i s tov remeno "vrlo empirično i vrlo fatalistično" 

jer zna da će se za deset god ina sv i , a posebno s am i

umje tn ic i , p r e m a t a k v i m p ro jek t ima posve drugačije

odnosi t i i posve ih drugačije vrednovat i . No, prvi poku -

šaj sus tavn i jeg određenja ne t -a r ta na nekoj izložbi

ovog f o r m a t a (sudeći ba rem p r e m a bro jnos t i i karak-

te ru po ruka na webs i teu ) pokazao se kao pravi izbor,

a od n jegov ih bro jn ih konzekvenc i ba rem dvije imaju

izuzetnu važnost - ukazano je na posve novo područ-

je umjetničke prakse i razotkr iven je d io p r o b l e m a koji

će pratit i n jegovo uključivanje u umjetničku m a i n -

s t ream produkc i j u ; potvrđeno je da se ustal jene pret-

pos tavke o očekivanjima umjetničke publ ike također

mora ju mi jenjat i - out there nalazi se jedna o g r o m n a i 

vr lo he terogena skup ina ne t -kor isn ika koja, sudeći

p rema b ro ju priključivanja, up i t ima i komen ta r ima na

D o k u m e n t i n u s i teu , pokazu je izuzetan interes za

mogućnost ne s a m o "konzumac i j e " umje tnos t i preko

Mreže, nego i za nove obl ike par t ic ipac i je u takv im

ku l tu rn im man i fes tac i j ama, na koje se do sada nije ni

pomišljalo (veliki b ro j posjet i te l ja ostavl ja jo je adrese

s i teova na ko j ima se m o g u posjet i t i zan iml j ive ne t -a r t

galeri je ili uključiti u tekuće pro jek te) . Potvrdu da je C.

David ant ic ip i ra la mogućnost širenja k ruga D o k u m e n -

t ine publ ike u v i r t u a l n o m p ros to ru Interneta, na laz imo

u s a m o j s t ruk tur i Dokumen t i nog si tea koj i je da leko

više od pukog in fo rmat i vnog punkta - pri je b i s m o rekli

izložba za sebe. Os im prezentaci je ne t -a r ta , t u ćemo

naći niz i n fo rmac i j a o s v i m aspek t ima man i fes tac i j e ,

pa tako i video-zabilješku svakog od sto predavan ja iz

konteks ta " 1 0 0 dana - 1 0 0 g o s t i j u " 1 4 , čime se, na

određen način, poništava i eksk luz ivnost o v o g p ro jek -

ta , lako se Dav idovo j zamjer i lo što Precours (uobiča-

jeni , izložbeni dio mani fes tac i je ) nije predstav i la na

Inter-netu, log ika od luke prilično je jasna - umjetničko

djelo predviđeno za prezentaci ju unutar "b i je log k u b u -

sa" t reba u n jemu i v id jet i . Pr imjedba da ju je tako -

mal te ne - izbr isala s l ica ci jele mani fes tac i je j e d n o s -

tavno ne s to j i . Ist ina je da se ona, zahvaljujući b ro ju i 

dinamičnosti osta l ih događanja, iz središnjeg, t r a n s -

fo rm i ra la u s a m o " jedan o d " niza događaja, a određe-

na nespektaku larnost Precoursa - koj i , za uzvrat, savr-

šeno funkc ion i ra unutar ideološkog okv i ra man i f es ta -

ci je - ne čini se nek im većim p r o p u s t o m D o k u m e n t e .

A k o je komparac i j a Biennala i D o k u m e n t e n e u -

kusna zbog niza objekt ivn ih razloga - razlike u dul j in i

p r ip reme izložaba, razlike u po lazn im k o n c e p c i j a m a ,

razlike u budžetima - posto j i jedan koji je ipak op rav -

dava - v i soka reputac i ja ov ih umjetničkih pr i redb i , ko -

ja se maka r d i je lom m o r a opravdat i određenom kva -

l i ta t ivnom raz inom. G. Celant je, unatoč k r a t k o m r o k u

od s a m o četiri m jeseca , pr istao na u logu g lavnog k o -

mesa ra Biennala, izašao u susret turističko-promo-

t i v n i m p o t r e b a m a C o m m u n e di Venezia i p r ihvat io se

pos la za koji m u je n jegovo bogato kus tosko i skus tvo

mora lo govor i t i da u dan im uv je t ima ne može biti

d o b r o obav l jen . No, uspo redba Celantove koncepc i j e

s k o n c e p c i j o m C. David ukazuje na razlike koje su

tako suštinske pr i rode, da ih nikakav dul j i v r e m e n s k i

per iod p r ip reme Biennale ne bi m o g a o anul i ra t i , niti

b i tno izmjeni t i : venec i janska izložba koja def in i t i vno

pr ipada prošlosti, sve dubl je tone u p rov inc i j a l i zam i 

u s k o r o bi m o g l a biti zan iml j iva još s a m o nedužnim

j a p a n s k i m tu r i s t ima , slučajno zaluta l im u Giard ine.


