Dorotea Jendric

vz 1zloZzbu

stoljece hrvatskog

okuSavajuci naznaciti zanimljive autore i
Lo P pojave koje su ostavile trag na podruéju

industrijskog dizajna i oblikovanja u Hrvat-
tskoj u posliednjih stotinu godina, od utemeljenja
Obrtne Skole u Zagrebu pa sve do danas u Muzejsko
galerijskom centru Klovicevi dvori u Zagrebu krajem
1997. i pocetkom 1998. godine odrzana je izlozba
Stoljece hrvatskoga dizajna, koju autorski potpisuje
povjesnic¢ar umjetnosti Feda Vukic, te arhitekt Robert
Somek kao postavijac. Ta izlozba je, zapravo, vizual-
na ilustracija istoimene teme koju je Vukic naznagio
godinu dana ranije u istoimenoj knjizi objavijenoj u
nakladi Meandra.

S obzirom na injenicu da ovom prilikom biljezi-
mo izloZbu post festum, nismo u moguénosti ulaziti u
sve one polemicne tonove koje je prvo izazvala knji-
04, a poglavito izloZba uz koju je, na poticaj Hrvatsko-
ga dizajnerskog drustva, bila organizirana i rasprava
(kvadratni stol) u kojoj su sudjelovali kako dizajneri-
prakticari tako i teoretiGari (Boris Ljubidic, Jasenka
Mihelcic, KreSimir Bauer, ali i Matko Mestrovi¢, Fedor
Kritovac, itd.). Medu €injenicama ostaje spomenuti
kako je Feda Vukic, visi predava¢ na Studiju dizajna
pri Arhitektonskom fakultetu u Zagrebu, otvorio intri-
gantnu i zanimljivu temu, pogotovo stoga Sto se o
hrvatskom dizajnu dosad nije pretjerano niti pisalo niti
ga se povijesno sagledavalo u suodnosima s odrede-
nim drustvenim i politickim tokovima. Dakako, ne smi-

jemo zaboraviti sve one vrijedne i predane, ujedno i
rijetke istraZivace, medu kojima su uglavnom povjes-
nicari umijetnosti, koji su u svom poslu ipak dotakli
temu dizajna i oblikovanja, prvenstveno grafickoga i
industrijskoga, posebno vezano uz neke projekie i
manifestacije, kao Sto je primjerice Medunarodna
izlozba grafickoga dizajna ZGRAF, potom niz Zagreba-
Ckih salona, koji su u svom ritmu izmjenjivanja poka-
kazivali najnovije tendencije u dizajnu odnosno u
oblikovanju predmeta i uopce u primijenjenoj umijet-
nosti, kao i neke izlozbe koje je priredio ULUPUH.
Tako su se samo fragmentarno biljezile pojedine za-
nimljive pojave autorske kreativne osobnosti u strué-
nim ¢asopisima (iznimno i na izlozbi kakva je primje-
rice bila ona o Tomislavu Krizmanu), no bez teznje k
odredenoj sintezi ili pokusaju postavijanja drustveno-
ga konteksta u zaokruzivanju teme, jer se to najcesce
i nije postavijalo kao poseban zahtjev.

Stoga su Vukicevu knjigu s pripadajucom izloz-
bom sudionici toga razgovora uglavnom procijenili
kao dobru osnovu ili polaziste za otvaranje teme o
kojoj je potrebno govoriti. Na drugoj strani, predbacu-
ju mu se brojne nedosljadnosti u istrazivanju, prven-
stveno u izboru izloZaka, te dominicija grafickoga
oblikovanjau odnosu na druge oblike dizajnerskih pri-
nosa, posebice onih koji su se dogodili posliednjin
godina u nas. Istodobno je Feda Vukic u svojim izja-
vama naglasavao da je svjestan zahtjevnosti te velike,



vrlo Siroke teme, koju doista nije moguce elaborirati
ni jednom knjigom, a pogotovo izlozbom, vec da svje-
sno i s punom odgovornoscéu Zeli potaknuti raspravu
o toj temi kao i neki mogu i drugi ili novi autorski pro-
jekt (knjige sada vec tiskane i na engleskom jeziku, te
izlozbe, koja je do mjeseca lipnja videna i u Bratislavi)
uz svoje ime i prezime, tako da mu kao zalede nije
pripisana (ni potpisana) nijedna institucija, odnosno
muzejska ili galerijska zhirka s neistrazenim fundu-
som s podrucja dizajna, a ni neka barem djelomiéno
sacuvana privatna zbirka... Osnovna teza koja se pon-
avlja u knjizi jest ta da je u vremenskom rasponu
vecem od jednog stoljeca u hrvatskom dizajnu - mar-
kiranom osnutkom zagrebacke Obrine Skole 1882.
godine, pa sve donedavno - bilo nekoliko svjetlih
to¢aka i pokusaja osmisljenoga nastupa na trzistu
pojedinaca i grupa, medutim, njihovo djelovanie, iako
je bilo zapazeno pedesetih godina npr. grupa EXAT 51
ili Studio za industrijsko oblikovanje (SI0), te je u to
doba dozivjelo ¢ak i svojevrsnu afirmaciju, nije doni-
jelo i zasluzenu afirmaciju pojedincima u danasnjem
smislu rijeci. Tako je izlozba svojom pri¢om u slikama
i stvarnim predmetima, pokazana u deset odjeljaka,
ilustrirala kako se hrvatski dizajn u svom stoljietnom
kretanju neprestano vraca na pocetnu tocku i pod-
sjeca na voznju u krugu, kao Sto to primjerice vidimo
U kretanju tramvaja, Gija voznja uvijek zavrSava u

spremistu. Zbog toga je tramvaj u interpretaciji Ro-
berta Someka (preko jumbo plakata koji su postav-
lieni kao nit vodilja izlozbom), uzet kao vizualni lajt-
motiv i ¢injenica koju se moze vizualno zorno iskoris-
titi u postavu izlozbe.

Zasluge Obrtne Skole, koja je u nasoj sredini razvi-
jala ideal obrtnickoga obrta, nije mogao proéi bez
spominjanja Krizmanova doprinosa, kako grafickom
oblikovanju, tako i oblikovanju predmeta (staklo, por-
culan), koji je kao becki dak slijedio Hoffmanove ideje
funkcionalizma i dekorativnosti, te u svom buntovnom
inovativnom nastupu teZe i odredenom Gesamtkunst-
werku u nasoj sredini stvorio znacajno djelo. Osim
biranja produkt dizajna odnosno stvarnih predmeta,
primjerice nekoliko tipova stolica Bernarda Bernardija,
Bogdana Budimirova, Berislava Jurinjaka, Miadena i
Marijana OreSica, kao i televizora ili mlinca za kavu
Brune Plaminaeka, niz je ambijenata, posebice unu-
trasnjega uredenja, predstavljen fotografijama.

Na izlozbi i u knjizi kao jo$ jedno od svijetlih raz-
doblja nasega dizajna predstavljeno je djelo nekoliko
graficara, prvenstveno Ivana Picelja s njegovim izu-
zetno geometrijski i letricki istim plakatima i naslov-
nim stranicama za potrebe Novih tendencija, koje su
se kao medunarodni projekt vodile iz Hrvatske $ezde-
setih | pocetkom sedamdesetih godina. Konaéno, u
najbrojnijoj sekciji posvecenoj grafickom dizajnu spo-
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Ivan Picelj, Plakat izlozbe Nove tendencije, 1963. / lvan Picelj, New Ten-

dencies, exhibition poster, 1963

menut ¢emo samo neke suvremene autore koji su se
u Vukicevoj interpretaciji nasli kao autori vrijedni ana-
lize i predstavljanja: Boris Ljubicic, Mihajlo Arsovski,
Boris Bucan, Zeljko Bor¢ié, Mirko llié, Nenad Dogan,
Ante Rasi¢, Ivan Doroghy, Boris MaleSevic, Stipe
Bréi¢ kao i nekolicina sasvim mladih dizajnera koji tek
zauzimaju svoja mjesta.

Summary
Dorotea Jendrié: Review of the exhibition “A
Century of the Croatian Design”

The Exhibition “A Century of the Croatian Design”,
held in the museum and gallery centre Klovicevi dvori
at the end of 1997 and beginning of 1998, was aim-
ing at indicating interesting authors and phenomena
making the area of industrial design and graphic artin
Croatia in the past hundred years. Feda Vukic is
signed as the author of the exhibition which was

staged by the architect Robert Somek. Actually,
the exhibition represents a visual illustration of
the same subject designated by Feda Vukic a
year ago in his book by the same title published
by Meandar.

The exhibition, like the book, provoked
polemic tones already by the fact that it repre-
sents the first synthesis of the subject.

Feda Vukic is a senior lecturer in the Design
Studies at the Faculty of Architecture in Zagreb.
He opened a very intriguing and interesting topic
on this occasion, since Croatian design was sel-
dom written about, or perceived from the histor-
ical perspective in co-relation to certain social
and political currents. Naturally, one must not
forget about all industrious, committed and, at
the same time, very rare researchers, who have
touched upon the subject of design and graphic
art, primarily graphic and industrial design. This
is particularly true in cases of some projects
and manifestations like the International
Exhibition of Graphic Design, ZGRAF for short,
the Zagreb Salon exhibitions that have shown in
their sequence rhytm the latest tendencies in

design and in graphic art, in applied arts in general,
and also in cases of some exhibitions given by
ULUPUH. The interesting phenomenon of an author's
creative personality was noted individually, with no
attempt at making some kind of synthesis or defining
social context to close the circle of the mentioned
subject. In most cases this was not put up as partic-
ular request.

Dizajn naocala tvrtke Ghetaldus, 1957. / Design of Ghetaldus sun-
glasses, 1957



