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eupitna je tezina pothvata kojim bi se rez-

imirale sve faze duge i plodonosne umjet-

nicke putanje lvana Mes$trovica (1883. Vr-
polje, Hrvatska - 1962. South Bend, Indiana, USA) te
pomirili zahtjevi jasnog faktografskog izlaganja sa za-
htjevima kritickog preispitivanja individualnog izraza u
odnosu na umijetnicku panoramu odredene povijesne
sredine. lzmedu kronika povijesno-biografskog karak-
tera i eseja koji se bave formalistickim i ideoloskim
instrumentarijem, izmedu $abloniziranih panegirika i
teza o potrebi “revalorizacije”, odnosno pitanja o mo-
dernosti Mestroviceve skulpture, ostaje velik medu-
prostor u kojem valja temeljito i sustavno obraditi sve
etape Mestroviceva djelovanja. Studijskim pristupom
odredenim temema odnosno segmentima olakSava
se obrada i i§Gitavanje Mestroviceva iznimno bogatog
i slozenog opusa, nerijetko nesukladnog u kontekstu
vremena | prostora u kojem je nastalo, te se ostvaru-
je objektivna pretpostavka za cjelovit uvid i razumije-
vanje. U okviru takvih promisljanja zasebnu temu
predstavlja Mestrovicevo tzv. americko razdoblje, pod
¢im u uzem smislu podrazumijevamo razdoblje Mes-
troviceva Zivota i rada u SAD nakon drugog svjetskog
rata, odnosno od 1947. godine do njegove smrti
1962. godine. Nezaobilazan je dio teme i MeStrovicev
prvi boravak u SAD 1924. - 1928. godine.

Zanimanje americke kritike i publike za Ivana
Mestrovica postojalo je kontinuirano jos od Mestrovi-
¢eva uspjeha na Medunarodnoj izlozbi u Rimu 1911.
godine, kada je, osvojivsi prvu nagradu za skulpturu,
stekao medunarodnu slavu i priznanje. Bilo je neko-
liko neuspjelih pokusaja da se njegovi radovi dopreme
u Ameriku i predstave americkoj kulturnoj javnosti
(1911., 1945. i 1917.), 1923. godine bio je osnovan
poseban odbor za organizaciju izlozbe American
Committe for Mestrovic “s Exhibition1, koji je konacno
uspio realizirati izlozbu.

lzlozba u Brooklyn Museum of Art u New Yorku
otvorena je 19. studenog 1924. godine povodom sto-
te obljetnice djelovanja muzeja, u nazocnosti oko
4000 uglednih uzvanika. Americke novine i revije, ko-
je su Mestrovica vec prije njegova dolaska laskavim
epitetima najavljivale kao veliko ime europske umjet-
nosti, iscrpno su pisale o izlozbi i MeStrovicu. Djela
Ivana Mestrovica dopremljena iz Zagreba, Beograda i
Londona reprezentirala su Sirok raspon Mestroviceva
stvaralastva: monumentalne, herojske skulpture iz
tzv. kosovskog ciklusa, skulpture s religioznom tema-
tikom, portrete, Zene s glazbalima i razna druga djela
ukljucujuéi i poprsje biskupa Strossmayera i gipsanu
statuu Marka Marulica: ukupno 106 skulptura u drvu,
mramoru, bronci i gipsu, drveni model Vidovdanskog
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hrama, 20 litografija i 4 nacrta (reprodukcije) za Nje-
goSev mauzolej na Lovéenu. Ako se izuzme odrede-
na zadrska kod onog dijela likovne kritike $to je oceki-
vala “modernijeg” Mestrovica, Amerikanaca se dojmi-
la snaga i originalnost Mestrovicevih skulptura kao i
rasko$ skulptorskog izraza i tema. |zlozbe lvana Mes-
trovi¢a odrZane su nakon New Yorka tijekom 1925. -
1926. godine u ¢etrnaest americkih gradova: Buffalu,
Detroitu, Rochesteru, Chicagu, St. Louisu, Clevelandu,
Bostonu, Los Angelesu, Denveru ... izazivajuéi pod-
jednako zanimanje publike i kritike. Ugledni americki
muzeji i privatni kolekcionari otkupljivali su ili narugi-
vali Mestroviceve radove.2

Spomenici ameri¢kim Indijancima u Chicagu nas-
tali su kao izravan odjek izlozbe u Chicagu 1925.
godine. Ideja da se MeStrovicu, iako umjetniku “Ne-
amerikancu”, povjeri izrada spomenika na nekom jav-
nom mijestu u Chicagu, svakako je pokazatelj uspjeha
i ugleda koji je Mestrovi¢ polucio u Americi tih godi-
na. Konkretan prijedlog podnijela je Mestrovicu Fergu-
son Fund3. Do konaénog dogovora i realizacije spo-
menika doslo je tek krajem 1928. godine nakon vise-
godidnjih pregovora i prepiske izmedu Mestrovica i
The Art Institute of Chicago oko narudzbe, teme,

mijesta na kojem ¢e spomenik biti postavijen, izrade,
prijevoza i samog postavljanja. U iznajmljenom studi-
juu New Yorku4 Mestrovi¢ je pomno razradivao ideju
za spomenik i izradio brojne skice i male modele,
sada u vlasnistvu The Art Instituta u Chicagu, izborivsi
se konacno za svoje idejno rjeSenije, dva Indijanca na
konjima, jedan u polozaju bacanja luka, a drugi u po-
lozaju bacanja koplja, kao i za to da se skulpture
izrade i lijevaju u ZagrebuS. Ova Mestroviceva gesta
imala je dalekosezne polititke i kulturne implikacije,
prvenstveno u smislu afirmacije zagrebacke Umijetni-
Cke akademije i Ljevaonice. Bronéani odljevi Indijana-
ca na konjima transportirani su u dijelovima u Ameri-
ku u svibnju 1928. godine, a 15. listopada iste godine
odrZana je svecanost otkrivanja spomenika, impozan-
tnih skulptura, visokih 6 i dugackih 4 metra, na viso-
kom postolju od crnog granita, sucelice jedna drugoj,
pred ulazom u Grant Central Park. Gole, migi¢ave fi-
gure Indijanaca na konjima, ¢udesne kombinacije
dekorativne stilizacije i monumentalnosti, elegancije i
napete snage pripadaju vrhu svjetske spomenicke i
konjicke plastike (sl. br. 1). Postavljanjem Indijanaca
zavrsilo se prvo razdoblje MeStroviceva djelovanja u
Americi.

Od postavljanja Indijanaca do Mestroviceva po-
novnog dolaska u Ameriku pro3le su godine njegova
plodnog stvaraladkog rada i dramatiéne, po njega
osobito tegobne, godine drugog svjetskog rata, zavr-
Setak kojeg je MeStrovic s obitelji docekao u emi-
graciji u Svicarskoj. Posredovanjem americke kiparice
Malvine Hoffman, koju je MeStrovié upoznao jo$ u
vrijeme svog boravka i rada u Parizu prije prvog svjet-
skog rata, MeStrovic je bio pozvan, kao svjetski priz-
nat umjetnik, na sveuciliSte u Syracuse da osnuje
odjel za skulpturu u okviru Fine Arts Departments.
Mestrovi¢ prihva¢a ponudu kao i poziv da izlaze u
Metropolitan Museumu u New Yorku, vidjevai u tome,
nakon ratnih trauma, priviemeno razrjeSenje svoje
egzistencijaine i moralne dvojbe, kao jednu od moguc-
nosti da zbrine svoju obitelj i nastavi s radom. Ipak,
ostao je tamo punih petnaest godina, odnosno do svo-
je smrti, pridruZivi se tako generacijama umijetnika i
intelektualaca iz Europe koji su emigrirali u “Novi svi-



3 Bogorodica s djetetom, mramor, University of Syracuse, 1947.
| Madonna with a Child, marble, University of Syracuse, 1947

jet” u potrazi za osobnom i artistickom slobodom i
prosperitetom.

lzlozha u Metropolitan Museumu u New Yorku
odrzana je od 11. travnja do 1. lipnja 1947. godine
pod pokroviteljstvom American Academy of Arts and
Letters i National Institute of Arts and Letters®. Prema
oskudnoj dokumentaciji i novinskim osvrtima (kata-
log nije tiskan) Mestrovi¢ se na ovoj izlozbi predstavio
americkoj publici sa sedamnaest recentnih radova:
skulpturama u mramoru, kamenu i bronci, jednim re-
ligfom u bronci, $est drvenih reljefa s prikazima
Kristova Zivota i devet uljenih slika na drvu, takoder s
religioznom i mitoloskom tematikom, koja je Mestro-
vi¢ izradio u Rimu, Lausanni i Genevi za vrijeme svog
egzila 1942.-1946. godine. |zlozena djela, medu koji-
ma su najvecu pozornost privukli Rimska Pieta?,
monumentalna kompozicija u carrara mramoru teska
preko pet tona, zatim Job, Perzefona, U ocaju,
Atlantida, Sv. Jeronim, Perzefona i Dionizije, povezi-
vao je zajednicki nazivnik ljudskog usuda pretocenog
u simbole i karakterizirao dramatski naboj ostvaren
elementarnim skulptorskim jezikom. IzloZba je bila
zapazena, izmedu ostalog, Cinjenicom da je prvi put u
75 godina djelovanja ovog prestiznog muzeja prirede-
na samostalna izlozba zivuéeg umjetnika. Medutim,
novoj generaciji umjetnika i likovnih kriti€ara, zaoku-
plienih istrazivanjem iskljucivo formalno-estetskin vri-
jednosti u skulpturi, Mestroviéeva umjetnost orijenti-
rana na ljudski lik i filozofsko-eticku problematiku bila
je, razumljivo, konzervativna i nezanimljiva. Kontrover-
zne kritike i odjeci u medijima glede izloZbe u rasponu
od odricanja bilo kakve aktualnosti i vrijednosti Mes-
troviéeve umijetnosti do udivijenja pred sugestivnoSéu
i izrazajnoscéu izloZenih skulptura, koje ne podiijezu
nikakvoj kategorizaciji, ipak viSe govore o tadasnjoj
americkoj likovnoj kritici negoli o MeStrovicu.

Kada je pocetkom 1947. godine William Pearson
Tolley, tadasnji predsjednik Sveucilista u Syracusi
imenovao lvana Mestrovica za profesora na novootvo-
renom odjelu za skulpturu pri The School of Fine Arts,
Univesity of Syracuse, New York (1947.-1955.)
ucinio je to s velikim entuzijazmoms. Sveuciliste u
Syracusi tih je godina, poput mnogih americkin sveu-



4 Glava Mojsija, bronca, Hesburgh Library, University of Notre Dame, 1950. / The fhiead of Moses, brass, Hesburgh Library, University of
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Cilista u SAD, zapocelo s programom dovodenja na
sveuciliSte istaknutih imena iz cijelog svijeta na podru-
Cju znanosti i umjetnosti radi podizanja akademske ra-
zine sveucilista i njegove internacionalizacije. lako pri-
mijen s uvazavanjem, Mestrovié je imao puno manje
razloga za entuzijazam. Nakon velikog uspjeha u Euro-
pi i utiecajne pozicije u domovini, morao se suoditi sa
skromnim budZetom, neprimjerenim uvjetima za rad, s
niskom akademskom razinom u umijetnosti, narocito
u skulpturi, i minimalnom financijskom potporom za
svoje vlastite autorske projekte. K tome, suvremena
americka umjetnost, diktirana iz New yorka, usmijere-
na iskljucivo na istrazivanje forme, novih materijala i
tennika, bila je nespojiva s MeStravicevim senzibilite-
tom i osnovnim postavkama o umijetnosti i poslanju
umijetnika, duboko ukorijenjenima u njegovu cjelokup-
nom opusu. Unato€ teSkoc¢ama, kojima svakako valja
pribrojiti i MeStrovicevu emativnu frustraciju vezanu
uz njegov odnos prema domoavini, godine provedene
u Syracusi bit ¢e izuzetno produktivne za Mestrovica.
Svojom posloviénom marljivoscu i energijom nas-
tavio je raditi sa studentima, ali i na vlastitim projekti-

ma (preteZito narudzbama) te izlagati kako na izlozba-
ma unutar Sveucilita tako i na poziv drugih sveucili-
Sta i galerija®. Mestrovicev studio® vrlo je brzo pos-
tao zivo, dinami¢no mjesto. Dolazili su studenti, posli-
jediplomci da bi pod njegovim nadzorom radili i ucili
gledajuci njega kako radi, mladi umijetnici iz cijele
Amerike, prijatelji i Stovaoci, medu kojima i Norman L.
Rice i Laurence Schmeckebier!!, a nisu izostala ni
priznanja i nagrade12,

1955. godine MeStrovi¢ odlazi na katolicko Sve-
uciliste Notre Dame, Indiana (1955.-1962.) na poziv
Theodora M. Hesburgha, legendarnog predsjednika
Sveucilista (1952.-1987.). Motiv za Mestroviéevu od-
luku da napusti Sveuciliste u Syracusi, u svakom slu-
¢aju superiorniju intelektualnu i kufturnu sredinu, bit
¢e koliko obecanje za bolje uvjete rada i sigurne na-
rudzbe koje mu je Father Hesburgh kao utjecajan Gov-
jek mogao osigurati toliko i Me&troviceva zelja da radi
upravo sakralnu umjetnost, u mirnoj sredini koja ¢e to
cijeniti. Kao artist-in-residence i profesor na odjelu
skulpture MeStrovic je nastavio raditi uzivajuci pod-
jednako postovanje svojih kolega i studenata do svoje



smrti 16. sijeénja 1962. godine. Posmrtni ostaci Iva-
na MesStrovica preneseni su po njegovoj Zelji u obitelj-
sku grobnicu, Grkvu Presvetog Otkupitelja u Otavica-
ma, koju je sam izgradio tridesetih godina.

Nakon Mestroviceve smrti Sveuciliste Notre Da-
me i Sveuciliste u Syracusi nastavili su priredivati iz-
lozbe Mestrovicevih radova. 1974. godine odrzana je
razmjerno velika izloZba radova iz privatne zbirke Olge
Mestrovié, udovice Ivana MeStrovica, zbirke Sveuci-
lista u Syracusi i The Art Institute of Chicago. Stogo-
disnjicu rodenja Ivana MesStrovica obiljeZila su oba
sveucilista prigodnim izlozbama, a na Columbia Uni-
versity odrzan je tim povodom seminar o Zivotu i djelu
Ivana Mestrovica, koji je sponzorirao The Institute of
East and Cenrtal Europe. Sudionici, povjesnicari
umjetnosti, povjesnicari, likovni i knjizevni kriticari,
osvrnuli su se s razlicitih stajalista na djelo Ivana
Mestrovica i njegovo mjesto i pridonos skulpturi dva-
desetog stoljeca.

Kao §to je iskustvo rata i egzila ostavilo traga u

5 Jakovljev zdenac, bronca, The Snite Museum of Art, University of Notre Dame, 1957. / Jacob
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Mestrovi¢evu Zivotu, tako je neminovno u odredenoj
mijeri utjecalo i na morfologiju i tematiku njegovih
radova, $to samo potvrduje tezu da je njegovo stva-
ralastvo neraskidivo povezano s njegovim duhovnim
usmijerenjima i Zivotnim trenutkom. Ipak, ne moze se
govoriti ni 0 kakvu radikalnom pomaku u Mestrovice-
voj poetici i stvaralackom postupku u mozebitnoj inter-
akciji sa suvremenim ameriCkim umijetnickim struja-
njima. Sintetizirajuci Zivotna i stvaralacka iskustva,
Mestrovic se u americkoj fazi vraca reminiscencijama
na vlastito djelo i varira tematski i stilski postignuto s
manje ili vise svjezeg stvaralackog impulsa. Djela
nastala u Syracusi odrazavaju prepoznatljive kon-
stante MeStroviceve umjetnosti: tendenciju prema
tradicionalnim vrijednostima, uobic¢ajene Mestrovice-
ve teme i opservacije i jo$ uvijek sklonost deklarativ-
nosti i monumentalnosti. Tako ¢e primjerice Hrvatska
rapsodija (sl. br. 2), naglaene dramaticne ekspre-
sivnosti, biti varijanta teme Zena s glazbalom, kao i
drveni reljef Pet muzicirajucih Zena, karakteristicne
linearne stilizacije. Mestro-
vi¢ ne napusta ni svoju omi-
lielu temu majke s djetetom
s profanim ili sakralnim pred-
znakom, poput Studije za
majku i dijete (sl. br. 3). Za
boravka u Syracusi takoder
nastavlja i konaéno dovrsa-
va seriju od 28 drvenih relje-
fa s prikazima Kristova Zi-
vota za crkvu-kapelu Sv.
Kriza u Kasteletu-Crikvinama
u Splitu, koje je potom po-
slao u domovinu zajedno s
jos nekoliko narucenih jav-
nih spomenika, medu koji-
ma Petra Petrovica Njegosai
Andriju Kacica Miosica. S
velikom upornoscu Mestro-
vic je Cak nekoliko godina
(1949.-1952.) radio na na-
rudzbi za javni spomenik
Americki memorijal sest mi-
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liiuna europskih Zidova, koji je trebao biti postavijen u
New Yorku. Problematika monumentalnih kompozici-
jskih rjeSenja na javnome mijestu kao i tema Mojsija
takoder nisu novina u spektru Mestrovicevih interesa
kao &to, na Zalost, nije novo da jedanovako grandioz-
no zamislien i prostudiran Mestrovic projekt nije nika-
da realiziran'3. Skulptura Covjek i sloboda (1953.),
izvedena na sjevenoj fasadi klinike Mayo u Rocheste-
ru, Minnesota, bila je MeStrovicu slaba utjeha. Slobod-
ni reljef s prikazom Mojsija (1952) u nadnaravnoj ve-
ligini, raden za spomenik u New Yorku, odliven je u
broncu i postavijen u parku skulptura Sveucilista u
Syracusi zajedno s Jobom (1946.) i Persefonom
(1946.). Glava Mojsija (sl. br. 4) u atriju knjiznice Sve-
ucilista Notre Dame odljev je jos jedne studije za nju-
jorski projekt. Narudzbe katolicke crkve u SAD, koja je
u Mestroviéu nasla sretan spoj umijetnicke kvalitete u
okviru figuracije i interesa za sakralnu umjetnost, kon-
tinuitet koji pamtimo u njegovu opusu jo$ od prvog
svjetskog rata, bile su dodatni poticaj MeStrovicevoj

sklonosti za refleksivnost i duhovnost.
Biblijskim i mitolokim sadrzajima kao
temama za svoje skulpture MeStrovic
te se osobito usmijeriti posljednjih go-
dina Zivota, koje je proveo na Sveucilis-
tu Notre Dame u South Bendu. Djela
Ivana Mestroviéa nastala u tom raz-
doblju pretezito religiozne tematike i
inspiracije, pokazuju i odreden pomak u
kiparskoj artikulaciji. U Jakovijevu zden-
cu (sl. br. 5), Pieti u Floridi i narocito
Posliednjem autoporiretu (sl. br.6), koje
obiljezava jednostavna stilizacija i goto-
vo apstrahirana tijela, pratimo sustavno
opadanje plasticnosti i primicanje mo-
dernizmu.

Uz pojedinacna djela koja se nalaze
u americkim muzejima (uglavnom otku-
pliena za vrileme izloZbi 1924.-1926.
godine), u vlasniStvu obitelji i privatnih
kolekcionara te na javnim mijestima, u
crkvama i na sveucilistima Sirom SAD,
Mes-trovicevi radovi u Americi, koncen-
trirani su u tri javne zbirke. Zbirka Sveugilista u Syra-
cusi sadrzi 18 crteza i 30 skulptura i reljefa (u kame-
nu, drvu, bronci i gipsu) Ivana Mestrovica, raz-
mjestenih u eksterijeru i u interijerima raznih sveuci-
lisnih zgrada. Zbirka je utemeljena za MeStroviceva
Zivota otkupom prvih skulptura izravno od autora
1955. godine, prile njegova odlaska na SveuciliSte
Notre Dame. Veci broj radova otkupljen je od ¢lanova
njegove obitelji nakon njegove smrti, a manji dio poje-
dinaénim otkupom ili je dobiven na dar. Zbirka Sve-
ucilista Notre Dame najveca je javna zbirka Mestro-
vicevih radova u Americi s oko 40 skulptura i brojnim
criezima. Nekoliko Mestrovicevih skulptura razmjes-
teno je po vanjskim i unutradnjim prostorima
Sveucilista, a 1978. godine otvorena je The Mestrovic
Gallery (sl. br. 7) u sklopu The Snite Museum of Art.
Neke radove iz zbirke Mestrovi¢ je osobno poklonio
Sveucilistu odnosno napravio uz minimalnu naknadu,
veci broj otkuplien je od Olge MeStrovic nakon
MesStroviceve smrti, ukljucujuci Rimsku Pietu.



Sveuciliste Notre Dame takoder posjeduje opsezan
arhivski materijal o Zivotu i radu lvana MesSirovica.
Zbirka Lousiana Arts and Science Centera u Baton
Rougeu, drzava Louisiana, utemeljena je nakon smrti
lvana Mestrovica otkupima od njegove obitelji, a broji
25 skulptura i 19 crteza.

Summary
Danica Plazibat Zima: lvan MeStrovié in USA
lvan Mestrovi¢ (1883, Vipolje, Croatia - 1962, So-
uth Bend, Indiana, USA), most eminent Croatian sculp-
tor of an international reputation moved in 1947 to the
United States where he lived and worked until 1962
when he died. Chronologically this period can be divi-
ded in two parts: the years in Syracuse, New York
(1947-55) and the years in Notre Dame (1955-62).
For a better understanding of the subject i.e. Mestrovic
s connections with America it was important to cover
the years between 1924-28 when MeStrovi¢ first vis-
ited the USA, had a series of exhibitions all over the
country and made his famous equestrian statutes of
American Indians for Chicago.

Mestrovi¢ was invited, as a world-renowned sculp-
tor, to both the University of Syracuse and the Univer-
sity of Notre Dame to establish the sculpture program
within the Fine Arts Departments and to enhance the
appreciation for the arts in education, especially sculp-
ture, through his reputation and presence in the stu-
dio. He lived and worked there as an artist-in-resi-
dence sharing his vast experience with the graduate
and postgraduate students. As a person and a teach-
er he commanded respect because of his extraordi-
nary personality and distinguished career. He brought
extensive knowledge and expirience in handling mate-
rials and also imposed high standards and a strong
work ethic which reflected his own artistic career.

Despite his advanced age he worked tirelessly. He
produced over a hundred sculptures mostly commi-
ssions and gifts and held exhibitions of his sculptures
and drawings throughout the USA. The majority of the
sculptures Mestrovic created between 1947-62 is con-
centrated in the collections of the University of Syracu-

se and the University of Notre Dame. Both universities
also have extensive archive on Mestrovi¢ s life and
work. After Mestrovi¢ died a third major collection of
his works was established in the Lousiana Arts and
Science Center in baton Rouge, Lousiana. Mestrovic s
sculptures can be also found in private collections,
public spaces, churches and universities all over the
USA. In addition, numerous art pieces of him, which
were acquired during his first visit and exhibitions
between the wars, are in the permanent collections of
over twenty museums in the States.

Although Mestrovi¢ was received with honor and
acclaim Mestrovic s fifteen American years were rat-
her frustrating for him. At the age of 65, after a remark-
able career in Europe and Respectable and influential
position in his homeland he had to face limited funds,
inadequate working facilities (at least compared to tho-
se in Europe), low academic standards in the arts,
especially sculpture and minimum practical support
for his own artistic endeavours. Furthermore, the ge-
neral trend in contemporary art in the USA, as in Eu-
rope, had moved toward abstract art with basic
emphasis on experimentation with new forms, materi-
als and techniques. It was fundamentally different
from Mestrovi¢ s sensitivity and his own standards in
art he had maintained throughout his career. It was his
choice to remain a figurative sculptor focusing on reli-
gious and mithological themes. He was generally over-
looked in the reviews of the twentieth century sculp-
ture in America which followed the avant garde and
abstract tendencies in contemporary American art.

However, his contribution to the culture of the
United States was recognized and he was given
awards of merit and honorary degrees by respectable
universities and institutions including The American
Academy of Art and Letters and The National Institute
of Art and Letters. After MeStrovic died The University
of Notre Dame and The University of Syracuse contin-
ued to organize exhibitions of his works. During 1982-
84 several events were held in th United States as a
part of the cenntenial anniversary celebration of the
birth of lvan Mestrovic, contributing to the recognition
and clarification of MeStrovi¢ s position in the panora-



7 The Mestrovic Gallery (interijer snimljen 1986. g.) u sklopu The Snite Museum of Art, University of Notre Dame / The Mestravic Gallery
(interior photographed1966), The Snite Museum of Art, University of Notre Dame

ma of the twentieth century sculpture in America.

The article indicates that lvan Mestrovi¢ stayed out
of the mainstream in post-war american art but con-
tinued to work as a prolific and respected artist with a
unique approach to his work. Mestrovic s works
which he created during the years in Syracuse and
Notre dame show the continuity of his understanding
of form and appreciation of art as an individual expres-
sion and reflection of personal human and artistic
principles. Even though Mestrovic s trace in America
is more of a regional significance and despite of
oscilations in quality of these works this period of his
career need to be explored more thoroughly and eval-
uated as an integral part of his opus.

Biljeske

1 Predsjednik odbora bio je Mihajlo Pupin, a Glanovi Ch. Brinton - likavni kri-
ticar, M. Fox - direktor Brooklyn Museuma, direktori muzeja u Buffalu | San
Franciscu, B. Stepanek - ¢ehoslovacki poslanik u Washingtonu i Milan Marja-
novic kao Mestrovicev opunomacenik. Odbor je od tadasnje jugoslavenske
vlade zatraZio odobrenje za upucivanje Mestrovicevih radova u Ameriku.
Vlada je odabrila projekt i Gak pristala sudjelovati u dijelu troskova transporta.
2 Brooklyn Museumn otkupio je mramornu skulpturu Arhandeo Gabrijel, The
Albright Art Gallery u Buffalu mramornu skulpturu Inocentia, The Detroit
Institute of Art mramor Kontemplacija, The Memorial Art Gallery u Rochesteru
mramorni relief Majka i dijete, The Art Institute of Chicago naruCuje drugu
kopiju mramornog kipa Moja majka. Uprivatne kolekcije otkupliene su Zena s
gitarom, U molitvi, Djevojka s gitarom, Majka | dijete kao i brojni crtezi i
litografije.

3 B. F. Fergusen ostavio je sredinom tridesetih godina nakon svoje smrti legat
od milijun dolara za uljepSavanje Chicaga skulpturama. Do 1928. godine

postavijeno je u raznim dijelovima grada 10 skulptura financiranih iz ovog



fonda. Odbor kaji je upravijac s Ferguson Fund bio je ujedno | odbor The Art
Institute of Chicago.

4 U njujorskom studiju (No. 42 Washington News), u kojem je prije
Mestrovica radio americki kipar Paul Manship, Mestrovi¢ je boravio i radio
godinu dana, uglavnom na spemeniku za Chicago, ali | na nekim drugim
narudzbama. Iz tog vremena datiraju i skulpture: poprsje predsjednika
Woodrova Wilsona, portret engleskog slikara Sir John Lawerya, velika glava
Mojsija, skulptura Michelangelo, relief majka i dijete, te brojni criezi.

5 Atelijer Mestrovic u Zagrebu posjedule dokumentarni film o izradi Indijanaca
od pocetnog modeliranja preko drvenog skeleta, sadre i lijgvanja u broncu do
transporta kanjskim zapreznim kolima ulicama Zagreba, koji je rezirao Milan
Marjanovic, a snimio D. Dordevi¢. Rad na Indijancima bio je svojevrsna sen-
zacija za Zagreptane, a dolazili su znatizeljnici €ak i iz Amerike.

6 Douglas Moore, predsjednik National Institute of Arts and Letters (NIAL), i
Walter Damrosch, predsjednik American Academy of Arts and Letters
(AAAL), posredovali su kod Francisa H. Taylora, direktora Metropolitan
Museuma, da muzej ustupi dio svog prostora za izlozbu Ivana Mestrovica.
Muzejski Board of Trustees izglasao Je takvu odluku i napravio presedan u
svojoj dugogodisnjoj praksi da se ne prireduju izlozbe Zivim umijetnicima.
Prevagnula je injenica Sto ¢e pokrovitelji izlozbe biti NIAL i AAAL te ce snosi-
ti i troskove izlozbe i Sto je jedna od galerija (Morgan Wing) lonako bila praz-
na zbog preuredenja muzeja.

7 Skulptura Je nakon [zlozbe godinama bila pohranjena u MET-u, dok jednog
dana muzej nije trebao tu prostoriju, Tada je premjeStena u Basilika of the
Sacred Heart pri SveuCilistu Notre Dame, gdje se i danas nalazi. Nakon
Mestroviceve smrti Sveuciliste je otkupilo skulpturu od Olge Mestrovic.

8 Wiliam P Tolley osobno je docekao i pozdravio Mestrovica kada je sa
suprugom Olgom | sinom Matom stigao brodom u New York 11. sijeénja
1947. godine. Po ugovoru Sveuciliste se obvezalo platiti MeStroviéu | njegov-
oj obitelji i putne troskove, osigurati smjestaj i osposabiti Mestrovicu studio
za rad.

9 Povodom 75. rodendana Ivana Mestrovica Sveu€iliste u Syracusi priredilo
je veliku izlozbu njegovih radova, objavilo reprezentativnu monografiju | mapu
s reprodukcijama njegovih drvoreza s prikazima Kristova Zivota.

10 Prvi studio koje je Sveugiliste osposobilo za rad MeStrovicu po dolasku u
Syracusu nalazio se u blizini kuce gdje je MeStroviceva obitel] Ziviela prvu
godinu dana (201 Marshall Street). Kasnije sele u vecu kucu, takoder u blizi-
ni sveuéllinih zgrada (817 Livingston Avenue), uz koju je bio sagraden jos
jedan privatni studio za Mestrovi¢a. Tamo je uglavnom radio sa studentima.
11 Norman L. Rice pisao je predgovor za monografiju “Kiparstvo Ivana
Mestrovica”, tiskanu za retrospektivnu izlozbu povodom Mestroviceva 75-0g
rodendana, koju je organiziralo Sveuciliste u Syracusi 1948. godine. Laurence

Schmeckebier pisao je predgovor za drugu monografiju “Mestrovic - kipar i

rodoljub” (1959.), koju je takoder izdalo Sveutiliste u Syracusi.

12 Mestrovicu su dodijeljeni pocasni doktorati Sveucilista Columbia,
Marquette, Ohio Wesleyan, Colgate i Notre Dame, priznanje American
Academy of Arts and Letters (koje ¢e postati i ¢lan 1960. g.), medalje za
umijetnost od American Institute of Architects, National Institute of Arts and
Letters i Christian Culture iz Kanade. 1954. godine, kada je Mestrovi¢ primio
americko drzavijanstvo, bio je jedan od 24 istaknute liEnosti iz javnog i kul-
turnog Zivota izabrane izmedu 50.000 novih gradana SAD koje je tom
prigodom primio predsjednik Eisenhower u Bijelaj kuci.

13 Brojne skice i modele koje je MeStrovic napravio za spomenik u New
Yorku, uz opseznu korespodenciju koja se vodila, danas se uglavnom nalaze
u Sveutilistu Notre dame. The Snite Museum of Art pri Sveuilistu Notre
Dame u South Bendu, Indiana, priredio je 1991./92. godine iz svog fundusa
izlozbu Mestrovicevih crteza, skica i modela u gipsu za memorijal u New
Yorku. Tiskan je i prateci katalog s tekstom Jamesa F. Flanigana, u kojem
iscrpno obraduje Mestrovicev rad na projektu i sam fijek dogadaja od prvih

pregovora i prijedioga do neslavnog zavrsetka.



