Praktidna pastoralna
pitanja

TEHNICKO OBRAZOVANIJE CITACA
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Sluzba ¢itata jedna je od vaZnijih sluZbi u bo-
gosluZju. Najbolje moderne tehnitke instalacije
za akustiku i pojaCanje glasa bile bi beskorisne
ako prije svega ¢itaé ne bi znao potpuno ispu-
niti svoju sluZbu na korist okupljene zajednice.
Clanak pod gornjim naslovom napisala je Ghis-
lain Vanlerberghe, flamanska benediktinka iz
samostana »De Wijngaard« (Vinograd) u Bru-
ges-u. Clanak je objavljen u tromjeseénoj reviji
»Cahiers de la Vignec, 3 (1973) 7783, koju iz-
daje spomenuti samostan. Citavi broj navedene
revije posveten je sluzbi é&itada. (Naruduje se:
»De Wijngaard«, B-8000 — BRUGGE - Belgi-
que). Ovdje donosimoe izvatke navedenog ¢lanka
koje je iz »Notitiae«, 92 (1974) 139—144, s fran-

cuskog preveo Pavao Badurina. ~ Nap. ur.
Pridjevak »tehniCki« mogao bi zavesti u zabludu. Tehnic¢ka formacija
Citata ne moZe se odijeliti od njegove biblijske i religiozne formacije
posto je njezin sastavni dio. U najmanju ruku bilo bi preuzetno dat
naslov »CitaCa« onome koji bi postigao da sve zvukove reproducira bez
prigovora i savr§eno, Ne podcjenjujudi dikciju, dajmo joj mjesto koie

zasluZuje. |

-Dikcija je sredstvo keje se ne moZe posve zamijeniti. Temeljita je
{ razlika izmedu rjelitosti i ortofonije (pravilnog izgovaranja — o. pr.).
| Treba vidjeti sadrZaj nekog teksta. Nakon izraZajnog &itanja nije dovolj-
¢ no redi: taj dobro &ita, ili: ta izgovara besprijekorno, Potrebno je da se
. moZe recdi: to je bio vrlolijepi tekst. Budimo posteni pa kazimo da mi
- e postizavamo togaclija: -

M,
/" Mi smo suZnjevi nekog nemara, jedne navike koju smo stekli prak-
) j" -/ som od vife godina. Citamo otrcanim tonom, bez zivota. Nase je Gitanje
[ "/ Cesto bezZivotno, dosadno, monotono ili djedje. Citanje nam je postalo
.\ gomilanjem zvukova, zapravo brbljanjem, koje smeta sadriaju teksta,

U svojoj podsvijesti imamo jednu temeljnu melodiju kojoj se uvijek
“ "utjeemo i koju prilijepimo bilo kojoj izreci. To je kao neki kliej, neito
Sto pristaje svagdje. Ritam je bez udara. Svaka nam se izreka pojavljuje
u ulima kao poznata. Tu nema ni najmanjeg obladka na nebu. Zapravo
mi svoje sluSatelje uspavljujemo. Nikome ne uspjeva da kroz tu ljusku
otkrije pravi smisao teksta. Rjeéitost nastaje u sadr#aju teksta, a svrdava
melodijom u nije¢ima. : = S
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Gitanje je u tome da se rijedi dade njezina rjedita vrijednost; ono
obuhvada poznavanje sadrZaja zato da ga istinski izrazi. Kao zapanjiva
ilustracija moze nam ovdje posluZiti ova kratka anegdota:

-,

Jednoga dana sreo se jedan biskup s nekim glumcem pa ce mu\:\‘“{
»Kako priviadite toliki svijet u kazaliSte i kako Vam uspijeva pobuditi
toliko odusevljenja? Ipak vi govorite samo o tlapnjama! Mi naprotiv pro-
povijedamo samo istinu, pa ipak publika ostaje nepomicna, pasivna.«
Glumac mu odgovori: »Nista jedinostavndjeg mi govorimo o tlapnjama
kao da odgowvaraju stvarnosti, a vi govomte o stvarnostima kao da se
radi o tlapnjama.« e

M“‘-&w
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Cita¢ ne smije preplavmtl slusateljstvo mjeouna nego mora stuputi S
ol ! njim u kontakt. Stvar je u tome, da se nijeéima dade smisao i znacemjﬂ
T koje zashuzuju u svome kontekstu. Nekoliko nadela moZe nam pomodi

. da postignemo taj cilj. :

1. Rijedi

Prvo nalelo tiCe se nije¢i. Napisani tekst skup je nijemih znakova.
Pisac preko njih ofituje neki osobni, prisni osjecaj, neko uv;erenje.
Mogao je izraziti neku poruku bogatu simbolima.

o4 _Na Citaca ce spasti da tim znakovima dade Zivot. Njegova je, njezina
je, zadaca otkriti, iscrpsti pis€evu misao, prodrijeti u nju kroz smisao
¢ pijedd, idi do njihovog porijekla. Svaka rije¢ nosi neko posebno znadenje,
neku sliku. Cita¢ e je modi prenijeti svojim slulateljima jedino pod
uvjetom da on sam vidi tu sliku.
Nadalje, svaka rije¢ ima posebni zvuk. Vrlo cesto taj zvuk nosi zna-
Cenje rijedd, pa ako izrazite taj tipicni zvuk, dobit cete Cidéu sliku po-
moéu koje reprodukcija postaje lakSom.

o

e

Usporedimo ove rijedi:
nabit — vitak — njeZan; spor — okretan; zabijati — dotadi; tanak
— krupan — debeo; jak — snaZan — krhak; buka — tisina; vuéi — ga-
- lopirati — presti.

2 I_zreka

Drugo naéeho vodi nas do izreke.

Radu se o tome da joj se_nade, Jezgr‘a' ]edna rije¢ ili skup nijeci; da
se otkm_je ono $to se nalazi u bilo kojoj izreci. To su veze, karike 1 smislu
&itavog teksta. To je ono $to bismo nazvali zvuénim ciljem izreke.
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Izreka nije neSto statina, gdje se zvuéni naglasci vradaju u pravil-
nosti jednog zvona, nego izreka obuhvada postupno kretanje upravo u
sluzbu zvuém;g cilja,

“~Fo.-ne.znadi-da su odredena rije¢, skup rije¢i — zvudni cilj — jedini
vazni elementi. Treba nastaviti gledanjem drugih rijeéi u funkciji zvué-
nog jedinstva izreke. Izgovor jedne izreke sli¢an je $etnji kroz lijepi park
do dvoriSta. Svijesni smo da moramo stié¢i u kudicu, ali za vrijeme Setnje
na$ pogled nije nepaZljiv za druge lijepe stvari: za neko rasko$no stablo,
lijepi grm, za neki cvijetnjak. U dzreci smjeramo na zvu¢ni cilj ne zabo-
ravljajudi vidjeti slike $to ih stvaraju druge rijedi i ugraditi th u dina-
micko kretanje izreke.

3. Ton

Ta dva nalela upotpunjuje adekvatna tonalnost. Tonalnost nadilazi
povr$nu modulaciju visokih ili niskih tonova. Dobra. tonalnost nastaje u
znraacenjugzreke

Tri su nadina Gitanja teksta:

Najprije ono $to se moZe zvati »neutralnime tonom, neka vrsta mo-
notonije. Protagonisti tog »neutralnog ditanja« smatraju da slu$ateljima
nude objektivni tekst, lifen svakog osobnog tumadenja.

Tome -je suprotan »deklamatorski« ton: tekst se ¢ita radi njegovog
sadrzaja, ali je toliko optereden osobnim osjeéajem da se vide ne slusa
tekst, nego Cital. To je nedto iz kazali$ta. PaZljivo sluSateljstvo ne osjeéa
se sretnim i zazirat ¢e jednako od toga ditanja kao i od onoga pred}a§njeg.

Izmedu ta dva nalazi se Gitanje tonom koji se zove »n;aravmm« S
jedne strane, taj ton je vrio jednostavan i vrlo lak posto u tom tonu raz-
govaramo u svagdasnjim okolnostima. S druge strane, to je mozda naj-
teze. Toliko smo opteredeni navikama, klifejima, nemarno$éu i nedostat-
kom dubine! U €asu kad pred ofima imamo pisani tekst &ini se kao da se
u nama ne$to mijenja, zbog cega Gitamo posve drugalije. Tonalnost u
Citanju morala bi slijediti naravni ton razgovora.

Varijacija u tonalnosti znaéi 0sobifo: govoniti naravnim glasom, usti-
ma slijediti smisao rije¢i u funkciji zvuénoga cilja izreke: Od mnogo &ita-
Ca taj cilj $to ga treba postiéi zahtijevat e mnogo vjeZbe.

Moramo nauditi izvoditi svijesno ono $to u redovitim okolnostima
dinimo spontano. Radi se o tom da otkrijemo naravni ton. To je jedan
oblik lojalnosti prema tekstu.

Nemoguce Je tekst zatvoriti u neki unaprijed rmapravljenu kalup. To
je ono 8to imamo u tonu zvanom »liturgijski«, gdje se Suje neprestana
vanijacija uzlaznih i silaznih intonacija, -

Tekst se mora cbudi u hturgujskn karakter polnazeca od njegova sadr-
aja i od okolnosti u kojoj se izgovara. Nema ni tona liturgijskoga niti
tona profanoga. Svaki tekst, bio on liturgijski ili profani, mora se izgo-
varati po istim zakonima.
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Stavljajudi se u situaciju i proni¢uéi dogadaj nadi ée se sredina izme-
du dramatiziranog &itanja i monotonog Citanja.

4. Stanke

Preostaje nam da pretresemo podjelu izreke. Kada se napravi stan-
ka? Ocito je da same interpunkcije ne odreduju stanke, ali se one uvijek
tiCu sadrZaja,

Kratka stanka (;) Gini se na kraju jedinice rijedi koje evociraju jednu
odredenu sliku, dok se duZa stanka (/) ¢ini kad se zavr$i jedna ideja.
Napr.:

Braco //, znamo / da Bog u svemu na dobro suraduje / s onima koji
ga ljube /, s onima koji su odlukom njegovom pozvami. I

Te dyye vrste stanke nisu liSene smlsla, one nisu zastajanje, prekid
u Sitanju, nego ga dbogaéuju. Stanka Cini sastavni dio dGitanja i razgo-
vora, Ona ditanju daje ton koji umiruje. Ona naglasava ono $to predhodi
a rada ono 3to slijedi. (U dobro izgovorenoj izreoi stanka se mogla uspo-
rediti s »mostovima Sutnje izmedu dvije zvucéne obalex — NDLR).

Bl sk

To su Cetini zakona kojima se moramo pokoriti dok pripravljamo
tekst prije Citanja. To je prﬁ;pravljanje pres‘udno. Nitko ne moZe radunati
da ¢e biti sposcban Citati tékst koji mJe pripravio.

Kako tu pripravu ostvaniti?

U prvom d&itanju valja dodi u kontakt sa globalnim sadriajem, sa
mislju pisca. To ¢e dati ideju u kojem je tonu tekst napisan.

Onda u svakoj izreci treba otkniti jedinice rijedi, ne zaboravijajudi
na globalni sadrZaj teksta. To nas vodi do otkriéa zvuénoga cilja svake
izreke, gdje stanka ima svoj srnisao. Polazeéi od znalenja i zvuénosti
svake nijeCi gradimo svaku izrekit na sluZzbu ukupnog teksta.

'Primjena na jedan hrvatski tekst

 Moze pomodi i to ako se na tekst stave znakovi. Znakovi koji se
-ovdje predlazu mogu se zamijeniti s drugima, ali u najmanjem mogudem
_bmgu, da budu Sto korisniji.

A kratha stanka (kratkog trajanja) iza jedne Jedme ruecr
J/.___: stanka misli (dulje vrijeme) iza cijele uzreke ideja je posve za-

ijeé ko_]a je tako podvucena vrlo je vaina u refenici i treba je

= astaknutu Takve rijedi su uporisia u neplesbanom mlbanju reCenice. Jed-
. na od tlh m]eél (1h skupina rijeci) je onda zvucni cilj refenice.

o




Primjer: Rim 8, 28-—30.:

Braco //, znamo / da Bog u svemu na dobro suraduje | s onima koji
ga ljube /, s onima koji su odlukom njegovom pozvani,. //

Jer koje predvidje /, te i predodredi / da budu suoblideni slici Sina
njegova / te da on bude prvorodenac medu mnogom bracom. //

Koje pak predodredi /, te i pozva /; koje pozva /, te i opravda /; ko;e
opravda /, te i proslavi. //

N. B.

To §to je redeno vrlo je saZeto i vrlo teoretsko. Da bi se ideje i nacela
o kojima se tu radi shvatila, treba ih provesti u djelo ucedi slusati, govo-
riti, prodirati u tekst kogm ¢ée se nastojati predstaviti pul;umm sluda-
teljstvu. Ni plivati ne moZe se nauciti dopisivanjem.

Napomena:

Broj 17. revije »Notas de Pastoral Liturgica« (Santiago, Chile, 4.
tromj. 1973) posvecen Je tom istom problemu; to je prakti¢ni vodiC za
dobro navje$civanje rijeéi (str.1--32).Vidi takoder R. Baguet: »Conseils
aux lecteurs« (Paroisse et liturgie 60, 1964. ), R. Zerfass: »Lektorendlenstc
(Ed Paulinus, Tnier 1967)
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MANIJA ZVUCNIKA

Kad u nekoj dalekoj dobi svjetske povijesti arheolozi budu preko-
pavali nae crkve i kapele, namjerit ¢e se na jedan njihov uredaj kojega
ne spominje nijedan liturgijski leksikon ni priru¢nik. Liturgijski ce
znanstvenici — ako ih tada jo$ bude — ustanoviti da je Sezdesetih i se-
damdestih godina 20. stoljeca mastao velik preokret u nutarnjem ure-
denju crkava. Postavljat ce pitanje zaSto je od 6, desetljeda toga davnog
stoljeéa svaka crkva pa i najmanja gorska kapela imala — razglas.

Kao $to dolikuje ulenjacima, oni ¢e istraZivati razloge te pojave i
iznosit ée ih u svojim dugim sastavcima. Kao glavne navodit Ce slijede-
¢e uzroke: 1. Neki je papin dekret propisao tu liturgijsku napravu. 2.
Razglas je u ono doba tehnike predstavljao znak vremena. 3. Mora da
je ljudski organ za govor tada bio tako oslabljen da bez razglasa nije
islo. _

Sto o toj promjeni mislimo mi, svjedoci te vaZne i historijske pro-
mjene? Koje razloge navodimo mi? Prvi sigurno otpada. Rimski bi dek-
ret o obaveznom uvodenju zvuénika prije ograni¢avao njegovu uporabu.

‘Mnogo je bliZi istini drugi i tredi uzrok.

No sada posve ozbiljno. Nije li §teta da je kontakt izmedu sveceni-
ka i zajednice mogué samo preko toga tehniCkog sredstva? Taj tehnicki
uredaj $kodi snazi i ljepoti govornog izrazavanja i osobnog maglasava-
nja, pogotovo kad su mmnogi zvuénici nedovoljno ili krivo zami$ljeni i
postavljeni. Da li se sluzi ljudskoj rijedi kad se akusti¢ne poteSkoce
hoée odmah ukloniti nekim tehni¢kim povecalom? MoZda bi bilo do-

* voljno ljudski glas odgajati i popraviti. Bez sumnje, postoje neki crk-

veni prostori koji traZe mikrofon. Usudujem se sumjati da se to odnosi

na svaku crkvu i kapelu,

' »Gottesdienst« 1974, 14, 106.
Walter von Arx
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